Pa'. ginas Diciembre, 2020

de Cultur a Incluye Volumen Musical N.° 12
Muisica y mestizaje

%1'10 v

B

Afrocolombianidéd:

resistencia y creatividad = POPULAR DE CULTURA



INSTITUTO ALCALDIA DE
POPULAR DE CULTURA SANTIAGO DE CALI

Alcalde de Santiago de Cali
Jorge Ivan Ospina

Instituto Popular de Cultura
Carolina Romero Jaramillo
Directora

Direccion y edicion:
Luis Eduardo Duarte Valverde

Asistentes de edicion:
Leydy Mufioz
Christian Parra

Comité editorial:

Carolina Romero Jaramillo
Gyna Aguilar Martin

Nabil Bechara

Julian Correa

Luis Eduardo Duarte Valverde

Editor 2020-A
Medardo Arias

Comité cientifico:
Omar Diaz
Aitor Erkizia

Produccion Musical:
Nabil Bechara y Tomas Correa

Disefio, diagramacion e ilustracion:

Cudéntika Studio

(Juliana Lopez Vargas y Juan Sebastidn Martinez)

Paginas
deCultura

Ano 13 N.°15
ISSN 2027-3789
Diciembre de 2020

Edicion de 1000 ejemplares

Impresion:
Imprenta Departamental

Tipografias:
TT Tricks (Cuerpo de texto)
Roboto (Titulares)

Papel:

Bond 115 gr. blanco (internas)
Bond 60 gr. rosado (inserto)
Propalcote mate 300 gr. (caratula)

Todos los derechos de esta revista estan reservados, pero puedes prestar-
la y usarla con fines académicos sin ninguin problema. Las reproducciones
o distribuciones deben ser autorizadas por medio escrito por parte del

Instituto Popular de Cultura.



Contenidos

Palabras de la Directora 3

Aino Manuel Zapata Olivella 5

Manuel Zapata Olivella y la construccion de la nacién colombiana...................... 6

Manuel Zapata Olivella: génesis, aventura, literatura............. ..., 1

Ellegado de Manuel Zapata Olivella al teatro popular y callejero en Colombia .. ........ 21

Afrocolombianidad: resistencia y creatividad 33
Cien afios del natalicio del Poeta del Mar. ............ouiiiniiiinii i 34
Mujer negra, resistencias y caminos andados .. .......... oo 42
LoS Pasos andados .. ..o ettt e 56
Breve resefia historica: del bambuco viejoalcurrulao............ .. ...l 59
Guillermo Payan Archer, poeta marinero. . ....... ..ot iintint i 69
Tradiciones populares y folclor del Pacifico. .......... ...t 82
Mitos y leyendas de los afrodescendientes del Pacifico colombiano..................... 95
Afroralidad libertaria desde el tambor. ... 102
Primer Congreso de la Cultura Negradelas Américas.............cooviiiiiiiinennnn. 115
Ejercicios de investigacion 119

Semilleros de investigacion 2021-2023 . . ..ottt e 120
Semillero de investigacién y creacion en artes escénicas al airelibre................... 125
Memorias de NUESIIO teAtTO. . . ..o\ttt ittt e 127
Embeleko Teatro . .. ...ttt e 130
Semillero paisajismo: Una estrategiacreativa..............cooiiiiiiiiiii i enen., 135
Lucernario Multigrafica. jSomos Luces!..... ... ... oo i 141
Orquestade Guitarras delIPC . ...ttt e 144



Carolina Romero
Jaramillo

Directora del Instituto Popular
de Cultura.

2/3

Palabras de
la Directora

1 Instituto Popular de Cultura cumple 73 afios formando

artistas con excelencia, formando publicos y garantizan-
do los derechos culturales a lo largo y ancho de la amada Cali,
en cada comuna y corregimiento. Una trayectoria que ha visto
pasar grandes artistas, maestros y maestras como Lucy Tejada,
Enrique Buenaventura, Hugo Candelario y Delia Zapata Olivella
que han marcado historia, que han logrado gestar miles de
nuevos creadores, por ello los egresados del IPC se mueven por
el mundo dando a conocer su talento y maravillosa formacién.
Hoy nuestra institucion recoge los frutos a través del reconoci-
miento, la participacion en distintos escenarios, con sus gru-
pos representativos y el acervo documental que comparte en
producciones nacionales e internacionales. La mas reciente: el
homenaje a Manuel Zapata Olivella con el documental Zapata, el
gran putas de Telepacifico.

Hemos iniciado una nueva década llena de retos que someten
ala humanidad entera a su momento mas alarmante y complejo,
porque la vida de todos y todas estd en peligro por un virus que
nos ha llevado a guardarnos, quedarnos en casa, tomar distan-
cia entre nosotros y tener nuevas précticas. Para el IPC implico
trabajar y desarrollar los procesos de enseflanza-aprendizaje
desde casa, a través de la virtualidad. Dejar las clases presencia-
les, implico que maestros y estudiantes recrearan su didlogo y
su apuesta formativa, un desafio que asumieron con disciplina,
respeto, paciencia y creatividad. Ante este gran gesto, no puedo
dejar de felicitarles y agradecerles por persistir, insistir, no des-
fallecer hasta lograrlo. De igual forma, el personal administrativo
hizo un esfuerzo vital para ajustar sus labores para no dejar de
cumplirle a la familia ipeciana. Ahora estamos en la modalidad
de alternancia, nos volvemos a encontrar poco a poco, siguiendo
las medidas de bioseguridad: lavado frecuente de manos, uso
permanente de tapabocas, distanciamiento y desinfeccion de es-
pacios. Es posible que el Covid-19 haya llegado para quedarse un
buen tiempo, pero estamos prestos a fortalecer las medidas para
evitar el contagio; somos Guardianes de Vida en cada momento,
porque cuidamos la vida.

Este nuevo periodo también se enmarca en el inicio de la
administracién publica del Puro Corazdn por Cali, liderado por el
sefor alcalde Jorge Ivan Ospina, que ha depositado en mi la con-
fianza de orientar los procesos del Instituto Popular de Cultura.
Un compromiso que se refleja en la presencia significativa de



Palabras de la Directora

nuestra institucién en el Plan de Desarrollo Distrital 2020-2023
“Cali, Unida por la Vida”, donde estamos como proyecto movi-
lizador con cinco indicadores que permiten fortalecer las lineas
de formacion, circulacidn e investigacion, asi como una apuesta
por una restructuracion administrativa y una nueva sede ade-
cuada a las necesidades de cada escuela de nuestro IPC.

La revista Pdginas de Cultura en su edicién N.° 15, tiene como
tema la afrocolombianidad y rinde homenaje al escritor, inves-
tigador, antropologo y creador Manuel Zapata Olivella. Nos
sumamos a un afio que ha enriquecido el didlogo de saberes
alrededor de la obra de tan importante personaje para la historia
colombiana, en especial por sus aportes a la didspora africana
en nuestro territorio, en todos los campos del saber. Un hombre
que aglutino diferentes sectores, voces, expresiones y miradas de
la cultura popular, dandole un lugar a su reconocimiento, visi-
bilidad y promocién, que hoy nos permite estudiar e investigar
para la produccion de conocimiento. Conmemoramos su apuesta
cultural, artistica, cientifica y social.

Esta edicidn, trae una importante renovacion que recoge
estos cambios y retos del inicio de la década, de la nueva admi-
nistracion, de la direccién que asumo con honor y lealtad, una
renovacion en su magnifica portada, del cambio favorable de
disefo e impresion. Un cambio que ha permitido que los maes-
tros tengan publicados sus textos, llenos de sapiencia e investi-
gacion, con una presencia importante de articulos escritos por
mujeres. Adicionalmente, un inserto musical con un cédigo QR
que nos permite estar dentro de las nuevas tecnologias para
aprovechar més el material y cuidar el medio ambiente.

Finalmente, les invitamos a recorrer nuestras paginas, a
disfrutar de sus disefios, ilustraciones y fotografias, del conoci-
miento de nuestros maestros y maestras; una provocacion para
nuevas ideas y perspectivas. Vale la pena recordar que las artes
populares y tradicionales son salvaguarda del patrimonio de un
pueblo, son la forma de relacionarnos de otra y mejor manera
con la vida. Las artes guardan la vida.
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Manuel Zapata Olivellay la
construccion de la nacion
colombiana

E n 1997 siendo el decano de larecién creada facultad de cien-
cias Humanas de la Universidad de Cartagena, junto a Carlos
Rincon, en ese entonces profesor de la Universidad Libre de
Berlin, siendo yo decano de la recién creada Facultad de Ciencias
Humanas de la Universidad de Cartagena, junto con Carlos
Rincon, en ese entonces profesor de la Universidad Libre de

Alfonso Munera Cavadia Berlin, organizamos un seminario sobre discusiones en torno ala
Destacado historiador e investigador cultura y la literatura, con presencia de un buen nimero de dis-
cartagenero, profesor universitario tinguidos académicos de Europa, Estados Unidos, Latinoamérica

y exembajador de Colombia ante el
gobierno de Jamaica en el afio 2012; fue
homenajeado como uno de los doce ciu-

y el Caribe. Una de las actividades principales fue el sentido
homenaje que se le brindé a Manuel Zapata Olivella. Recuerdo

S —. que Manuel ley6é una muy sesuda conferencia con el mismo
de Colombia. Ha sido uno de los acadé- acento apasionado con el que lo venia haciendo desde que era
micos que mds ha estudiado la vida y un joven aguerrido, dispuesto a desafiar los viejos mitos sobre

el el Zepnm Gl los que se sostenia la conciencia aristocratica de buena parte de

la intelectualidad colombiana. Yo no habia vuelto a ver a Manuel
desde finales de los afios setenta. Daba gusto verlo, pese a que
tenia ya claros quebrantos de salud que ocasionaban una cierta
dificultad en sus movimientos. Su mirada siempre altiva y alerta
denunciaba una vida de incansables luchas, y la persistencia de
su afro dejaba clara su voluntad de exaltar, no solo con su raza,
sino ese tono de insurgente que habia marcado su existencia.

En esa ocasion, sin embargo, tuve con él un didlogo que nada
tuvo que ver con los debates tedricos del seminario, pero si
mucho con el lado mas notable de su personalidad. Lo habiamos
alojado en el muy lujoso y bello Hotel Santa Clara, gracias, debo
decir, no a las arcas de la universidad, que en aquel entonces era
muy pobre, sino a que yo habia hecho un canje con su gerente:
pagabamos un precio simbolico por el alojamiento de los confe-
rencistas y a cambio, yo escribia en el pequefio peridédico del ho-
tel, notas de divulgacidn histdrica sobre Cartagena. (Entre otras
cosas, aqui estd la sefiora esposa de quien era en ese entonces el
gerente del hotel. Me encanta verla).

Una mafiana durante el evento, Manuel me llamé para que me
tomara un café con él. Era un dia particularmente luminoso, con
muchos turistas expuestos al sol en la terraza interior del hotel.
Manuel estaba sentado en la piscina, en la parte republicana, be-
llamente restaurada. Esperd a que me sentara y sin mas pream-
bulos, me dijo: “Mira por favor a tu alrededor y dime lo que ves”.
Miré, por supuesto, pero no viendo nada extrafio, le pregunté:
“Manuel, ;qué quieres que mire?”. Una sonrisa cargada de ironia
y algo de picardia me repitid: “Mira” y afiadid, “pero mira bien,
carajo”. Bueno, la historia concluye con que me di por vencido



y entonces me dijo que no hay peor ciego
que el que no quiere ver, que si no me habia
dado cuenta que, aparte de los trabajadores
humildes, los inicos negros que habiamos en
el hotel éramos él y yo.

Traigo esta pequeia anécdota ante uste-
des porque estoy convencido de que, aunque
parezca hoy algo trivial, en ella se resume
una manera de entender y sentir el pais que
esta detras de las grandes contribuciones de
Manuel Zapata a la historia de las ideas y la
cultura colombiana, y si se me permite, ala
discusidon de la nacion que vivimos. Antes de
Manuel —y esto lo digo con absoluta convic-
cién— no hay nadie, ni politico ni intelectual,
que exponga con tanta lucidez y profundidad
el papel de las razas y de la racializacion en la
formacién social, en la cultura y en la ideolo-
gia del poder en Colombia. Nadie.

En sentido contrario de quienes han escri-
to que en la historia nacional el papel de las
razas habia sido silenciado, afirmé en uno de
mis libros que desde el mismo momento en
que se penso nuestra nacion a principios del
siglo XIX por los ilustrados intelectuales de la
época, como Pombo, Caldas, Samper y otros,
se hizo siempre mediante el uso de un discur-
so racializado, en el que dominé la obsesion
de mostrar a negros e indigenas como seres
inferiores, incapaces de liderar el progreso y
mucho menos una nacién moderna. En esa
literatura de los “pensadores” del siglo XIX,
nada era valorable en ellos excepto su fuerza
bruta. Sus musicas, danzas, gastronomias,
medicinas y hasta sus ademanes y la espon-
taneidad de surisa, eran atributo de salvajis-
mo, por decir lo menos. Asi fue de undnime
el esfuerzo por inferiorizar y construir a los
negros como seres inferiores.

Declaracion publica del Afio Manuel Zapata Olivella
2020. Ano6nimo. (2019). [Fotografia]. Retomado de,
https:/calibuenasnoticias.com/2019/10/20/declara-
cion-publica-del-ano-manuel-zapata-olivella-2020/
declaracion-publica/

Toda esa basura de jerarquias raciales y terri-
toriales gobernd la mente de los colombianos
hasta el punto del autodesprecio, y lo hizo
con la fuerza, el teson y la pasion destruc-
tora de un huracan en las costas del Caribe.
Nadie como Zapata Olivella ayudé al mismo
tiempo a sembrar en nuestros valles, costas y
cordilleras la nueva vision redentora de la he-
rencia, en todos los érdenes, desde nuestros
abuelos y abuelas humildes y analfabetas.
Nadie como él le descubri6 a los colombianos
y al mundo el valor perdurable de la riqueza
contenida en las creaciones de los pueblos
anonimos. Y permitanme subrayar un de-
talle que no carece de importancia: no solo
estudio y escribio el elogio de las expresiones
musicales y danzarias de los caribefios afro,
también lo hizo con la cultura de sus nativos
y de los que habitaban en la costa del Pacifico
e incluso en las tierras altas de los Andes.
Para tener una idea mads precisa de la per-
sonalidad y obra de Manuel Zapata Olivella 'y
de su dificil labor de pionero, hay que situar-
se mentalmente en la Colombia de la década
de 1940. Las tres primeras décadas del siglo
XX fueron, en su sentido mas profundo, una
traumatica prolongacién del hispanismo
oscurantista y dogmatico de las postrimerias
del siglo X1X. En 1928, cuando los obreros de
las bananeras anunciaron el advenimiento de
nuevos tiempos y de nuevas ideas, Manuel
habia cumplido ocho afios y vivia todavia
en un puerto riberefio abierto a todas las
migraciones y al comercio desde los dias
de la Colonia. En ese momento, se comenzo
a hablar en firme contra los imperios y se pro-
clamaron ideales comunistas y socialistas;
pero aun en el corazén mismo de la nueva
Republica liberal de los afios treinta, don
Luis Lépez de Mesa, uno de sus pensadores
mas celebrados y Ministro de Educacion,
siguid escribiendo libros turbios sobre la
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nacionalidad colombiana para demostrar la
inferioridad genética de negros e indigenas.
En esa Colombia atrapada sin remedio
pese alallamada “Revolucion en Marcha” en
los viejos prejuicios aristocraticos, Manuel
escribio sus primeros articulos sobre el valor
del porro como musica mulata para la for-
macidn de la nacion. También ese formidable
articulo sobre Harlem en el que los colombia-
nos leyeron, quiza por primera vez, sobre el
gran arte y la cultura de los negros norteame-
ricanos. Lo que creo que vale la pena resaltar
aqui es el alto grado de su formaciéon y su
temprana lucidez, solitaria, que le permitié
comprender lo que habria que esperar medio
siglo para que algun sociélogo norteamerica-
no o inglés escribiera como una revelacién:
que el porro de Lucho Bermudez habia sido
un elemento fundamental en la formacion
de lanacién. Escuchen bien, lo que decia
Manuel ya en 1947 en un articulo insuperable
que se llama “El porro conquista a Bogota”.
Es una tristeza que estas cosas no se difun-
dan por miles en nuestras escuelas, que los
nifios lean estas cosas. Dice Manuel en 1942:

Aun cuando los sociélogos quieran ignorarlo, el
porro como rasgo protuberante de la migracion
mulata hacia la capital, tiene una gran signifi-
cacion. Se ha contribuido al enriquecimiento
de nuestro folclor, amasandolo y ddndole un
contenido m4s unitario, nacional [...] también
juega un gran papel en la afluencia de musicos
y turistas, y en la movilizacion de no pocos
capitales que aprovechan el esnobismo para
transformar la melancolia indigena de esta
sefiora de las brumas.

La sefiora de las brumas es Bogot4, por su-
puesto. Manuel dice estas cosas maravillosas
en 1947, cuando todo el mundo pensaba que
estos musicos eran unos salvajes, primitivos;
él veia la otra cara de la moneda. “Bogotd

ha despertado al oir el tamborileo de los
bongoes, el aullido de las maracas y el verso
picaro de sunudo de rubores de la pulla y el
vallenato costefios. El Caribe deja escuchar

sus cantares impregnados de algarabia afri-
cana en los picachos andinos”, dice.

En una época en la que Juan Lozano y
Lozano, el supuesto gran cronista del pais,
recibia a Lucho Bermudez y a todas estas
gentes con un articulo espantoso donde los
trataba, por decir menos, de salvajes, Manuel
festejaba. Festejaba lo que él ya intuia y nadie
mads: que esto iba a ayudar realmente a formar
lanacion. Lo clave aqui es que, para Manuel,
la afirmacién de que el porro le dio al folclor
un caracter mas unitario, nacional, era ni mas
ni menos lo que hoy entendemos como el pa-
pel preponderante de la cultura en el proceso
mismo de la formacion de las naciones.

En un pais fragmentado como pocos por la
accion de la naturaleza, las continuas guerras
civiles y su enorme pobreza, €l pudo ver en el
ascenso trabajoso de los musicos mulatos a
los salones de baile de las capitales andinas
el proceso mismo de fermentacién de la na-
cion colombiana. Y no solo lo supo, sino que
contribuy6 mas que nadie a que esto se viera;
habria que leer sus maravillosos articulos.
Manuel Zapata Olivella sacé a los primeros
grandes acordeonistas e intérpretes del
vallenato de lo mas profundo de la provincia
—nadie sabe cdmo costeaba esas cosas—y se
los llevé para Bogot4; sacé a los gaiteros de
San Jacinto y se los llevo para Bogota tam-
bién; sacaba las cantadoras del pacifico y las
ponia arecorrer todo el pais. Ademds, se los
llevé a todos en un viaje imposible —algin
dia habra que averiguar como fue eso— por
toda Europa, Rusia y China; a los gaiteros,

a las cantadoras y a los vallenateros. Nadie
sabe cdmo hizo Manuel para conseguir
recursos, porque era exactamente eso, una
fuerza arrolladora de la naturaleza, capaz de
lograr todas estas cosas que hoy con emba-
jadas y ministerios, jcon todo!, dificilmente
logramos; o solo a veces, gracias a la buena
voluntad de personas como Moisés Medrano.

Produce profunda admiraciéon saber que
ademads de que estaba haciendo todo eso, le
quedaba tiempo para escribir grandes textos.
En este mismo orden de ideas, me atreveria
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Insistir en el poder creativo e iluminador de negros
e indigenas era la forma mas efectiva de comenzar
a desmontar el poderoso andamiaje sobre el cual
se sustentaba el neocolonialismo del poder en

nuestro pais.

El fracaso de la Nacién. Banco de la Republica.
(1998). [Fotografia, Cardtula de Libro].

a afirmar que Manuel en sus ensayos introdujo las categorias
raciales mucho antes de que los estudios culturales se pusieran
de moda, para asi enriquecer el discurso marxista y anticolonial
en Colombia, sin muchos seguidores, por cierto.

* %k %

Recuerdo bastante bien cuando salié publicado mi libro sobre el
fracaso de la nacién en 1998. Esto causo el asombro de algunos,
el mal asombro de otros y la indignacién de muchos, pues, segun
ellos, yo hacia uso de las nociones de raza que se usaban en las
islas del Caribe y en los Estados Unidos para trasladarlas me-
canicamente a la realidad colombiana. Siempre pensé para mis
adentros que qué desgracia, quienes me criticaban ni siquiera
habian leido a Manuel Zapata Olivella, que habia estado hacien-
do lo mismo desde los afios cuarenta.

Desde sus primeras crénicas en la década de 1940, escritas
en Bogotd y publicadas en Cartagena por el Diario de la Costa,
Zapata entrelazd, en intimidad inseparable, los contenidos
raciales y las formas propias de las expresiones artisticas y
culturales que le dan sentido a la vida de los colombianos. Una
lectura atenta de sus escritos nos permite intuir que él no hacia
esto solo por el prurito de destacar la contribucién de una u otra
raza, que de por si ya era importante. Manuel iba més lejos. Sus
extensas lecturas e intensa actividad de descubridor de culturas,
su formacion marxista y su poderoso instinto creador, todo eso
junto, lo dotd de una razon mas profunda. Insistir en el poder
creativo e iluminador de negros e indigenas era la forma mas
efectiva de comenzar a desmontar el poderoso andamiaje sobre
el cual se sustentaba el neocolonialismo del poder en nuestro
pais. Por eso, hace mas de quince afios escribi en un articulo que
antes de que Anibal Quijano definiera el discurso de la coloniali-
dad como uno que en su centro tenia las categorias raciales para
legitimar el poder, ya Manuel era perfectamente consciente de
que la conquista violenta llevada a cabo por los imperios moder-
nos tenia como prerrequisito un proceso inherente a ella, insepa-
rable de su propia naturaleza: de construir al otro y someterlo
como un ser inferior.

Tan temprano como en 1965, Manuel escribié otro de sus
formidables ensayos titulado “Letras Nacionales responde a ocho
preguntas en torno al nacionalismo literario”. En el andlisis del
fenomeno literario, Manuel se anticipé al debate poscolonial. Alli
planted todas las grandes preguntas: ;como rescatar la imagen
del otro?, ;como devolverle la voz al que ha sido silenciado?,
(cémo reinterpretar, como reorganizar la cronologia de nuestra
historia, de manera que brille con luz propia la historia del colo-
nizado y no la del colonizador?
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En uno de sus apartes mas brillantes dice:

Habitualmente se entiende entre nosotros por
literatura nacional el proceso de asimilacion

de la fordnea. Cuentan solo las vicisitudes de
las ideas ajenas en nuestro medio. De ahi que
se pretenda dividir la historia de la literatura
nacional relacionada con aquellas, con las fora-
neas. Los términos usuales de clasificacién son
harto conocidos: descubrimiento, conquista,
colonia, independencia, tal como se nos ensefié
también la historia (Zapata, M.1965)

Esto hoy es facil decirlo, pero decirlo en los
afios sesenta... Manuel agrega: “Tal parece
que poco importa el fenémeno nacional, ya
que, segun este razonar, no tiene esa intensi-
dad propia, sino consecuencias receptivas”.
y afiade una frase maravillosa: “La arida cara
de un satélite, que refracta luz prestada”
(Zapata, M.1965). Eso éramos. No se me pue-
de negar que esta ultima imagen tan podero-
say espléndida, “la arida cara de un satélite
que refracta la luz prestada”, es una de las
mas bellas creaciones literarias para englo-
bar en una frase todo lo que tiene de tragico
el pensamiento colonial.

BIBLIOGRAFIA

Una ultima confesion. A mi me siguen conmo-
viendo, hasta lo mas hondo, las crénicas ma-
ravillosas que escribié Manuel en las décadas
de 1940 y 1960. Me conmueven, no tanto por
el poder de sus convicciones o la fuerza de su
caracter, sino sobre todo por el amor, el célido
afecto y la esplendente admiracidn que él nos
transmite hacia el arte y la cultura de los mas
humildes. O como él solia llamarlo, “el arte y
la cultura de los analfabetos e iletrados”.
Manuel le ense6 al pais, con un entusias-
mo insuperable, a valorar lo més auténtico de
su propia riqueza cultural, a verla, quererla
y respetarla. Una de las pocas veces que lo
volvi a ver fue cuando trajo a Cartagena a un
grupo milagroso de cantadoras del Pacifico
y del Caribe. Las present6 en la Universidad
Jorge Tadeo Lozano, donde ahora estd el
monumento a Gabriel Garcia Marquez. Ese
dia, puedo recordarlo como si fuera ayer,
Manuel estaba en una esquina con su gesto
altivo, bastante enfermo, pero con el orgullo
indomable; no habia nadie como él en esa
sala. Era consciente del inmenso poder de
sanacién contenido en las entonaciones mile-
narias africanas, que nos venian de tan lejos
a darle a nuestras almas sosiego. Entonces,
entendi por primera vez el sentido dltimo
de sulucha de décadas, que todos nosotros
pudiéramos sentir, en lo mas profundo de
nuestro ser, la clase de felicidad que trans-
mitian juntas, como si se conocieran de toda
la vida, las voces de esas abuelas negras que
él, no sé como, habia ido a buscar en pueblos
remotos. También senti el privilegio que era
ser testigo de la obra de un hombre excepcio-
nal, con el que siempre estaremos en deuda.
Porque asi de grande fue su obra y asi de
grande deberia ser nuestra gratitud.
Muchas gracias.

Olivella, M. Z. (1947). “El porro conquista a Bogotd.” En Miinera, Alfonso. Manuel Zapata Olivella,
por los senderos de sus ancestros. Bogota: Ministerio de Cultura.

Olivella, M. Z. (1965). Letras Nacionales responde a 8 Preguntas en torno al nacionalismo literario.
Letras Nacionales. Bogota: N.° 1, Marzo Abril , 9-15.

Munera, A. (1998). El fracaso de la nacién. Region, clase y raza en el caribe colombiano: 1717-1810.
Bogota: Banco de la Republica, El Ancora Editores.
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Manuel Zapata Olivella: génesis,
aventura, literatura

José Luis Garcés Gonzilez
Escritor, conferencista y catedrético uni-
versitario. Director del periddico cultural
El Ttnel, de Monteria, Colombia. Cuentos
suyos han sido traducidos al alemén,
francés, eslovaco e inglés. Sus libros mas
recientes son: Los trabajos del insomnio
(Cuentos reunidos) y La analecta erética
Banquete sagrado.

Foto familiar de los Zapata Olivella. En la foto estdn: los
padres Antonio Maria Zapata Vdsquez y su esposa Edelmira
Olivella. Sus hijos Marcos, Antonio Maria, Neftali, Virgilio,
Delia, Edelma y Juan. Dumetz Y. (2020). [Fotografia].
Recuperado de http:/poetaescritordumett.blogspot.
com/p/ensayos.html

Manuel Zapata Olivella surge de una genealogia magica. Procede
de personajes de leyenda. Su abuelo materno, Juan Francisco
Olivella, era blanco de pelo encendido y era posible encontrarlo
en las orillas de los rios, en los mercados, en ranchos distintos,
pero siempre rodeado de motores, imanes y sierras circundado
por los vestigios de muchas empresas fallidas. Dice su nieto
Manuel que, en una de sus casas, durante mucho tiempo, per-
manecieron los saldos de un aeroplano que jamas levanté vuelo.
Asi mismo en una de las barrancas del rio, en Monteria, durante
largos afios estuvieron encallados los flotadores de una bicicleta
acuatica que jamas pudo deslizarse por la corriente del Sinu.

A Juan Francisco, a quien por su estampa seductora le decian
Primor, le fascinaba detectar y explotar minas. Era su delirio. En
todas partes tenia piedras misteriosas que en el dia se mante-
nian dormidas y sin atributos, pero que apenas anochecia, cu-
biertas de oscuridad, empezaban a despedir luces azules, rojas,
o verdes y continuaban ardiendo toda la noche, estimuladas por
los duendes de la sombra.

Desde muy temprana edad a Manuel Zapata Olivella se le
asigno a que llevara en su alma, el alma de un muerto, otro
Manuel, su abuelo paterno, Manuel Zapata Granados. Ese fue
trabajo de Angela Vasquez, su abuela, y ella lo decia por la simi-
litud de gestos entre el difunto y el joven nieto, sin saber que,
efectivamente, es rito africano reconocer en cada recién nacido
la existencia de un ancestro protector. Por ello, casi todos en la
casa lo miraban como depositario del alma del abuelo fallecido,
el mismo que era multiple propietario de canoas y de mujeres y
practicante del comercio.

La tia Estebana le aplicaban emplastos sobre las rodillas y lo
bendecia, lo mismo que a sus otros hermanos, contra el mal de
ojo. Una noche la tia amarro6 una patica disecada de fieque en la
baranda de la cuna con el objetivo de que el nifio heredara la afi-
cion marinera y comerciante del abuelo Zapata Granados. Otro
dia enterr6 en el suelo de la puerta un pafiuelo negro con tres
clavos y una pequena cerradura con llave. Cuando le pregunta-
ron para qué hacia eso, respondio: para que el sobrino no sufray
se le abran todas las puertas.

El padre de Manuel, maestro Antonio Maria Zapata Vasquez,
era diferente: amante de lo racional, de lo cientifico, divulga-
dor del conocimiento, en su mente no cabia la supercheria o lo
sobrenatural. Lector de Victor Hugo, Darwin, Renan, Voltaire,
Rousseau, Rojas Garrido y Vargas Vila, entre otros. Su escuela,
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.. su proceso de concientizacién
fue lento. Un negro en la Escuela de
Medicina era algo raro.

de acuerdo con los postulados de la revolu-
cion francesa, se llamaba “Fraternidad”, y la
tuvo en Monitos, Lorica y Cartagena.

Antonio Maria, en su juventud, habia em-
pezado a estudiar abogacia. Pero por razones
familiares abandon¢ a Cartagena y se marché
a Moiiitos con su esposa. Su primer hijo naci-
do en ese pueblo de la costa cordobesa, murio
alos ocho dias, atacado por un “mal de ojos”,
segun aseguraron las ancianas del lugar.

De inmediato decidié emigrar a Lorica.
Alli nacerian sus otros hijos. Manuel, el 17 de
marzo de 1920. De los 12 hermanos, murie-
ron 5. Sélo sobrevivieron los negros. En la
casona de Lorica, que era hogar y sede de
Fraternidad, vivieron los hijos del maestro
Antonio Maria y muchos de los campesinos
pobres que iban a estudiar y de hecho se
quedaban a vivir, a los que cada mes sus
padres pagaban en especie los estudios y el
internado: traian gallinas, gajos de pldtanos,
sacos de arroz y cerdos para el sacrificio.

De esa escuela, que era laica y de catedra
libre, salieron a estudiar a Cartagena muchos
jovenes que luego regresaban graduados de
abogados, médicos, maestros de normales.
Los de menos suerte terminaban de conta-
bilistas, notarios, mensajeros, maestros. En
Fraternidad se preparaban para la vida, acor-
de con la orientacién de su duefio y director
cuando afirmaba que él “educaba hombres
para el suelo y no angeles para el cielo”.

Zapata Vasquez era, pues, era un libre
pensador de acento materialista que pidio
que lo enterraran sin cura y con musica.
Apenas lleg6 a Lorica entabl6 refriega con
su opuesto, el cura Lacides C. Bersal. Don
Antonio Maria le criticaba a Bersal la impo-
sicién que hacia del sacramento del matri-
monio, la negacion del bautismo a los nifios

que no llevaban nombres de santos o de
patriarcas religiosos, y la prohibicion de leer
periddicos liberales, que en esos afios eran
considerados ateos o masones.

La madre de Manuel se llamaba Edelmira
Olivella y era el opuesto existencial del pa-
dre. Religiosa y creyente. Atenta a su prole.
Ensefaba a sus hijos que no se debia trans-
gredir “la palabra de los mayores, la memoria
de los difuntos, ni la ley de la tribu”. Era una
mezcla entre lo indigena y lo hispanico. Fiel
a la tradicion, era la depositaria de la cultura
ancestral y afrontd la tarea de transmitirsela
a sus hijos.

De esta mezcla que aunaba la rebeldia y la
brujeria, larazony el desafuero, la ternuray
la discriminacion, de estas sangres multiples,
sol y ceniza ardiendo, nace un 17 de marzo de
1920 en Lorica, Manuel Zapata Olivella.

Album familiar. Centro Virtual Isaacs. (2017).
[Fotografia]. Recuperado de http://zapataolivella.uni-
valle.edu.co/galeria/afrodescendiente-en-colombia
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Manuel Zapata Olivella. Vanderbilt
University. (2010). [Fotografia]. Recuperado
de https:/www.vanderbilt.edu/
acorn-chronicle/2010/01/olivella/
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Cuando el alma empezaba a no caberle en el cuerpo, Manuel, de
Cartagena, da el salto a Bogotd. Ya habia terminado el bachille-
rato en un colegio privado, para disgusto de su padre. Ya habia
demostrado su profundo interés por arafas, libélulas, moscas,
serpientes, avispas, abejas salvajes, anémonas, caracoles, angui-
las, cangrejos, grillos, alacranes, palomas, pajaros de diversas
clases, batracios, quelonios, en fin, por todo un amplio espectro
de la zoologia caribe, lo cual hizo creer a don Antonio Maria

que el hijo encaminaria sus estudios hacia la biologia animal. Ya
habia escuchado el yunque madrugador de Sofonias Zambrano,
cabeza de esa familia del Getsemani, ubicada en la calle de San
Antonio, que vivia en una casamata de esclavos, en la cual las
mujeres eran respetadas por la ferocidad de su lengua, la sapien-
cia para el baile y la calentura de sus entrafias, lo que Manuel
llama “la placenta pecadora de la familia”. Ya habia mirado las
estrellas por un viejo telescopio situado en el observatorio de la
Universidad de Cartagena, estaba familiarizado con las cons-
telaciones de la Osa Mayor, la Cruz del Sur, el Gran Orion, las
Cabrillas, Polux y Castor, y a la medianoche bajaba de la torre con
una tormenta de astros inundédndole el corazén y los bolsillos.

Con la solidaridad del tio Gabriel, un radical que por defender
a los campesinos de Monteria habia tenido que exiliarse en la
capital de la republica, Manuel se instal6 en Bogota. Se matriculd
en la Escuela de Medicina de la Universidad Nacional, que ala
sazon quedaba en la ya famosa calle 10, zona caracterizada por
ser epicentro de bares, prenderias, guarida de hampones, casas
de prostitucion y sitio de cambalaches. Alli estudiaba por el dia,
pues por la noche le tocaba hacer de administrador de billares,
escucha de gritos y querellas y asesor sentimental de muchas de
esas gentes sometidas al vaivén de los afectos y a las explosio-
nes terribles de la vida.

Afirma el escritor que su proceso de concientizacién fue lento.
Un negro en la Escuela de Medicina era algo raro. En la calle, los
nifios, cuando lo veian, agarraban con fuerza las manos de sus
papas. El negro era comparado con el diablo, asi lo pintaban en
las hojas de los libros y en las laminas y cuadros religiosos. Era
tan extraflo que a veces, en las visitas, debia soportar que la nifia
inquieta de la casa (una verdadera diablita ella) se dedicara a
desenredar, con un dale y dale tenaz, la crespura de sus cabellos.

En todas partes, ya fuera en el medio académico, intelectual
o callejero, Zapata Olivella era “el negro”. Habia en el vocablo
un tanto de simpatia o de desdén, de misericordia o de agresién.
Asi, esa palabra, se fue convirtiendo en un muro que le impe-
dia lograr un estatus. jAh, ése es negro! La discriminacion, con
gruesas manos, tocaba a la puerta. La tarea basica consistia en
ser consciente de esa situacién. Olvidar eso del blanqueamiento
de la piel y del pelo estirado, que tanto acosaba (y acosa) a la
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juventud negra de la época cartagenera. Era
negro. Era mulato. Y qué.

La medicina empezé a ser vista por Manuel
con nuevos o0jos. Su profesor Alfonso Uribe
Uribe le sembraria la espina. Ya el paciente
no era solo una victima de las bacterias o
los accidentes. Era una victima social. Y la
causa de esas patologias estaba mas alla del
hospital, de la universidad o del laboratorio.
Estaba en una estructura de poder. En un an-
damiaje social que posibilitan las epidemias
y las enfermedades. Asistido por esta convic-
cion tomo una decisién mayor: abandonar la
universidad y salir a recorrer a pie gran parte
de América, conocer la sociedad que gestaba
enfermos. Para afirmarse en esta opcion lo
asistieron grandes y famosos vagabundos:
Maximo Gorki, Jack London, el rumano Panait
Istrati, y Don Quijote de la Mancha.

Cuando sus condiscipulos y amigos lo
supieron, dijeron: jesta listo, estd loco!

3

Era una fiebre. Era un delirio. Caminar.
Meterse a la aventura. Graduarse primero en
la vida. En una especie de calentamiento, sin
decir nada a nadie, inicid la ruta que empren-
di6 Arturo Cova en La vordgine (Rivera, 1924).
Era ya un vagabundo aunque no lo parecia.
Iba con ropa de ciudad, ropa de frio. Llevaba
sombrero hongo. En el pasado dejaba su
quinto afio de medicina. Contra el pecho
llevaba la novela de José Eustasio Rivera.

Los buses le paraban. Lo creian un pasajero
extraviado. Pero no, él no se subia. Lo de él
era andar a pie. Iba hacia Villavicencio. Llegd,
pero el destino lo obligé al retorno. Debia
cargar baterias para empresas mas audaces.
Sus amigos lo vieron: triturados los pantalo-
nes, barbado, y sin corbata. Se equivocaron
si creyeron que estaba derrotado. Ya en su
consultorio el doctor Alfonso Uribe Uribe,
su profesor de clinica médica, al interrogarle
Manuel por la causa de sus delirios y rebel-
dias, le dictaminaria: “no, usted no esta loco,
usted lo que tiene es afan de ser”.

Al otro dia eché todos sus libros en un
saco y se fue a la compraventa de libros de
segunda de la calle 10. Luego, en una empresa
naviera le dijeron que en las proximas 48 ho-
ras partia desde el puerto de Buenaventura el
barco Rio de la Plata. No importaba adonde
fuera, él se embarcaria. Ya comenzaba a sen-
tirse en lejanas tierras.

Cuando Manuel lleg6 a Buenaventura el
cielo tenia abiertos sus sifones. Se bajé del
camion que lo transporté. No hallé muchas
monedas en sus bolsillos y por pago le dejo al
chofer su chaqueta de tierra fria. En una mesa
de cantina encontrd a un marino que tenia en
su pecho un corazén tatuado por un chino de
San Francisco. Hablo con €l. Sacé las exiguas
monedas y lo invité a una cerveza. Ellobo de
mar se la tragé de inmediato. Manuel le con-
feso su plan y le pidio su colaboracion para
subir a bordo. A los pocos minutos cuando
sond la sirena de embarque, el posible cém-
plice lo delato6 y gritd: “Tengan cuidado con
ese negro que piensa colarse de polizon”.

En la costa Pacifica el joven Zapata
Olivella visit6 varios pueblos, aprendio
de la cultura popular y ejercié de médico.
Concluido ese ciclo, regreso a Cartagena. El



Manuel Zapata Olivella, un escritor de cuer-

po entero. Anonimo, foto/Cortesia. (2020).
[Fotografia]. Recuperado de https:/elpilon.com.co/
manuel-zapata-olivella-un-escritor-de-cuerpo-entero/

Habia salido
victorioso de su
primer embate contra
los diablos de la mala
suerte.

14 /15

primero que lo recibié fue su padre. Lo habia
creido asesinado, desaparecido, entregado
al ejército, volado con una mujer o suicidado
en el Salto de Tequendama, comun usanza de
la época. Le recalcé a su familia: “soy un va-
gabundo”. Trataron de persuadirlo pero fue
inutil. Su vocacion era andar, salir, caminar,
ya fuera “afan de ser” o sicopatia.
Decidié emprenderla por la libre.
Cualquiera fuera el camino, siempre debia
partir desde la puerta de su casa, la misma en
que su padre habia fracasado pocos dias atras
en su tarea de iluminarle la razén. Una noche un capitan de piel
oscura y cabellos cenizos, que salia para Obaldia, Panam4, le ofre-
ci6 embarcarlo. A las carreras, Manuel logro que el gobernador
de Bolivar le diera en una hoja una constancia de que €l era un
estudiante en viaje de buena voluntad por las tierras de América.

Con un sombrero de boy scout, un vestido de dril que le habia
regalado un amigo ingeniero y un morral que le habian hecho
las manos de su madre, reemprendid su aventura. Muy pronto le
entro la preguntadera y los tripulantes principiaron a llamarlo
“elloco de a bordo”.

A las pocas horas cuando despertaba de un suefio plagado de
ballenas, lo detuvieron en una playa frente al mar Caribe varios
marineros norteamericanos. Estaba en apogeo la segunda guerra
mundial y los gringos temian un ataque aleman contra el canal
de Panama. Lo creyeron espia, fue capturado a punta de fusil y
llevado a un campamento militar. Un oficial le habl6 a Manuel
en lo que él cree que fue chino, japonés o marciano. Al final le
hablaron en espafiol y €l dijo que era colombiano. El hoy escritor
crey6 que lo iban a fusilar sin férmula de juicio. En la madrugada
oyo varias rafagas de metralleta. Al amanecer, una patrulla se
pard frente ala celda donde lo habian encerrado. Manuel creyé
que llegaba la hora del ajusticiamiento.

El centinela le hizo sefial de que avanzara. Atras marchaba lo
que €l creia era el peloton de fusilamiento. A lo mejor lo some-
tian a Consejo de Guerra. Metros adelante, para su sorpresa, le
entregaron un sandwich de jamoén, mantequilla y queso, y con
un movimiento amenazante del fusil se lo obligaron a comer. La
patrulla, con él, sali6 de la base militar y tom¢ el camino de la
selva. Manuel pensé que alli seria el sitio del sacrificio. De pronto
se detuvieron y uno de los guardias le entregd el morral y el
sombrero de scout. El joven Zapata Olivella no podia creerlo. Lo
dejaban libre. Desconfiado de que fueran a dispararle por la es-
palda, aplicandole la ya conocida ley de fuga, Manuel caminaba
y miraba para atras. Después eché a correr a lo largo de la playa.
Habia salido victorioso de su primer embate contra los diablos
de la mala suerte.
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De alli en adelante su periplo por
Centroamérica estuvo marcado por hechos y
anécdotas que le concedieron consistencia a
su vagabundaje. Dolor, reconocimiento, para-
doja y humor, Manuel abrevé en la diversidad
existencial de lagos, quebradas y lagunas.

Una madrugada, en Costa Rica, durmiendo
en el vagon suelto de un tren, no se percato
de que el tren llegd y engancho al vagon.
Cuando desperté estaba en una plantaciéon
de banano. Para su extrafieza, en la pequefia
poblacion de Liberia, encontré una biblioteca
filosofica. En Puerto Limodn fue estibador y en
Cartago recolector de café.

En Nicaragua para poder cruzar un latifun-
dio tuvo que pagarle al capataz un impuesto
de diez centavos. Dias después durmio en el
portal de la casa, ya en ruinas, donde habia
nacido el poeta Rubén Dario: en Metapa (hoy
Ciudad Dario), en 1867. Ese era su homenaje
al bardo nicaragiiense.

En la frontera hondurefia los policias no
se mostraron muy amigables. Sin embargo,
cuando le vieron el sombrero de oficial que le
habian regalado y llevaba puesto, un grupo
se cuadré y saludé al supuesto superior. De
inmediato el joven andariego asumié su pa-
pel. Pregunté por las novedades, los agentes
le rindieron el informe, recomendo atencion y
vigilancia y continud su marcha.

En Guatemala recordd los tiempos en que,
en Getsemani, se subié a un ring con el menor
de los Zambrano, calzando guantes hechos
con lona de vela de barco. En Chinaltenango,
con el nombre de Kid Chambacu, pactd
una pelea a 10 rounds por la suma de veinte
quetzales. Manuel, que pasaba por cubano,
fue noqueado técnicamente en el segundo
asalto; con ese dinero y con esos golpes paso
a México por la provincia de Topachula, atra-
vesando a nado el rio Suchate.

En la tierra de los aztecas, Manuel Zapata
Olivella fue de todo. Atendié a un moribun-
do, y fue mensajero, lavaplatos, picapedrero,
modelo de pintores, vendedor de pomadas,
arriero en Michoacan, pescador en Pétzcuaro,
periodista, ayudante de mecanico, peregrino.

Para evadir problemas legales se declaro,
por su apellido, sobrino de Emiliano Zapata,
revolucionario y agrarista, héroe de ese pais.

Un dia se encontré en Ciudad de México,
con un viejo condiscipulo de Bogota.
Armando Alvarez, como se llamaba el paisa-
no, lo invitd a su casa, y alli, junto con otros
estudiantes colombianos, le preparé comida
y le dio descanso. En esa situacion demoré al-
gunas semanas. Pero el vagabundaje acosaba.
Cualquier tarde dejé una nota y se marchd.

El escendgrafo Luis Moya le asegurd que
en México sélo habia una persona que lo en-
tenderia y lo ayudaria. Médico de profesion
y generoso de corazon. Se llamaba Alfonso
Ortiz Tirado, compositor y cantante de en-
vergadura continental.

Ala clinica de ortopedia de Ortiz Tirado,
un edificio blanco de dos pisos, llegé6 Manuel.
Lo primero que le impresiond fue el texto
de la placa colocada en la fachada: “Con mi
canto elevé este templo al dolor”. Indeciso
al principio, al fin opt6 por preguntar por el
director. “Esta operando”, le dijo la recep-
cionista. En el lugar més distante espero
Manuel: agachada la cabeza, oculta su ham-
bre y su vergiienza.

Una hora después, el joven Zapata Olivella
estaba frente a un hombre alto, fornido, de
cabellos canosos y ojos claroscuros. Le hablo
directo: “Soy colombiano, estudiante de ulti-
mo afio de medicina y tengo hambre”.

Sin mirar su harapiento vestido y su la-
mentable presentacién, Ortiz Tirado abrazé
a Manuel y exclamé: “Hijo mio”. Estas pala-
bras hicieron humedecer los ojos del joven
errabundo.

En esa clinica, Manuel encontré amistad,
trabajo y casa. Alli avanzo en la escritura de
su novela Tierra mojada (1972). Las relaciones
del médico y cantante le permitieron en-
trar en contacto con los novelistas Mariano
Azuela, José Revueltas y Agustin Yafiez.
Durante una semana, cada dos horas, estuvo
inyectando al muralista Diego Rivera, quien
padecia de una neumonia. Cuando el artista
le pregunt¢ al aventurero colombiano cémo



hacia para pagarle, Manuel le pidié que lo
tomara como modelo para un rostro olmeca,
indigena de la cultura primitiva de México,
que debia pintar en uno de los murales del
palacio donde funcionaba la Secretaria de
Educacion. Asi fue. Alli quedd la cara mulata
del escritor loriquero.

Pero el huracan del vagabundaje no le
dejaba el alma tranquila. Aproveché un viaje
que hizo el maestro Ortiz Tirado y dejo las
almohadas de plumas y las sdbanas blancas
para volver a la calle, a la incertidumbre del
andariego. Le dejo una nota de agradecimien-
to al galeno. No podia evitarlo, eran exigen-
cias de la sangre.

Varios dias después se enrumbé hacia
el sanatorio de los toxicomanos del doctor
Alfonso Millan, a quien habia conocido por
intermedio del ortopedista cantante. Alli fue
asistente. El escritor peruano Ciro Alegria
sostiene que Manuel tuvo suerte, pues por
su catadura y convicciones poco debié faltar
para que lo dejaran como enfermo mental
en ese manicomio. No obstante, el ambiente
de disciplina y encierro iba contra la esencia
quijotesca de su espiritu. Otros molinos de
viento esperaban los embates de sulanza.

Entonces se vincul6 al periodismo mexi-
cano y, ademas de colaborar en El Excélsior,
hizo reportajes para las revistas América, Hoy,
Sucesos para todos, Mafiana y Cinema Reporter.
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Manuel Zapata Olivella. Anonimo. [Fotografia].
Recuperado de https:/twitter.com/elheraldoco/
status/601392023275319296%lang=da
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Pero Manuel queria avanzar. Los pies le picaban. Luego de un in-
tento fallido, consiguié que la revista Manana lo certificara como
reportero ambulante de la publicacion. Con ese documento y con
200 dolares ingreso a los Estados Unidos. Tenia pensado escribir
grandes reportajes sobre el trato inhumano que los trabajadores
mexicanos recibian por parte de los empresarios californianos de
las extensas plantaciones de naranjas, tomates y uvas.

La primera experiencia en los Estados Unidos fue traumatica.
Viajaba Zapata Olivella en un omnibts hacia Los Angeles cuando
el chofer le exigio que se levantara del puesto donde estaba sen-
tado y se fuera para el lugar que le correspondia a los negros, la
parrilla caliente del fondo del vehiculo. Se sintié estigmatizado
pero tuvo que obedecer, pasé por la tablilla que decia “linea de
color” y se fue a ubicar al lado de la gente de su raza. Alli viaja-
ban los negros unidos por la misma opresién, mermados por el
mismo opresor.

Al respecto escribe Manuel en su libro Levdntate mulato
(1990): “En aquel instante alcancé a comprender que el vaga-
bundo habia muerto y nacia el combatiente por la igualdad de
los hombres cualquiera que fuera el color de su piel”. Como se
dice en la moderna sociologia, pasé a ser hombre de conciencia
en si a ser hombre de conciencia para si. Fue este, en verdad, un
momento histérico para el joven escritor.

El primer empleo en Norteamérica fue de cargador de un viejo
telescopio, con el cual se rebuscaba otro vagabundo, amante del
espacio, quien cobraba diez céntimos a quien quisiera mirar la
luna. A los pocos dias el avidn del millonario Howard Hughes,
tratando de imponer un récord alrededor del mundo, cayé
destrozado en una playa cercana a Los Angeles. El cargador del
telescopio y secretario del astrénomo ambulante le propuso a
su patron instalar el aparato en una elevacion desde la cual se
podian ver los restos del avion. El negocio fue excelente. Los bol-
sillos del jefe se llenaron como nunca. Lastimosamente al poco
tiempo una grua cargd con los hierros retorcidos y el dinero cesé
de llegar. jCarajo, qué vaina!

Entusiasmado con el joven negro, el duefio del telescopio le
propuso que se fueran a explotar una mina de oro que €l cono-
cia en Alaska. Pero Manuel no aceptd, decidié quedarse. Otros
designios lo llamaban. Pese a que se hallaba, otra vez, en la calle.

Después consiguio trabajo como ayudante de servicio en una
sala de ortopedia en el Hospital General de Los Angeles. Un dia,
olvidando que era un simple aseador, interrumpié a un profesor
que explicaba un caso de gigantismo. El profesor lo interrogé
y Manuel le contesté certeramente con el inglés que estaba al
alcance de su lengua. El médico se sorprendid, no por la respues-
ta, sino por su condicién de barrendero y de negro. Al otro dia,
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Es conocido su periplo por Europa
con los Gaiteros de San Jacinto; [...]
recorrio el Viejo Continente hasta
llegar a la Unién Soviética. A esa
experiencia, [..] se sumé en Francia el
joven Gabriel Garcia Marquez.

como castigo a su insolencia, lo mandaron al cuarto donde se
lavaban las bacinillas sucias de excrementos.

Cuando sus otros compafieros negros se enteraron del suce-
so0, la ofensa inferida lo convirtié en héroe. Durante varios dias lo
aclamaron como un bravo opositor a la discriminacion racial.

Sintiéndose ofendido en su dignidad de estudiante de ultimo
afio de medicina, Manuel se march¢ del hospital cuando recibio
el primer sueldo. Por tierra viajé desde Los Angeles, deseando
llegar a Nueva York.

Pero no pudo arribar a la ciudad de los rascacielos. Se que-
do en Chicago. Padecié hambre y angustia. Un pintor, Antonio
Francisco Lisboa, le ayudé a matar el ayuno. Un tal Peter, va-
gabundo y veterano de la segunda guerra, se ofrecio llevarlo a
Columbus. Luego penetro a Nueva York. Sabia que la situacién le
seria dificil y entonces traté de ser vendedor de periédicos: no lo
aceptaron, desconocia la ciudad. Al fin logré enganche de mese-
ro en un lugar donde concurrian intelectuales. Era una pequena
cafeteria en el Bowery y alli conocié al novelista Ciro Alegria,
quien mas tarde le prologaria su 6pera prima Tierra mojada.

En Harlem llegé a la casa del poeta negro Langston Hughes,
el cual, después de escucharlo y oirle decir que tenia hambre, le
dio de comer y de dormir, cediéndole su cama. Méds tarde cono-
cio al jazzista Duke Ellington, a Call Calloway y Keneth Spencer.
Vendio un cuento a la revista Norte y con el importe partié en un
furgon reservado a los negros a presenciar la huelga de los taba-
caleros de Virginia. Después fue expulsado a bolillo limpio de las
estaciones de buses de Atlanta y Nueva Orleans. Asi pendulaba
su vida en Norteamérica: de la fraternidad al desprecio.

Apertrechado de experiencia y de conciencia, escribiéo Manuel
una serie de reportajes que vendio a la revista mexicana Marfiana,
la misma que le habia entregado el certificado de periodista que
le permitid entrar a Estados Unidos. Con ese dinero compro6 un
pasaje por via aérea hacia Colombia. Lo que habia comenzado a
pie terminaba en avion. Cuatro afios habia demorado la errancia.
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Quizd no hay en la literatura colombiana una
vida mads rica en osadias, en experiencias, en
aventuras que la de ese mulato que respon-
di6 y responde al nombre de Manuel Zapata
Olivella. Caminé por las carreteras y los espi-
ritus. Por despefaderos y selvas. Por dentro y
por fuera de la discutible condicién humana.
Acumul6 vida. Después escribid. Su literatura
procede de la sangre, como queria Nietzsche.

Ademsds, Manuel tuvo un vinculo muy es-
trecho con la musica. Es conocido su periplo
por Europa con los Gaiteros de San Jacinto;
acompafiado de su hermana Delia, exquisita
danzarina, recorrio el Viejo Continente hasta
llegar a la Unidn Soviética. A esa experiencia,
hay que recordar, se sumé en Francia el joven
Gabriel Garcia Marquez. Unos afios antes,
Manuel llevé a Bogota el primer conjunto
vallenato que llegé a la capital de la republi-
ca, convirtiéndose en el impulsor primigenio
de esa expresion musical, hecho que aun la
Colombia injusta y olvidadiza no le reconoce.
Antes que Lopez Michelsen, Consuelo Aratjo
o Garcia Marquez aparecieran en el panora-
ma de la musica vallenata, y se llevaran los
aplausos, ya Manuel Zapata Olivella estaba
divulgando y estimulando ese ritmo cari-
befio. Es mas, fue Manuel, cuando ejercia
de médico en La Paz (hoy Cesar), quien
introdujo a Gabo al vallenato e inclusive le
presentd al compositor Rafael Escalona. Ellos
se metieron en San Victorino, y nosotros
los buscdbamos por las noches. Apenas se
dormia Manuel Zapata, nos llevdabamos al
acordeonero para parrandear con los ami-
gos. Esto significa que catorce afios antes de
que se hiciera el primer Festival Vallenato,
ya Zapata Olivella habia asumido la tarea de
divulgar esta musica por todo el pais. ;Por
qué la inmensa mayoria de los historiadores
no dicen nada al respecto?

Retornando a la literatura, en un rapido
e incompleto paneo, puede sefalarse que
Manuel, después de Tierra mojada (1947),
publico, entre otros, los siguientes libros:
Pasién vagabunda (1949), He visto la noche
(1953), Hotel de vagabundos (teatro), China 6
a.m. (1954) producto de un viaje a Pekin como
invitado ala Primera Conferencia de Paz de
los Pueblos de Asia y Africa, el cual, a su vez,
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le produjo un carcelazo en los calabozos

del SIC (la policia politica del régimen), al
considerar las autoridades de turno que las
declaraciones de Zapata Olivella contraria-
ban la politica internacional del gobierno del
presidente conservador Laureano Gémez.

Luego, publica La calle 10 (1960). Idea
y funda la revista Letras Nacionales. Edita
Chambact, corral de negros (1967), premio
Casa de las Américas, 1962. Mas tarde, con
En Chimd nace un santo (1964) es finalista en
1963 en el premio Seix Barral de Barcelona,
después de luchar a brazo partido durante
varias votaciones con la novela de Mario
Vargas Llosa.

Por otra parte, su novela Detrds del ros-
tro obtiene el premio Literario Esso (1963).
Publica también tres historias: Cuentos de
muerte y libertad, El galeén sumergido y ;Quién
dio el fusil a Oswald?. Publica dramas y co-
medias: Los pasos del indio, Las tres monedas
de oro, El retorno de Cain, Caronte liberado,
Mangalonga el liberto. Su argumento El siete
mujeres fue llevado a la television.

Ms4s tarde, El fusilamiento de El diablo (que
antes se llamaba Viva el putas), Changd, el
Gran Putas, Levdntate, mulato, y, la mas re-
ciente, Hemingway, el cazador de la muerte.

Album familiar. Gentro Virtual Isaacs. (2017). [Fotografia].
Recuperado de http:/zapataolivella.univalle.edu.co/
galeria/afrodescendiente-en-colombia
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Vale decir que Changd, el Gran Putas, su libro mas
trabajado y mds ambicioso, obtiene en 1985 en Sao
Paulo, Brasil, el premio Francisco Mattarazzo Sobrinho;
y por Levdntate, mulato: por mi raza hablard el espiritu,
la Asamblea Nacional de Francia le concede en 1988 el
premio literario Nuevos Derechos Humanos.

Viajero incansable, Manuel Zapata Olivella realiz6
periplos por distintas regiones del mundo. Su activi-
dad se asemejaba al rayo que no cesa. Para algunos de
sus amigos era dificil ubicarlo. Hoy estaba en Nigeria.
Luego en la antigua Cayena Francesa, o en Kenia, o en
Africa del Sur; un mes después en Harlem recitando
aquellos memorables versos de Langston Hughes:

He contemplado rios,

viejos, oscuros, con la edad del mundo,
y con ellos tan viejos y sombrios,

el corazon se me volvié profundo.

Por motivos de salud, Manuel tuvo que someterse a
varias intervenciones quirurgicas. Soporté momentos
criticos. Permanecio sin hablar y sin moverse durante
muchos meses. Fijo y silencioso, €], que era palabray
movimiento. En forma estoica aguanto su situacion.
Pero no se amilané. Poco a poco fue recuperandose.
El cuerpo, de abajo hacia arriba, se le fue despertan-
do. Luego, fue recuperando la movilidad y el habla.
Aunque con secuelas de este doloroso proceso,
Manuel reinici6 sus viajes, estuvo de profesor invitado
en varias universidades de Estados Unidos, dict6 con-
ferencias y reinici6 su escritura. Comenzo y terminé
Dios y el descreido, una novela de mas de 300 paginas.
Continué asistiendo a seminarios en Colombia y en el
exterior, dio entrevistas y sufrié en silencio el falleci-
miento de su hermana Delia.

Hasta que el 19 de noviembre de 2004, de aguas y de
ingrata recordacidn, por orden de Changd y de Yemaya,
partié hacia la eternidad. Por deseo expreso suyo, sus
cenizas fueron lanzadas al rio Sinu, para que este las
llevara al mar Caribe y el Caribe las condujera a Africa,
madre de todos los ancestros. Queda su obra, su tem-
peramento, su ejemplo. Su forma digna y erguida de
asumir los problemas del arte y de la vida. Su accién
incesante. Porque para él, como para el viejo Vargas,
un formidable sinuano de los tiempos idos, la vida es
actividad total. Pues para descansar basta y sobra el
tiempo de la muerte.
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El legado de Manuel Zapata
Olivella al teatro popular y
callejero en Colombia

Misael Torres Pineda

Director del grupo Ensamblaje-Teatro

de la ciudad de Bogotd, coordinador

del Colectivo de Investigacidn de Artes
Escénicas del Instituto Popular de
Cultura de Cali; lleva mas de 45 afos
dedicados al teatro, por lo que ha dejado
un legado invaluable al pais.

Grupo: Ensamblaje-Teatro
Obra: Las tres preguntas del diablo enamorado
Director: Misael Torres

1. ORIGENES

Comenzaré por decir que en el principio fue el rito con sus ofi-
ciantes y participantes. Estos rituales, en su mayoria de origen
de caza y agricultura, sumados a los acontecimientos naturales
que buscaban una naciente explicacion en los corazones y en-
tendimiento del género humano fueron los primeros materiales
“dramaturgicos” con el que la humanidad fue creando los ritos
colectivos donde no existian los espectadores sino los partici-
pantes. Estos ritos o rituales colectivos aparecieron en todos
los lugares del planeta y son considerados como las primeras
estructuras de lo que mas tarde, con el devenir de los tiempos,
se convertirfan en ritos de representacion. Un ejemplo de esto
son las misas cristianas. Son rituales donde oficiante y partici-
pantes rememoran el sacrificio del Dios-hombre para otorgar ala
humanidad el perdén por sus pecados, mediante el acto simbo-
lico de la transmutacién del pan en el cuerpo de Cristo y el vino
en su sangre.

Dicho esto, se entiende que la arquitectura de los templos
cristianos religiosos fueran disefiados como espacios para la
representacién; hay un escenario central (el altar) ocupado por
el sacerdote y su cofradia de asistentes, una nave central que
alberga a los participantes de la misa con un espacio destaca-
do por su altura (el pulpito) para ser usado como un escenario
alterno, asi como claraboyas en el techo y grandes ventanales,
donde pueden aparecer angeles, demonios o santos descendien-
do de los cielos, mientras en la parte posterior de la nave, en un
segundo piso, esta el 6rgano, los coros y toda la parafernalia

sonora que interviene en la ceremonia. Es

un espacio creado para la representacion.
En palabras de Jean Genet, es “El drama mas
perfecto del mundo occidental: confiando en
un mendrugo de pan, el sacerdote devora a
Dios. Teatralmente no conozco nada més efi-
caz que la elevacion” (Massip, 1992, p. 30-31).
Estas palabras del autor francés nos recuer-
dan que para “tamafio drama” se necesita un
espacio digno que lo albergue; en el interior
de los templos cristianos se reproduce el
universo entero.
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Comparsa Los Hijos del Céndor del IPC.
Desfile Cali viejo, afio 2019

Nombre: Universo Pacifico

Fotégrafo: Miguel Rosales

Directores: Misael Torres y Wilkin Rojas.

Esta transformacion de los espacios rituales donde general-
mente se realizaban las ceremonias, que era al aire libre, encuen-
tran su espacio, su “teatro” para las representaciones sacras en
los templos sagrados. En India, estas manifestaciones rituales
que, también se hacian y aun se hacen al aire libre, fueron encon-
trando en templos y edificaciones los espacios propicios para las
representaciones de sus danzas sagradas. Aqui serfa importante
detenernos para ver también los componentes de estos rituales
de representacion religiosa, pues fueron aportando toda una pa-
rafernalia en cuanto a los elementos que se utilizaban, asi como
vestuarios y decorados, musica, cantos y danzas que acompaia-
ban generalmente estas manifestaciones magico-religiosas.

También en América estas manifestaciones de “Rituales de
representacion” se dieron y por fortuna aun se realizan. “El Baile
Del Mufieco” que se realiza en la region del Apaporis, Caqueta,
Colombia es un digno ejemplo de ello. También nuestras comu-
nidades indigenas crearon espacios para estos rituales colec-
tivos: Las grandes Malokas, donde Curacas o Chamanes, junto
con los danzantes, realizan sus ofrendas y hacen sus curaciones,
accediendo a niveles de “realidad acrecentada” para percibir la
realidad cotidiana.

Un fenémeno recorridé entonces el mundo y los rituales de re-
presentacion sagrada fueron siendo intervenidos por los parti-
cipantes. En boca de Huizinga: consagracion, sacrificio, danzas
sagradas, competencias de cardcter sagrado, representaciones,
misterios, todos estos fendmenos caben en el marco de la fies-
ta. Ernesto de Maritimo subrayd, como lo hicieron Durkhein y

Malinowski, el caracter social del rito; el rito
responde a la crisis de la presencia colecti-
va, de ahi a la representacion teatral fue el
gran paso.

La fiesta, patrimonio de los dioses, mo-
mento de comunicacién entre el hombre y
las fuerzas naturales, marco en el que una
sociedad se reconoce a si misma y estrecha
sus vinculos, ha sido siempre ocasion favori-
ta para la teatralidad popular; aqui comien-
za este cuento del teatro popular. Veamos
algunos ejemplos a través de las épocas:

De Grecia nos viene la leyenda de Tespis,

el primer actor que registra en la historia;
que instalaba su carromato y hacia de ella
un escenario en el marco de las fiestas de
Atenas. De los recorridos de los cortejos que
se hacian en honor a Dionisios o Baco devie-
nen las comparsas. La comparsa, como estos
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;Lo popular es lo elaborado por
el pueblo, o lo que expresa un
punto de vista popular?

cortejos, estan conformadas por danzantes
que cantan y recitan coros, miman escenas
lujuriosas mientras avanzan en itinerancia
por las calles de aldeas y pueblos; la compar-
sa, antecede al teatro.

El Teatro nace, cuando aparece el didlogo;
en ese momento se separa de la compar-
sa o cortejo. Los carnavales, ferias, fiestas
populares, eventos sacros y profanos de
celebracién masiva, han sido la materia
prima y los espacios donde se han creado las
representaciones teatrales de origen popu-
lar. El corolario que se ha descubierto es que
el teatro popular nace al aire libre y ejerce
una funcidn vital en tanto que en sus claves
creativas se expresa y guarda la memoria
colectiva de los pueblos. El teatro popular
es un concepto que abarca distintos puntos
de opinidn; he oido, desde mis albores en la
actividad teatral, discutir, discernir acerca del
teatro popular, pues con sus diversos méto-
dos, el teatro popular ha dejado huella en los
sucesos teatrales de cada épocay el alma de
los pueblos.

¢Quién no se ha maravillado con las histo-
rias de dioses y hombres del teatro griego?,
.y con el ingenio aplaudido y expresado en
la astucia del sirviente en la comedia latina?,
.y los juglares y el portento de la poética en
los actos del habla, y el actor Shakespeare
escribiendo y actuando maravillosas histo-
rias legadas por la memoria conocida?, ;y su
compadre Moliere con comedias extraidas
de la verba popular?, ;y el gran Goethe y su
Fausto salido de la leyenda?

Cada organismo popular tiene su mane-
ra peculiar de expresarse, cada sociedad
humana tiene sus particulares maneras de
celebracién y regocijo, en esas experiencias
colectivas se guardan las claves de nuestra
presencia. Asi, el teatro popular tiene una
estrecharelacién con la festividad, en tanto

que la experiencia festiva nutre de persona-
jes, imagenes colectivas, vestuarios, para-
fernalia escénica, tradiciones orales, danzas,
juegos y coreografias la realizacion teatral.
El teatro pasa a ser no solo una experiencia
estética, sino que en sus representaciones
se convoca un evento donde los espectado-
res muchas veces son participantes, por esa
condicién intrinseca que tiene la naturaleza
festiva de abolir los espectadores y hacer del
evento que se realiza una celebracion. Este
es el reto de quienes pretendemos hacer con
el teatro popular, de cada representacion

un acto de celebracién que convoque a los
fragores de la fiesta.

El teatro popular es una necesidad para
revitalizar un teatro que se debate entre las
oscuras fauces de la mercancia a la condicién
infrahumana a la que es sometido el creador
popular por parte del Estado. Lo popular,
para el Estado, significa masividad, folclor,
pachanga y votos. Pero esto no es nuevo,
como apunta Frances C. Massip en su libro El
teatro medieval (1992):

El hecho teatral siempre se ha movido entre la
marginalidad y la instrumentalizacion por parte
de las clases dirigentes. En el teatro medieval
la marginalidad definia la actividad dramatica
de Juglares; histriones que, se deslizaban en

las manifestaciones festivas populares. Fue
precisamente su condicién marginal la respon-
sable de los escasisimos ejemplos que influye-
ron notablemente en la formacion del teatro
moderno. (p.42)

Estas reflexiones nos hace preguntarnos
acerca de lo popular en el teatro y el teatro
en lo popular. ;Lo popular es lo elaborado
por el pueblo, o lo que expresa un punto de
vista popular?
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Grupo: Luz De Luna

Obra: Saphi

Director: Jhon Angel Valero
Fotografia: MTM — XVI Festival
Iberoamericano de Teatro de Bogotd

Primer acertijo

Lo popular en el teatro se caracteriza por los

diferentes elementos que constituyen una

rica y variada gama para la accién escéni-

ca: danzas, juegos, musica, pantomimas de

oficios, literatura oral, parafernalia festiva,

mitos, ritos, leyendas y personajes populares.
Lo popular en el teatro se manifiesta en el humor agudo, satirico,
que denuncia la presencia del poder establecido. Humor que es
respuesta a la opresién y que adopta diversas formas expresi-
vas como las farsas populares. Por eso, las formas populares de
juego dramadtico han servido para preservar historias, mitos y
leyendas. Son pantomimas primigenias que tienen el sabor de
lo sagrado y el cédigo exacto para revelar la historia, como en
la representacion Kabuki donde actores y publico conocen las
claves para la comunicacion simbdlica. Asi, en América uno de
los rasgos fundamentales que caracterizan nuestra cultura son
las fuentes orales y su presencia en nuestra vida cotidiana.

Lo popular en el teatro es devolverle al arte escénico un modo
particular de contar nuestras historias, historias que hablan de
los primeros tiempos, de los tiempos presentes que revelan la
presencia viva y multiple, magica, de los pueblos, su amor, su
ingenio, su ternura y sus cantos de vida y esperanza. También
nos ensefia la autogestién como fundamento para la produccion
escénica. Sin duda, lo popular en el teatro refleja el alma de un
pueblo, constituida por muchas partes, en cada una de las cuales
habita lo tragico y lo comico. Somos la parte drami-cémica del
cuento que el teatro sintetiza, revela y devela; la fuente popular
nos otorga la facultad de la memoria, por eso el teatro popular
es una expresion artistica de identidad.

Segundo acertijo

El teatro en lo popular se manifiesta en multiples formas: desde
las pantomimas primigenias y los juegos dramaticos que acom-
pafian sus danzas, a formas teatrales donde los espacios no
convencionales al aire libre para el teatro se transformaron en
estructuras arquitectonicas, edificios teatrales que cambiaron el
sistema de relacion con el publico de la representacion teatral al
aire libre al espacio cerrado.

El teatro en lo popular se expresa desde las diferentes co-
rrientes del pensamiento humano. Asi, hay los que se expresan
en el teatro haciendo énfasis en las luchas sociales que desa-
rrollan las mayorias. Otros como Moliere, haciendo énfasis en
la manera de comportarse de acuerdo a su carécter, en forma
humoristica, a la sociedad; la gran comedia humana. El teatro en
lo popular ha creado personajes que sintetizan, preservan rasgos
fundamentales de este gran “Yo Colectivo”, personajes que hoy
simbolizan las diversas formas de caracter del qué estamos he-
chos los humano, en un compromiso para encontrar esa miste-
riosa huella que dia a dia nos acerca mds y mas al origen.



II. EL TEATRO POPULAR EN COLOMBIA

Del corazoén de la fiesta al teatro

El universo festivo siempre ha sido territorio propicio para

la teatralidad popular que en la inmensa mayoria de sus apa-
riciones lo ha hecho al aire libre, es decir, las circunstancias
escénicas que se manifiestan en la calle, en la plaza publica; son
los embriones de los que més tarde serd el teatro callejero. En
la geografia festiva del pais, hay celebraciones que tienen un
fuerte acento teatral en sus estructuras festivas, recordamos
algunas de ellas: Las cuadrillas de San Martin en Meta que se
celebran desde 1735; un tipo de representacion coreografica
ecuestre que evoca la historia cultural americana a manera de
los autos sacramentales medievales del cristianismo, el didlogo
beligerante de caballos y jinetes. Es una serie de episodios que
narran los encuentros de indios y negros con espafioles y los

de estos con los moros. Es una trama viva para quienes hemos
asistido, donde vemos las alianzas y los forcejeos interétnicos
para lograr la utopia de un hombre americano que al final de

la fiesta rinde culto a San Martin, el santo catélico patrén de la
fiesta. El escenario supera en tamafio a un campo de futbol y por
los cuatro costados del rectangulo se han levantado graderias
y palcos, semejante a las plazas de Corralejas; Sus personajes
principales son: los negros, los indios, los espafioles y los moros,
en cuadrillas de 12 jinetes, una cabalgata, “un ballet ecuestre”
de escaramuzas de guerra y tregua; sin lugar a dudas es un gran
espectdculo escénico.

El Carnaval de Barranquilla alberga toda una gama de expre-
siones teatrales que aun perviven en la festividad, desde el
concurso de comedias de carnaval, hasta el ingenio individual
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Grupo: Ensamblaje-Teatro

Obra: Historia del soldado que ayer llegd
de la guerra

Director: Misael Torres
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de sus participantes en crear personajes que
se han convertido en iconos de esta fiesta
Caribe y han transformado las fronteras de

la geografia festiva, me refiero al caso de
Maria Moiiitos, un peluquero de barrio que la
inmortaliz6 al convertirla en uno de los per-
sonajes mas queridos de esta gran celebra-
cion costeiia. El africano es otro personaje
infaltable en esta reunion carnestoléndica,
pero sumaxima teatralidad la alcanza en sus
manifestaciones colectivas como el entierro
de Joselito, que se realiza el ultimo dia del
carnaval o los grupos de rezanderos que con
sus letanias van provocando a su paso las
risas y carcajadas de los participantes de este
ritual festivo.

Igualmente, el carnaval de Barranquilla
acoge en su vientre las manifestaciones artis-
ticas populares de algunos pueblos riberefios
de su cercania, encontrando en estas mani-
festaciones y expresiones escénicas, una gran
cercania a la teatralidad; diablos, cucafias y
la danza de los Congos, que son manifesta-
ciones colectivas con una estructura teatral
sencilla; el bien que combate el mal.

En el Pacifico colombiano se celebra la
fiesta de San Pacho en Quibdé (Chocd), que
tiene sus raices en la travesia de dos sacer-
dotes franciscanos que llevaron la imagen
del santo, por lo que a orillas del Rio Atrato
construyeron una rustica iglesia un 24 de
agosto de 1648. La feligresia en torno al santo
fue realizando un encuentro cultural entre
tradiciones nativas y lo que venia de Espaiia,
en una fiesta fluvial que dura treinta dias y
que termina en Quibdoé.

En la fiesta de San Pancho se hacen repre-
sentaciones callejeras de teatro de comenta-
rio social y politico, con la participacion de
toda la poblacién sin distingo de edades y
sexos. Actualmente, se inspira en imdgenes
y coreografias de televisidn, cine o video
internacional que combinan con Sahinetes 'y
coreografias de la region, también disfraces
tradicionales de culturas del viejo mundo

que se hacen presentes cada afio en la cele-
bracion. Durante los ultimos afios las refe-
rencias a la Africa tribal aparecen con mas
frecuencia, a partir de una mayor identifica-
cion del Choco con la historia de la trata de
trabajadores esclavizados africanos durante
la colonia.

Si detuviéramos la mirada en muchos mas
ejemplos de la fiesta popular que alberga
manifestaciones teatrales, no alcanzarian las
paginas de este articulo para nombrarlas. En
cuarenta afios que llevo recorriendo mi pais a
través de sus expresiones festivas buscando
esarelacion entre teatro y festividad he sido
testigo de innumerables ejemplos que testifi-
can la aparicién de un teatro popular nacido
de las entrafas festivas.

Hay una festividad que expresa el sincre-
tismo cultural por excelencia: el Carnaval de
Riosucio y su personaje principal, El Diablo
del Carnaval. Riosucio es una poblacién de
Caldas, al occidente colombiano, donde el
carnaval es un rito y para sus habitantes una
religion. Mi interés como hombre de Teatro
al estudiar este carnaval se inicia al observar
que esta fiesta es la gran obra de teatro de la
comunidad que representa, pues las jerar-
quias de la estructura tradicional del car-
naval el diablo es la divinidad simbdlica, los
matachines son los oficiantes y el pueblo rio-
suceilo, la colectividad. Ademas, el carnaval
de Riosucio maneja, con respecto al tiempo,
distintas etapas: La preparacién correspon-
de alos decretos, la sancién corresponde al
convite y la consumacién al carnaval.

En una etapa preparatoria de seis meses, el
pueblo se purifica sacando “sus trapos al sol”,
riéndose de si mismo por medio de la publi-
cacion de los decretos. Los sumos sacerdotes
o Junta del Carnaval hacen la presentacién
teatral del “Convite” para decirle al pueblo
que ya estda maduro para la Gran Fiesta y asi
incitarlo a que se prepare para entregarse a
ella con furor y consumar el rito. En el pro-
ceso de consumacion del ritual Carnavalero
se suceden tres momentos: la entronizaciéon
y toma de posicién (entrada del diablo), el



enjuiciamiento critico de las cosas, del mun-
do y de la vida (cuadrillas) y la conclusién
(testamento del diablo). La fiesta dura cinco
dias y cada dia es un acto. En el primer acto,
el diablo, El Nifio, como lo llaman carifio-
samente los riosucefios, hace su entrada al
espacio donde va a reinar; es un momento
apotedsico, pues la marcha abre un carro de
bomberos disfrazados de diablos con una
sirena que despierta hasta los muertos.
Detras, sobre una estructura rodante, el
diablo de cinco metros de altura por dos de
ancho va riendo y repartiendo guarapo, se-
guido por veinte mil almas que cantan y bai-
lan sin descanso el unico himno que se baila
en el mundo: el himno del Carnaval del Diablo
de Riosucio, asi el diablo se pasea triunfante
por su “reino” y luego lo instalan en la plaza
principal. Ese dia, en los barrios, se decreta
la entrada al baile con verbenas populares en
donde se realizan pequefios convites que se
llevan a cabo en las esquinas; durante toda
la noche se baila y se canta por la llegada
del diablo. El alcalde y el comandante de la
policia “cesan sus funciones” y se instaura
la Republica de Carnaval, en la que manda la
Junta del Carnaval, constituida por los viejos
carnavaleros y los matachines-poetas, ayu-
dantes del diablo (alguno se disfrazan cémo
diablos y otros tienen disfraces muy origina-
les y graciosos). Ellos son los que determinan
como se debe comportar el pueblo durante
las festividades, transgrediendo asi el orden
establecido y permitiendo que la gente se
exprese como quiera, teatralmente hablando.
El segundo dia sucede el desfile de cua-
drillas en honor al diablo. Durante todo el
dia hasta el anochecer cada cuadrilla escoge
un tema, musicaliza y canta tres letras de
canciones, disefia y confecciona los disfraces,
siempre relacionados con el diablo, a quien le
cuentan lo que estd pasando en ese momen-
to, ya sea presentdandole quejas o rindiendo
informes, después, por la noche, vienen los

El diablo de Riosucio es un diablo bueno, alegre,
que da fertilidad, castiga a los gobernantes que
se comportan mal con el pueblo y los previene
de las implicaciones de un mal gobierno.

juglares y cantores campesinos de todas las
veredas y se celebra el encuentro de chirimia
y troveros, luego se baila hasta la albora-

da. El tercer dia estd dedicado a los nifios y
jovenes que toman parte del carnaval para
iniciarse en su memoria como carnavaleros,
matachines y poetas; desfilan disfrazados y
en cuadrillas.

El cuarto dia se realizan competencias
deportivas y juegos que tienen que ver con
corridas de toros, rifias de gallos, carreras de
encostalados y juegos de azar en las calles.
El quinto y dltimo dia, el diablo, quien ha
estado presidiendo las actividades anterio-
res, decide regresar otra vez —como dicen en
Riosucio— a su averno. El diablo se inmola
quemandose para que sus cenizas sean
guardadas durante dos afios, pues volverd a
continuar reviviendo el ciclo vital de su exis-
tencia en su pueblo. Todavia las mujeres del
siglo XX1 tocan los testiculos del diablo y se
frotan el vientre con las manos para recor-
darnos, tal vez, el espiritu de la fertilidad del
Membes y Turzagas, escondido en el cuerpo
de un diablo que asusta a los cristianos.

El diablo de Riosucio es un diablo bueno,
alegre, que da fertilidad, castiga a los gober-
nantes que se comportan mal con el pueblo
y los previene de las implicaciones de un mal
gobierno. Por eso, el carnaval es el espacio
que mejor expresa el espiritu de identidad
del riosucefio, pues esta estructura festiva
es la de una comunidad que representa su
memoria histérica y mitica en un ritual con
profundas resonancias escénicas, en donde
el diablo, su personaje principal, es el ejem-
plo claro de un sincretismo que nos identifica
y eterniza.
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El teatro popular y callejero en Colombia es
heredero de los referentes e hitos que se han
ido planteando en el presente escrito.

Grupo: Batucada Bembé

Obra: A gozaaar

Director: Juan Pablo Ramirez
Fotografia: MTM — XVI Festival
Iberoamericano de Teatro de Bogotd

Del teatro al corazoén de la fiesta

Son muchos los hombres de teatro que atraidos y seducidos por
la fiesta han creado e investigado estas fructiferas relaciones
entre el teatro y la festividad. Los nombres y ejemplos que a
continuacién expongo son algunos de los mas destacados, acla-
rando que no estén aquellos que por desconocimiento u olvido
involuntario de este autor no fueron mencionados.

El teatro popular en Colombia en los iltimos 50 afios ha ido
mutando hacia un teatro profesional callejero, que naciendo
de la vertiente popular de pensamiento y formas expresivas
artisticas de la tradicion, han ido consolidando un movimiento
vigoroso que se ha convertido en protagonista social, al dina-
mizar y activar el tejido social de las comunidades populares
haciéndolas participes como hacedoras y receptoras de los
procesos artisticos para la creacion. Aristofanes, Plauto, Moliere,
Shakespeare, Goethe, Beolco, Boccaccio, bebieron de la Fuente
popular y nos legaron sus obras teatrales y literarias que aun
perviven y permanecen vigentes.

En nuestro pais Santiago Garcia, Eddy Armando Rodriguez,
Ricardo Camacho, Enrique Buenaventura, Carlos José Reyes y
Gilberto Martinez, al frente de sus respectivos grupos de teatro
iniciaron ese proceso de convertirlos en laboratorios de pro-
duccion teatral, donde la vision ideoldgica y la posicidn politica
estaba directamente vinculada a las luchas sociales. De ahi
nacio, por parte de este grupo de directores, una estética teatral
que se usaba en las calles, en las manifestaciones, y que si era el
caso, no habiendo un teatro o sala para representar, se hacia al
aire libre, en el estrado de una iglesia, una calle o una plaza. Este
movimiento de grupos indudablemente constituyen la vanguar-
dia de un teatro popular, con timidas incursiones estéticas de

un teatro que se hacia en la calle, y aqui nace
la diferencia: una cosa es hacer teatro en la
calle y otra hacer teatro para la calle. En ese
momento muchos hombres y mujeres de
teatro decidimos dedicarnos al laboratorio e
investigacién y hacer un teatro que se tome
la calle, la plaza publica, los espacios publi-
cos al aire libre; hacer de mi calle, mi barrio y
mi ciudad, un escenario.

En el panorama teatral de Colombia el
teatro al aire libre o teatro callejero, como
genéricamente se le llama, se ha constituido
actualmente en una expresion muy reco-
nocida por el publico. El teatro callejero ha
fomentado la aparicién de nuevos publicos
para el teatro y desarrolla proyectos de for-
macidén que originan experiencias culturales



tan importantes como el movimiento de
comparsas en Bogotd, festivales, encuentros
de teatro comunitario y experiencias como
la Carnavalada, que cred y organiza actual-
mente el grupo Ay Macondo de Barranquilla,
en el marco de la programacion oficial del
carnaval currambero.

La presencia del teatro callejero en casi
todos los eventos culturales, artisticos,
sociales y politicos han dejado una honda
huella en el desarrollo de las artes escénicas
en Colombia. En Bogota actualmente existen
cerca de veinticinco grupos de teatro pro-
fesional de calle, que en los ultimos quince
afios han creado y organizado encuentros
internacionales de critica teatral al aire libre,
encuentros nacionales y regionales, laborato-
rios de formacion, publicacién de un perid-
dico especializado sobre el tema, “Escenario
abierto” y la creacion de las ferias del teatro,
proyecto en el cual los artistas y la comuni-
dad trabajan en conjunto para producir he-
chos fundacionales de alto impacto cultural
en poblaciones deprimidas de Bogota y del
resto del pais. En Riohacha estd Jayechi, en
Barranquilla el mencionado Ay Macondo, en
Medellin es notable el trabajo que durante
anos realizd el grupo La Barca de los Locos
dirigido por Bernardo Angel, quien nunca
dejo de presentarse en el atrio de La Catedral

Grupo: Gota de Mercurio

Obra: Procesion Hamlet

Director: Vicente Estupinan
Fotografia: MTM — XVI Festival
Iberoamericano de Teatro de Bogotd

en el parque de Bolivar. Barrio Comparsa es
otro ejemplo de teatro festivo comunitario,
con una labor social importantisima en las
comunas de Medellin.

En Cali, los grupos existentes organizan un
festival de teatro y artes circenses enla calle y
en Santander el grupo Triciclos Negros organi-
za otro encuentro de teatro y circo en la calle.

El teatro popular y callejero en Colombia
es heredero de los referentes e hitos que se
han ido planteando en el presente escrito.
Ahora enfrentamos otras problemdticas
como el uso creativo de los espacios publi-
cos, programas y politicas publicas que per-
miten la circulacién de nuestros productos
artisticos disefiados, creados para ejercer en
el espacio publico, al aire libre.
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II1. EL LEGADO DEL MAESTRO

Manuel Zapata Olivella, naci6 en Santa Cruz de Lorica, Cérdoba,
el 17 de marzo de 1920 y muri6 en Bogota el 19 de noviembre del
2004; este afio se celebran los cien afios de su nacimiento. Fue
médico, antropdlogo, escritor, periodista, autor dramatico, inves-
tigador de expresiones populares y uno de los méximos expo-
nentes de la cosmovision, el pensamiento afroamericano sobre
todo, la de suregion caribe y el pacifico colombiano. Viajé por
Centroamérica hasta México, gran parte del camino lo hizo a pie,
recogiendo historias, mitos y narraciones populares recogidas en
las fuentes orales. De su variada obra literaria se destaca Changé,
el gran putas (1983), En Chimd nace un santo (1964), Chambacti,
corral de negros (1967). De su obra dramadtica tenemos:

Hotel de vagabundos (1954).

Los pasos del indio (1958) Estrenada en 1961.

Caronte liberado (1959).

El retorno de Cain (1962).

Tres veces La Libertad (1966).

Mangalonga el liberto (1966).

Rambao - A partir de fuentes orales campe-

sinos del caribe y el pacifico en (1975).

El Bolivar descalzo - A partir de fuentes orales campe-
sinas de Boyacd, Santander y Cundinamarca (1975).

Estas dos ultimas obras vislumbran para el teatro popular y
callejero, una nueva forma de produccion teatral que sin lugar a
dudas abri6 el camino de la investigacion multidisciplinar en el
pais teatral. Estamos hablando de 1975, Zapata Olivella estrena
Rambao en Lorica, un 19 de marzo del 75 y posteriormente el
Bolivar descalzo en Boyaca. Estas dos obras corroboran la teoria
del ilustre dramaturgo cordobés de hacer un teatro cuyo objetivo
sea que tanto actores como publico popular identificaran sus
propios patrones culturales en la obra: su forma de hablar, de
comportarse, su arquitectura, sus vestuarios, al ilustrar teatral-
mente todos estos factores y las formas espirituales colectivas
propias del grupo social, de ahi el término identificador. Por otro
lado, Manuel Zapata Olivella. plantea realizar una obra a partir de
un cuento de la tradicion oral. No quiere textos escritos, graba el
cuento en casettes y los actores tendran que aprenderse el cuen-
to e improvisar en la escena los didlogos que la obra requiere.
Tuve la fortuna de ver la obra Rambao, en La Plaza de Bolivar
de Bogotd en 1975. Trabajaba con el teatro La Mama y hacia en
aquella época en compaiiia de otros compaiieros de teatro, una
indagacién acerca del oficio del culebrero, su arte, sus técnicas
de representacion. En esa época en San Victorino, se veian cule-
breros venidos de los llanos del Putumayo, de Santander, Chocd,
Tolima y Huila, por esta razén fuimos a ver Rambao, nos comen-
taron que el protagonista era un culebrero; era la primera vez



que veia un grupo de teatro de otra region en
la calle. Dibujaron en el piso un enorme circu-
lo con cal y luego unos dos metros adentro
del circulo, dibujado hicieron otro circulo.
En el primer circulo colocaban la utileria y
vestuario y se hacian musicos, bailarines y
bailarinas. En el segundo circulo, representa-
ban, desarrollaban la trama; salian y entraban
de un circulo al otro todo el tiempo seguin
las necesidades de la historia. En la obra
habian personajes como la muerte, animales,
campesinos, pero sobre todo el personaje
principal, interpretado por un campesino
analfabeta, duefio de una memoria prodigio-
sa, un carisma natural y una enorme capaci-
dad mimica para imitar animales. Cuarenta
y tres afios después de ver aquella vision
fantastica y alegre, aun guarda mi memoria
emotiva, el goce y la alegria que me produjo
en ese momento haber visto ese espectéculo.
Sélo supimos que se llamaba Rambao, pero
nunca supimos que eso que vimos su autor lo
llamaba Teatro Anénimo Identificador y era el
germen de un teatro auténticamente popular.
Lo novedoso de este experimento fue la
mirada del antropdlogo que guid los pasos
del dramaturgo y lo llevé a conformar un
equipo compuesto por el médico-antropo-
logo-dramaturgo, un cineasta, dos socidlo-
gos, un director escénico, un fotégrafo, una
coredgrafa e iniciar un recorrido por varias
regiones del pais recogiendo los testimonios
orales que servirian como materia prima para
elaborar el proyecto de escenificar uno de
estos relatos recogidos. Y es aqui donde hay
que resaltar la enorme importancia que su
proyecto Teatro Anénimo Identificador tiene
para quienes ejercemos la actividad teatral
al aire libre, quienes, por nuestro compromi-
so con las comunidades experimentamos la
creacién de un teatro popular.

Teatro Identificador, es decir teatro
que identifique, tanto para los

actores como para el publico, los
patrones culturales de determinada
region colombiana.

Fernando Gonzalez Cajiao, quien fue el
director escénico de la pieza y con quien tuve
el placer de intercambiar impresiones en
torno a la experiencia realizada hace muchos
aflos, como en 1977, cuando compartiamos
un taller de formacion teatral para estudian-
tes, en Ibagué, Tolima. Al respecto, Gonzalez
(1985) dice:

El proceso de estudio previo al montaje de las
obras ha sido largo y dispendioso. La fundacién
que dirige el Maestro Zapata Olivella se ha de-
dicado primeramente a indagar por varios me-
ses en la provincia colombiana, en las diferentes
regiones en que se ha dividido el territorio para
este propdsito, sobre las tradiciones orales,
musicales, habitacionales, religiosas, etc., reco-
giendo todo este material en cintas magnetofo-
nicas, diapositivas, fotografias y peliculas que
luego son clasificadas y estudiadas detenida-
mente. Todos lo registrado serd posteriormente
utilizado en el montaje: La arquitectura, el
vestido, los tipos fisicos, las representaciones
tradicionales, los bailes, la musica, constitu-
yen la base para el trabajo teatral, en el cual se
quieren plasmar en forma objetiva y ante un
publico determinado el acervo cultural y social
de laregion que representan. De alli el nombre
que Zapata ha querido darle a este tipo de
teatro: Teatro Identificador, es decir teatro que
identifique, tanto para los actores como para el
publico, los patrones culturales de determinada
region colombiana.

Si se logra tal propdsito, dice Gonzdlez Cajiao,
es indudable que este tipo de teatro serd emi-
nentemente popular.
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De la antropologia y la investigacidn sociolégica al ritual
teatral y del ritual teatral a un teatro profesional popular

y callejero ha sido el camino que hemos labrado quienes,
desde ese lejano encuentro con Rambao, decidimos hacer del
teatro que profesamos, un teatro popular que fuera memoria
e identidad. Un teatro callejero que convierta calles, plazas,
parques y avenidas en escenarios donde la comunidad se
congregue en torno al arte como una nueva religion del siglo
xXI. Es aqui, en este escenario donde artistas y espectadores
se encuentran, donde se resuelve la crisis de la presencia
colectiva, ahora en tiempos de Pandemia por el Covid-19 que
azota el mundo entero.

Tal vez, sea este ritual al que nos invita el gran maestro de
maestros Manuel Zapata Olivella, y desde la hoguera de la
memoria entre cumbias, fandangos, currulaos y babalaos nos
estd sefialando el camino.
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Cien anos del natalicio del
Poeta del Mar

Declaracién de amor, la poesia de
Helcias Martdn Gongora
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Guapi - Cauca. Instituto Popular de Cultura.
(1963). [Fotografia]. Archivo Centro de
Documentacion.

Alfonso Martan Bonilla

Naci6 en Timbiqui (Cauca), en el afio de
1942. Ensayista, investigador de Literatura
y Lenguaje, quien ha dedicado parte de su
vida a la obra de su tio, el poeta Helcias
Martdn Géngora.




RESUMEN

El presente articulo pretende resumir la

vida y obra del poeta caucano Helsias
Martan Gongora, reconocido como el Poeta
del Mar por su intenso acercamiento a las
comunidades de la costa Pacifico; doctor en
Derecho, Ciencias Sociales y Politicas de la
Universidad Externado de Colombia. Este
escrito fue hecho por uno de sus mas asiduos
seguidores y pariente cercano.

Palabras claves: Poesia afropacifica, Pacifico

colombiano, musica del Pacifico, poesia social.

Prdcticas de enserianzas medias.

Anoénimo. [Fotografia]. Recuperado
de https:/nanopdf.com/download/

helciasmartangongorapdf_pdf

H elcias Martan Géngora naci6 en Guapi, Cauca, el
27 de febrero de 1920, en el hogar formado por
don Helcias Martan Arroyo y dofia Enriqueta Gongora
de Martan. Su conocimiento del litoral pacifico y su
arraigo a él, son decisivos en toda su creacién lirica y
en el titulo de Poeta del Mar con el que se le conoce en
el mundo de las letras por haber hecho de este mons-
truo liquido y de su entorno, la columna vertebral de
su inspiraciéon poética. Fallecié en Santiago de Cali el

16 de abril de 1984 a la edad de 64 afios.

Helcias realiz6 estudios primarios en su pueblo
natal, Guapi; los de secundaria, en los colegios San
Francisco Javier de Pasto y San Ignacio de Loyola
de Medellin; estudios superiores en el Externado de
Colombia, donde se recibié de abogado, profesion que
poco o nada ejercio, ya que la gran actividad de su vida

estuvo centrada en la literatura.

El poeta, “pescador sin red ni barco”, después de un
largo periplo por pueblos y ciudades de Colombia y
el exterior, eligio a Santiago de Cali, en las colinas del
Bosque Norte, como su patria adoptiva, al lado de su
esposa, dofia Adelaida Hurtado de Martan y de sus hi-
jos Aleida y Martin Helcias, quienes inspiraron muchas

de sus creaciones poéticas.

34 /35

This article aims to summarize the life and
work of the caucano poet Helsias Martan
Gongora, recognized as the Poet of the Sea
for his intense approach to the communities
of the Pacific coast; Doctor in Law, Social
and Political Sciences from the Externado
de Colombia University. This text was made
by one of his most assiduous followers and
close relative.

Keywords: Afro-Pacific poetry, Colombian
Pacific, Pacific music, social poetry.

Martén Géngora fue miembro correspondiente de
la Academia Colombiana de la Lengua, Caballero de
la Orden de Alfonso X el Sabio, Gran Cruz de Honor de
la Orden Imperial Bizantina de Constantino el Grande,
Profesor Honorario de la Catedra Guillermo Valencia
de la Facultad de Humanidades de la Universidad
del Cauca, miembro de la Academia de Historia de
Popayan y de la Sociedad Bolivariana de Colombia,
al tiempo que cofundador de la revista Vanguardia
de Guapi, director y fundador del magacin Esparavel,
revista internacional de poesia, colaborador de pe-
riédicos y revistas nacionales e internacionales.
Desempefid cargos publicos y de eleccion popular,
tales como Jefe de Publicaciones del Sena, Director
de la Escuela Nacional de Folclor, Jefe de Extension
Cultural y Publicaciones de la Universidad del
Cauca, Rector Encargado de la misma universidad,
Director de Prestaciones Sociales del Ministerio de
Comunicaciones, Personero de Popayan, Alcalde de
Buenaventura, Secretario de Educacion del Cauca,
Director del Teatro Colon de Bogotd, Concejal de
Guapi (Cauca), Diputado a la Asamblea del Caucay
Representante a la Camara por la circunscripcién del
Cauca, en el periodo 1944-1968.



Articulos

Paginas de Cultura | N°. 15

1. Entre estos investigadores se cuen-

ta, Moses Harris, de la Universidad de
Washington, quien escribio su tesis doctoral
con el titulo “Image and structure in the
poetry of Helcias Martan Gongora; Guido
Enriquez Ruiz, de la Universidad del Cauca,
se graduo con la tesis “Magia del agua y rito
del silencio en la poesia de Martan Géngora.
Manuel Bricefio, S.J., de la Academia
Colombiana de la Lengua, tituld su ensayo
“El mar: esencia lirica de Martan Gongora”;
el critico freudiano Fredo Arias de la Canal,
publicé “El poeta de la sed”; Sache -Budy,
de la Universidad de Carolina del Norte, “La
poesia negra de Helcias Martan Gongora”.
Enlo que corresponde a mis estudios sobre
su obra, di a conocer “La poesia de Helcias
Martdn Gongora”, el negro en su poesia,

“El segundo Socavon”, “El alma roméntica
de Helcias Martan Géngora en Canciones y
Jardines”, “Rito y Magia en el Concierto en
Sol Mayor”, “Vida y obra de Helcias Martan
Gongora (1920-1984).

En 1980 el Frente de Afirmacién Hispanista de México le otor-
g6 el Premio Vasconcelos; en ese mismo afio fue condecorado
con la Cruz al Mérito Civico de Santiago de Cali, por ser el autor
de laletra del himno de la ciudad; en 1982, con la Medalla Civica
Pascual de Andagoya del municipio de Buenaventura, por ser
el autor del himno del puerto y creador del Festival Folclérico
del Pacifico. E1 3 de julio de 1984, se le rindi6 homenaje postu-
mo en el Concejo Municipal de Cali, con ocasién del segundo
Congreso de las Ciudades Confederadas del Valle del Cauca. Se
le confiri6 la Orden de la Independencia de Santiago de Cali, en
el grado de Caballero.

Sus poemas han sido traducidos a gran nimero de lenguas;
muchos compositores han puesto musica a sus estrofas y acadé-
mico de todas las latitudes se han ocupado de su obra, tanto en
la elaboracidn de antologias, como en tesis y ensayos criticos'.

El poeta chocoano Hugo Salazar Valdés lo llamé “el més
grande, el mas sereno, el mas vibrante poeta marino de
Hispanoamérica en los ultimos cuarenta afios”, cuando lo despi-
dio en el camposanto Jardines del Recuerdo.

Entre otros, su obra literaria comprende algunos de los si-
guientes titulos:

- Evangelios del Hombre y del paisaje (Prosas Liricas),
Bogotd, Imprenta de la Penitenciaria Central, 1944.

« Océano (Poesia de amor y mar), Popayan,

Universidad del Cauca, 1950.

+ Humano litoral (Poesia telurica y de la negri-
tud), Popaydan, Universidad del Cauca, 1954.

- Lejana patria (Poesia de vigjes y saudades por la tie-
rra amada). Bogotd, Editorial Minerva Ltda., 1955.

« Memoria de la infancia (Poemas de infan-
cia). Bogotd, Ediciones Espiral, 1957.

Siesta del ruiserior (Poema romdntico y teliri-
co). Bogot4, Ediciones Medusa, 1963.

+  Los pasos en la sombra (Poemas de mar, amor, sombras,
claridades, olvidos, recuerdos; poesia a la poesia, dicotomia
entre la vida y la muerte). Bogot4, Ediciones Medusa, 1964.

- Suma poética (Poesia. Conjunto de ocho libros acer-
ca de Dios, el paisaje, la cultura y el Hombre). Bogota.
Ediciones de la Revista Ximénez de Quesada, 1969.

- Diario del creptisculo (Poesia. Saudades de los ele-
mentos que constituyen su poética). Bogot4,

Ediciones Revista Arbol de Fuego, N.° 57, 1972

-+ Musica de percusion (Poesia afropacifica). Cali,
Imprenta Departamental del Valle del Cauca, 1974.

- Auto de Fe (Poesia social). Cali, Esparavel, 1975.

- Escrito en el Valle (Poemas al Valle del Cauca, a
sus montarias, rios, ciudades, monumentos y per-
songjes ilustres). Cali, Imprenta Departamental
del Valle del Cauca, Esparavel, 103, 1977.

- Breviario negro (Poesia afropacifi-
ca). Cali, Esparavel 106, 1978.
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Color de Dios (Poesia religiosa). Cali, Esparavel 105, 1979.
Indice poético de Buenaventura (Antologia).

Cali, Esparavel 107, 1979.

36-Poeta del Mar (Antologia temdtica de su

obra). Cali, Universidad del Valle, 1993.

38-Pastoral negra (Ensayo sobre la religiosi-

dad en los pueblos negros del Pacifico Sur).

Santiago de Cali, Impresora Feriva, 2004.

Poesia afrocolombiana (Antologia); Impresora Feriva, 2008.
Ellibro del buen amor (Poesia eréti-

ca y romdntica). Feriva, 2009.

La piel (Poesia erética). Cali, Feriva, 2009.

Epitafo marino (Poesia del mar).

Los suerios redivivos (Poesia del mar).

Ellibro abierto de los viajes (Poesia del mar).

Indice de la poesia vallecaucana (Antologia critica).
Romancero caucano (Recitales).

El divdn del minusvdlido (Libro escrito en los ulti-

mos meses de su vida. Es esencialmente una des-
pedida, hasta su “Catedral sumergida”).

Tres libros de Martédn Géngora se hayan perdidos: Elromancero = DECLARACION DE AMOR

menor, Pardbola de la soledad y una seleccion enviada al poeta

Jorge Rojas para el concurso de Piedra y Cielo. Entre toda la poesia de Martan, “Declaracion
de amor” es quiza uno de sus poemas mas
conocidos. En Brasil es tenido como propio,
y figura en el pensum escolar. Condensa el
amor que sentia por el mar. Es teldricoy
romantico al tiempo:

Las algas marineras y los peces
Testigos son de que escribi en la arena
Tu bienamado nombre muchas veces
Tesios las palmeras litorales,

Porque en sus verdes troncos melodiosos
Grabdé mi amor tus claras iniciales.
Testigos son la luna y los luceros

Que me enseflaron a esculpir tu nombre
Sobre la proa azul de los veleros.

Sabe mi amor la pagina de altura

De la gaviota en cuyas grises alas

Defini con suspiros tu hermosura.

Y los cielos del sur que fueron mios

Y las islas del sur donde a buscarte
Arribaba mi voz en los navios.

Y la diestra fatal del vendaval

Y todas las criaturas del océano

Y el paisaje total del litoral.

T, sola entre la mar, nifia a quien llamo,
Ola para el naufragio de mis besos,
Puerto de amor, no sabes que te amo.
Para que tu lo sepas, yo lo digo

Y pongo al mar inmenso por testigo.
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Piedra y Cielo. Ministerio de Cultura - Biblioteca Nacional
de Colombia. (2017). [Fotografia]. Recuperado de https:/
bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/bibliote-
ca-digital/piedra-y-cielo/libro%20digital/creditos.html

Los elementos teluricos aparecen también en
su poema “Humano litoral”, dado a conocer
en el libro del mismo nombre, en 1954:

Humano litoral, cerca del alma
Préximo en sangre al corazon estd
Y su callada ruta de belleza
Transita el suefio hacia la claridad.
Va por las venas circulando
Como heredado manantial

En donde siempre yo me hundo
Para encontrar la verdad

De los varones de miraza

Que son hermosos como el mar
Como los mastiles mas erguidos
Y hermanos de la tempestad

Y las mujeres de mi estirpe
Hechas de fuego matinal
Archipiélago inexpresable

Que cifie el brazo de un cantar
Y son morenas islas virgenes
Junto al islote maternal.

Vuelto al agreste mediodia
Ardo en la hoguera tropical
Entre el rumor de los tambores
Que agita un viento secular

Y en la liturgia del ancestro

Soy el varén elemental

En copula con la selva

Y en guerra con la ciudad.

“Declaracion de amor” traduce y transver-
saliza su poesia marina. Toda la atmdsfera
del poema esta concentrada en el mar, en las
algas marineras, las grises alas de las gavio-
tas, los cielos del sur. Su puerto de amor fue
siempre Guapi.

En el tercer verso de la primera estrofa de
este poema, introduce un hermoso neologis-
mo: “Tu bienamado nombre muchas veces...”

Suirrupcién en las letras nacionales se da
entre 1935 y 1940. Entonces, la vanguardia li-
teraria estd representada por el grupo Piedra
y Cielo, conformada por Eduardo Carranza,
Jorge Rojas, Tomds Vargas Osorio, Arturo
Camacho Ramirez, Dario Samper, Antonio
Llanos, Aurelio Arturo, Gerardo Valencia y
Carlos Martin.

La contemporaneidad y la amistad lo unié
a ellos, pero su poética escapé de Piedra y
Cielo, como se ve en los versos de “Cancion”:

Sabed que traigo del océano
Peces y sal, espuma y sol

Sobre la palma de la mano

Solo un marino caracol.

No me busquéis en las corolas
De un nombre vano y musical,
Llamadme si, como las olas
Nombran al tallo del coral.

Que os traigo aqui las escolleras
En el momento del tifén,

Alas, palmeras y banderas

Sobre el pavés del corazoén.

Que os traigo un viento de veleros
Beso de yodo en el manglar

Y una elegia de luceros

Que naufragaron en el mar.

Que traigo el mar en cuyo centro
Las islas son una cancion

La marejada..y mds adentro
Como otro islote el corazon.
Porque vengo del océano

Sobre el esquife de un cantar,

El caracol cabe en mi mano

Y hasta su nombre me da el mar.
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Se podria decir que en su poesia existen dos cielos: el de
Vanguardia, y el de Océano. La primera fue una revista literaria,
social y de comercio, que circuld en la costa Pacifica entre 1938

v 1942, fundada y dirigida por Agustin Revelo Pefia, Marco Tulio
Calonje, Nicoldas Martan Gongora y Helcias.

Llegd al nimero 29, y como bien expreso el poeta, en carta dirigi-
da al investigador Moses Harris de la Universidad de Washington
en 1970: “se extinguio por ‘anemia econdémica”.

En Vanguardia aparecieron poemas de Samuel Arbeldez Lema,
Guillermo Payén Archer, Alberto Mosquera, Arcelio Ramirez,
Faustino Arias Reynel, Joaquin Vanin Tello, Alfredo Marquez y
Guillermo Portocarrero Segura. Ejemplares de dicha publicaciéon
son conservados por el Instituto Caro y Cuervo; también en casa
de la familia Revelo Hurtado y Maria Cuevas de Yung.

El segundo ciclo de su poesia es el de Océano, publicacion
que aparece entre 1950 y 1984. Ahi se afianza la tematica de su
obra; el mar, el paisaje, el amor, el dolor, el erotismo, la soledad,
la muerte, el hombre negro, la infancia, la religion, los problemas
sociales, el folclor.

El titulo de Poeta del Mar lo recibi6 en 1950, de parte del poeta
vallecaucano Ricardo Nieto. En carta fechada el 26 de julio de
ese afo, y refiriéndose a su libro Océano, dice: “Bello, bellisimo
su libro. Lo he leido con delectacién y lo conservaré como un
recuerdo de carifio del poeta y amigo. Usted es el poeta del Mar.
No impunemente se nace a la orilla de enormes masas de aguas
azules o tormentosas que rodean nuestro planeta. Y al lado del
océano sin limites, la mujer, el eterno femenino de Goethe: Las
mujeres suspiran / Cuando en la tarde miran / La gran pasion del
mar: / Toda mujer quisiera en una tarde encapotada y fiera / Estar a
solas contemplando el mar”.

En 1954 en Humano litoral, el poeta le cant6 asi a Buenaventura:

Buenaventura novia de los vientos
Escribe con la punta de los mastiles
Un mensaje amoroso de veleros
Buenaventura negra,

Rie con la blancura de las velas.
Puerto nocturno donde anclan
Los marinos su sed.

Yo he mirado en el alba

Llorar a una mujer

Cuando los buques zarpan

O regresan tal vez.

Y en la noche, he visto en La Pilota
A mds de un timonel

Poner su rumbo hacia el pecado
Tras un itinerario de embriaguez.
Buenaventura, labios de agua,
Dientes de coco en sazon

Y una luna turista

Sobre el malecon...
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Martdn Géngora. Instituto Popular de Cultura.
(1978). [Fotografia]. Archivo Centro de
Documentacion.

La poesia marina de Helcias Martdn Géngora consulta también los
cantos de cuna, versos liricos para arrullar a los nifios, para acom-
paiarlos en su inocente soledad. Sus cantos de bogas son liricas
de laboreo en el litoral. Se introducen en andanzas por el mar, los
esteros y los rios para vencer la corriente y acortar las distancias.

Amaneceres y atardeceres son los momentos mds propicios
en los que bogas, generalmente mujeres, echan al aire sus me-
lodias, sus cantos. Dentro de esta linea literaria, el poeta realiz6
una parafrasis de La cancion del boga ausente de Candelario
Obeso, la creacion donde el bardo momposino registra el hablay
recrea los sentimientos de los que navegan por el rio Magdalena.
Antes que €], Jorge Isaacs en la edicidn de Maria de 1867, realizo
el primer registro de este género de poesia.

Martan Gongora fue también sonetista, género en el que culti-
v6 el heptasilabo, el octosilabo, el endecasilabo y el alejandrino.
Recordemos que el soneto es un poema de arte mayor, compues-
to por catorce versos, divididos en dos cuartetos y dos tercetos,
con rima consonante o asonante. Una definicién del mismo esta
contenido en esta, su creacion:

El soneto es la siempre viva llama

Cuya corola el viento no deshoja

El soneto es aquella rosa roja

Que en sangre y savia el corazén proclama.
El soneto esla lengua que te llama
Catorce veces y al silencio arroja
Pétalos de alegria o de congoja

Y emula con el pédjaro en la rama.

En la real panoplia del lenguaje

El soneto es la espada del denuedo
Para el duelo verbal o el homenaje.

Flor inmortal que el tiempo no marchita
El soneto es la misma rosa escrita

Por Gongora, por Lope y por Quevedo.

En la tarde del 16 de abril de 1984 el poeta se despidi6é con un
rezo de sus propios versos: “Dios es el mar que habita enla
palabra y de la madera del silencio labra el navio final de mi
esperanza...”



Amaneceres y atardeceres son los
momentos mas propicios en los que
bogas, generalmente mujeres, echan
al aire sus melodias, sus cantos.
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RESUMEN

En este articulo se pretende revelar algunas de las rea-
lidades de las mujeres negras, desde la esclavizacidn,
procesos libertarios, resistencias y caminos presen-
tes. Es importante la reflexién en torno a lo que han
vivido las mujeres negras, pasando por la esclavizaciéon
con toda la carga violenta que tuvo, hasta llegar ala
abolicion legal y de formas de explotacion humana a
través de la esclavizacion de las hijas e hijos de la trata
transatlantica. Luego de ese reconocimiento doloro-
SO y necesario, nos aventuramos a investigar sobre
roles desempefiados por las mujeres en los procesos y
formas de resistencia, sus aportes en la construccién
de nacion.

Palabras claves: Mujeres negras, esclavizacion, resis-
tencia, identidad, género.

ABSTRACT

This article aims to reveal some of the realities of
black women, from enslavement, libertarian processes,
resistance and present paths. It is important to reflect
about what black women have lived, going through
enslavement with all the violent load it had, until to
reach the legal abolition and forms of human exploita-
tion through the enslavement of the daughters and
sons of the transatlantic trade. After that painful and
necessary recognition, we ventured to investigate the
roles played by women in the processes and forms of
resistance, their contributions to nation-building.

Keywords: Black women, enslavement, resistance,
identity, gender.



Nirez del Pacifico, Guapi (Cauca). Arizabaleta,
S. (Enero, 2020). [Fotografia].

1. Esta categoria de deuda histdrica hace
parte de las demandas sociales que realizan
los grupos organizados, como exigencias por
los afos en los que sus ancestros fueron es-
clavizados y que reconocen el hecho de que
la esclavizacién aun los tiene en estado de
pobreza, exclusion y situaciones de racismo.

RAPIDO DE CONTAR

A modo de introduccién, este texto intenta acercarse a la com-
prensién histérica y politica de las realidades de las personas ne-
gras en Colombia, es importante precisar que se encuentra poca
informacién sobre esta poblacion, aunque hay registros de su
existencia desde los siglos Xv1 a partir de la esclavizacion hasta
nuestros tiempos.

Se reconoce que desde 1991, pero en especial 1993 a partir
de la promulgacion de la ley 70, se genera un proceso impor-

tante que va permitir el resurgimiento del
autoreconocimiento de las comunidades
negras como sujetos politicos poseedores de
derechos, lo que a su vez incentivd la apari-
cién y consolidacion de las organizaciones de
comunidades negras en el territorio nacional;
estas organizaciones logran construir un en-
tramado organizativo que da origen a inves-
tigaciones, estudios, andlisis y debates que
motivaron el interés nacional e internacional
por conocer quiénes son estas poblaciones y
el lugar que han ocupado dentro del territo-
rio colombiano y latinoamericano.

La historia dard un giro importante permi-
tiendo que se abran caminos para explorar,
recibir y contar desde otras voces, no desde
las narrativas construidas y contadas desde

la hegemonia del poder. Las voces no hegemodnicas ocupan un
lugar importante que permitiran la construccién de unas narrati-
vas otras, que las y los llenara de valia, reconocimientos, autoco-
nocimiento y nuevos caminos para fortalecer la identidad de las
comunidades negras.

Ese poder narrativo posibilité el origen a la nacién, pone en
debate y logra que emergen otras formas de contar lo que fue la
esclavizacién de las y los africanos traidos a las américas desde
la madre Africa. En ese caminar y contar de voces, se da la opor-
tunidad de re-conocer los hechos histéricos con mas perspecti-
vas, permitiendo la compresion y los andlisis desde las mismas
comunidades. Estos andlisis ofrecen nuevas herramientas que
seran utilizadas por el entramado organizativo de las comunida-
des negras, para realizar demandas y acciones en términos del
autoreconocimiento, reconstruccién de identidades, revisién de
la compresion del yo como sujeto politico y social, solicitudes
de reparacion por los dafios historicos en lo econémico, politi-
co, social y cultural como mecanismo para subsanar parte de la
deuda histérica'.
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2. Esta informacidn se construye a través de
las reflexiones y estudios sobre la esclaviza-
cion, texto como génesis y desarrollo de la
esclavitud en Colombia siglo Xv1y XvII de
Maria Cristina Navarrete, La trata negrera

y la esclavizacién: una perspectiva histori-
ca-psicolégica de Sergio Antonio Mosquera,
Diez ensayos afrodescendientes de Francisco
U. Zuluaga R. Cuatro siglos de esclavitud
transatlantica de Kenneth Morgan.

Navegando, Guapi (Cauca). Arizabaleta, S.
(Enero, 2020). [Fotografia].

PENSANDO EN EL PASADO’

En ese sentido, cuando pensamos en mujeres negras, es inevita-
ble repasar lo que fue la colonizacion que se vivio en las améri-
cas y que fue denominado como la conquista del nuevo mundo
llevado a cabo en el siglo Xv, conocido oficial y mundialmente
como el descubrimiento de América en 1492. Este hecho histo-
rico trajo consecuencias positivas y negativas para unos y para
otros, por ejemplo, el enriquecimiento de Europa y el empobreci-
miento de las Américas y Africa que generaron pérdidas incon-
mensurables como la explotacién de los pueblos originarios de
las Américas, generando casi su exterminio.

Este hecho posibilité el secuestro y esclavizacion de personas
africanas, quienes fueron despojados de su humanidad, su valia
y su autodeterminacion. La deshumanizacidon permitio que las y
los africanos fueran tratados como objetos, parte de la propie-
dad personal o familiar, llegando a la categorizacién de “escla-
vos” obligandolos a reconocer a quien los poseia como “amos”; o
sea, persona blanca poseedor de todos los derechos, y quien los
convirtié en piezas de indias; mercancias que podian ser objeto
de cambio segun su interés o necesidad.

Observamos que la relacion social que se establecio entre los
siglos Xv1y xvIII fue de sumisidn total, hasta 1851 cuando se da
el inicio a un cambio juridico en el que se decret6 la abolicion
legal de la esclavizacidn, pero que seria implementada solo a
partir de 1852, aun asi, el lugar de las personas negras a pesar de
la abolicién legal de la “esclavitud” se sigue sosteniendo. Es por
estarazon que se identifican las relaciones de poder, domina-

cion y exclusion de las personas negras en la
relacién de unos sobre otros (blanco domi-
nando y el negro dominado).

Es importante reconocer que en esta his-
toria no todo es negro y blanco, no se debe
dejar de mirar la potencia de sus matices, en
ello se encontraran procesos libertarios que
pasan por la construccion de palenques, el
cimarronaje, el malungaje, calaveras, ahi se
configurardn procesos de resistencia y acuer-
dos que permitieron otras formas de viviry
construir el mundo, dando linea a modelos
sociales que se gestaron en esos espacios de
libertad. Es ahi donde queremos visibilizar la
participacion de las mujeres, que en la mayo-
ria de los casos se invisibiliza y desconoce de
manera voluntaria.



..las demandas sociales de las mujeres negras
no hacen parte de la agenda del movimiento de
mujeres de manera global.

MUJER NEGRA EN LA HISTORIA

Cuando nos referimos a la mujer negra en la
historia queremos hablar de esas voces que
casi nunca escuchamos, esas voces que con-
sideramos son importantes y que contienen
aprendizajes y enorme valia para las nuevas
generaciones encaminadas a construir una
sociedad mas justa y equitativa, es por ello
que no podemos olvidar a las ancestras que
nos mostraron el camino, por ejemplo, “Mary
Prince, fue la primera mujer negra de las
Antillas Occidentales quien publica una auto-
biografia, impresa en Londres y Edimburgo
en 1831.” (Beckles y Shepherd, 2008, p.21)
todo esto cuando estaba prohibido para las
personas negras aprender a escribir y leer, y
pues esta mujer negra leyo y escribié un libro.

Luego vemos como en 1806 Catalina com-
pra su libertad:

El afio pasado, en 1791, estando sujetaala
servidumbre de Dofia Sofia Sipriana Palacios,
contraje matrimonio con Miguel Gerénimo

de Teruz, un negro bozal, nacido y criado en

las Indias Portuguesas. Después de casados y
cuando €l empezo a trabajar conmigo, cosecha-
mos el fruto de nuestro trabajo, él obtuvo su
libertad primero, y luego procedimos a conse-
guir la mia. (Beckles y Shepherd, 2008, citando
a Hunefeldt, 1994, p. 56)

Observamos maravillados como mujeres y
hombres negros compraban su libertad, cree-
mos que esté debe ser un mensaje para no-
sotros, donde se muestran los caminos para
seguir en la senda de construir la libertad del
pueblo negro.

Hasta ahora hemos observado a dos
mujeres negras que hicieron camino desde
ellas y para sus familias, ahora nos vamos a
remitirnos a otras mujeres que continuaron
el ejercicio de abrir espacios y caminos desde

la reflexion comunitaria y politica, les presen-
tamos a:

“Sojourner Truth”, empez6 a denunciar publica-
mente los males de la esclavitud. Atraia a gran-
des muchedumbres en Ohio, Indiana, Missouri
y Kansas. Pronunci6 discurso en la Convencion
estatal para los derechos de las mujeres, en
Akron, Ohio, el 28 de mayo de 1851. (Beckles y
Shepherd, 2008, p. 61)

Ese discurso que ella llamo “;acaso no soy
mujer?” evidencio las desigualdades que
aun persisten al interior de los movimientos
de mujeres, y que a la vez hacen evidente

la exclusion que estds aun hoy padecen en
los entornos publicos, dejando claro que las
demandas sociales de las mujeres negras no
hacen parte de la agenda del movimiento de
mujeres de manera global.

Con Harriet Tubman, nos encontramos con
una mujer negra que no solo buscé su libertad
personal sino que se embarcé en la busqueda
de la libertad para otras y otros hermanos
negros, recordemos que de ella se dice:

Fue una de las conductoras mds activas en el
movimiento secreto, Underground Railway, que
ayudaba a las personas esclavizadas a huir a los
estados del norte de Estados Unidos, asi como
a Canadd, donde ya estaba abolida la esclavi-
tud. Ella hizo unos 19 viajes al Sur esclavista
para sacar a personas esclavizadas y llevarlas

al Norte. Entre los liberados por ella, estaba su
propia familia. (Beckles y Shepherd, 2008, p. 64)

Ella nos muestra la potencia de la lucha por
conseguir la libertad; esa potencia atn es
necesaria, tanto para aplicarla como para
analizarla. Estos ejemplos que son parte de
la historia norteamericana, se convierten
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..un ejército
comandado por
una mujer, quien
tenia en su filas
amas de 150
mujeres, obtiene
la entrega
tierras...

3. Es importante mencionar que uno de los
primeros libros de circulacién nacional con
informacion precisa de la didspora afri-

cana en Colombia fue Historia del pueblo
afrocolombiano de CEPAC, Centro Pastoral
Afrocolombiana, este texto me permitia
tomar algunas referencias de mujeres afroco-
lombianas. (Cepac, 23 junio 2020)

en referencia obligada a la hora de dar el debate en torno a las
luchas emancipadoras y nos aportan en la comprensién del con-
texto del pueblo negro en el mundo.

El caso colombiano no fue ajeno a las luchas y liderazgos de
mujeres negras, quienes se atrevieron en estas tierras a desafiar
no solo el orden social de los roles asignados para mujeres y
hombres, sino que ademas lo hicieron luchando contra una jerar-
quia racial que aun hoy ubica las mujeres negras en la base de la
pirdamide social. Suramérica estd plagada de heroinas negras que
no dudaron a la hora de exigir por los medios a su alcance el re-
conocimiento de su humanidad, para ello utilizaron estrategias
de resistencia admirables.

Una de esas mujeres negras admirable que debemos reco-
nocer es Wiwa, quien segin se documenta histéricamente, fue
esposa de Benkos Bioho, por consiguiente, reina del Palenque de
Sierra Maria, esta mujer negra y cimarrona, ayudé en la cons-
truccion de sociedad en el territorio libre conquistado por estos
hombres y mujeres. De la unién de Wiwa y Benkos nos llega
noticias de sus hijos, Orika y Sando a quienes al lado de su ma-
dre contintdan inspirando y construyendo proyectos libertarios
después del asesinato de Benkos.

Luego, nos encontramos con otra gran mujer negra quien
fue parte del ejército cimarrén de Benkos Biohd y a quien
conocemos como Polonia, ella organizo el ejército de la region
de Malambo, en las cercanias de Cartagena. Logré el reconoci-
miento y la entrega de tierras para las personas negras, a través
de un pacto que se logré gracias a la derrota del capitan Pedro
Ordofiez Ceballos; es asi, como un ejército comandado por una
mujer, quien tenia en su filas a mds de 150 mujeres, obtiene la en-
trega tierras, logrando asi el poder disfrutar un poco de libertad.
Por la historia oficialista, en muchos casos, tristemente en este
también, se traiciona la palabra empefiada, es asi como Polonia
fue traicionada, emboscada y asesinada por el capitan Ordoiiez.
Polonia fue una lider militar que merece ser recordada y honrada
por la historia®.

De Catalina Luanga nos dicen que fue una mujer cimarrona en
San Basilio de Palenque, las referencias a ella en la narrativa son
abordadas a menudo como si se tratard de un personaje mito-
légico, nos dicen que era una mujer luchadora, humanista y que
protegia a las poblaciones. Nos relatan sobre sus habilidades para
sanar, llevando a deducir su implicacién en los procesos liberta-
rios, pues seria la persona encargada de curar a las personas que
resultaron heridas, y tambien nos dicen que utiliz6 sus conoci-
mientos ayudando a cimarronas y cimarrones fugados o libertos.

Desde Tado, en el Choco encontramos a la gran Agustina quien
fue esclava (1795) se dice que poseia una gran belleza, por lo que
enloquecia a los hombres, sobretodo a los esclavistas, quienes



la violentaron sexualmente. Esta desventaja,
la de ser tratada como objeto de deseo, ella
la transformo en una ventaja para si misma.
Pero el acoso permanente, la codicia machista
y lalujuria de los esclavistas, entre los cuales
estaba Miguel Gémez, la doblegaron.
Agustina fue embarazada por Miguel
Gomez, quien la tortura al negarse a abor-
tar. Agustina demanda a Gomez ante el juez
Alvarez Pino y José Michaeli, gobernador en
ese momento, quienes fallaron a favor del es-
clavista, dandole solo una amonestacién. Esta
y otras injusticias llevaron a que Agustina
quemara varias haciendas ubicadas en pue-
blo viejo, 1o que se conoce hoy como Tadd.
Una mujer negra que tomo la decision
de no abortar, quitandole de esta forma el
derecho a tener su hijo y a demas de todo
esto fue tortura, decidi6 ir a la justica y como
esta no fue equilibrada, fueron la injusticias
que la llevaron a tomar cartas en el asunto.
Pero més alld de las consideraciones morales
hacia Agustina, estd el hecho que llevé su
caso ante los tribunales de la época.
Hablemos ahora de Delia Zapata Olivella,
partiendo del reconocimiento de que el arte,
especialmente la musica son importantes y
marcan de manera significativa las vidas de
las personas negras, recordamos que Delia
nacio en Lorica en 1926 y murié en 2001.

Su figura era capaz de danzar con los aires de
todas las musicas de las costas colombianas.
Habia nacido en un hogar mestizo, en territorio
mestizo, desde donde se propuso entender el
papel y los aportes de los negros a América, al
lado de su hermano Manuel, con el que recorrio
el pais y el mundo mostrando las musicas y

las danzas que habia recogido estudiado y
montado con sin igual coreografia a lo largo de
muchos anos de esfuerzo solitario. (Ministerio
de Cultura, s.f, p. 26)
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Encuentro de Mujeres, Guapi (Cauca).
Arizabaleta, S. (Enero, 2020). [Fotografia].

Estd mujer realizo valiosos aportes a la cultu-
ra del pueblo negro, a la vez que participd del
reconocimiento mundial a las formas artisti-
cas que las personas negras realizan.

Como olvidar a la maestra Oliva Arboleda*
(Ibarguen, 2020) que nacio en el Guapi en
1953 y murio en 2020, y quien por més de
40 afios, junto a su inseparable compafiero
Samuel Caicedo, posicionaron el baile que
acompaiia la musica del pacifico colombia-
no, como unos de los maximos exponentes a
nivel nacional e internacional. Olivita, como
erallamada, realizé un importante trabajo
en aras de exponer la belleza de las culturas
negras al interior del pais. De ella rescata-
mos el hecho que avivara afio a afio en Calj,
la conmemoracion de la fiesta patronal de
su natal Guapi; las fiestas de la purisima son
encuentros de hermandad de las hijas e hijos
de Guapi que se encuentran en Cali y en mu-
nicipios vecinos.

Como las mencionadas, hay muchas
mujeres mds que se encuentran ocultas en
la historia, algunas como ya mencionamos
y otras de las que no se tiene informacidn,
otras porque conscientemente han sido
borradas, aqui mencionaremos algunas: Ana
Prado, Antonia Chacon, Paulina de Eguiluz,
Jacinta la Gobernadora, Lucia Ararat, Ana
Maria Matamba, Estefania, Dofia Vene,

Toto la Momposina, Maria Nelly Murillo
Hinestroza, Ana Fabricia Cérdoba, Casilda
Cundumi Bembele, Doris Garcia Hinestroza,
Doris Hinestroza Gutiérrez, Graciela Salgado
Valdez, Guadalupe Zapata, Juana Pabla Perez
Tejedor, Madolia de Diego Parra, Margarita
Hurtado, Mercedes Montaiio, Ninfa Aurora
Rodriguez, Teresa Martinez de Varela
(Ibarguen, L. S, 2020), gratitud eterna por sus
aportes en la aun construccion de una socie-
dad menos racista.

4. Esta informacién
fue complementada
con informacio-

nes personales en
conversaciones con
la autora de dicho
texto.
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5. En el territorio del Nuevo Reino de
Granada, las comunidades de esclavos
fugitivos fueron llamadas palenques,
en Brasil quilombos o mocambos, en la
isla espafiola manieles y en Venezuela
cumbes, debido a que ellas y ellos en
busca de la libertad se escapaban, eran
llamados perturbadores. Tomado del
texto De reyes, reinas y capitanes: los
dirigentes de los palenques de las sierras
de Maria, siglos XVI'y XVII.

Dia de Los Cholitos, Guapi (Cauca).
Arizabaleta, S. (Enero, 2020). [Fotografia].

LQUl:: PODEMOS DECIR DE COLOMBIA?

Como ya hemos dicho al inicio de este articulo, las y
los africanos, y sus descendientes que fueron escla-
vizados durante la colonia, buscaron diversos meca-
nismos de libertad, se resistieron a la esclavizacion.
Recurrieron a variados métodos de liberacidn, entre ellos las fu-
gas (cimarronas), donde construian sus propias formas sociales
de organizacion (palenques, arcabucos). También aplicaron la
resistencia en las casonas de los amos, en las minas, en las plan-
taciones, en los rios cuando oficiaban como bogas, y en fin en
cualquier espacios dinamizador del fortalecimiento de la colonia
y mecanismo de poder econdmico.
Maria Cristina Navarrete en el libro De reyes, reinas y capitanes:
los dirigentes de los palenques de las sierras de Maria, siglos XvIy
XxvII, nos dice que es importante ver como estos hombres y muje-
res en condiciones de esclavizacion lograron construir mecanis-
mos de resistencia y formas de vida distintas a las establecidas
por la colonia. Por eso, cuando nos adentramos en el estudio de
lo que pasd, como vivieron y resistieron las y los esclavizados en
los siglos Xv1y XVII, en lo que hoy llamamos Colombia, encon-
tramos textos con acciones perturbadoras® que sirvieron para la
construccion de la colonia, en el nuevo mundo.
Navarrete (2015) nos dice que:

la historia que relatare sobre los dirigentes de los palenques era
posiblemente considerada una epopeya por los esclavizados de los
siglos XVI y XVII; sin embargo, para los vecinos de la provincia de
Cartagena, aquellos esclavizados fugitivos eran los causantes de su
ruina, perturbadores del orden por quienes sentian un terror insos-
pechado. (p. 44)

Esta linea narrativa se encuentran en los libros histdricos, donde
se narra como hechos vandalicos la busqueda de la libertad. Se
encontraran también con procesos judiciales, confesiones pu-
blicas y/o privadas donde no se ocultan las ansias de libertad de
quienes eran martirizados bajo el yugo de la esclavizacion.

Los palenques caribefios del norte del Nuevo Reino de Granada, es
preciso rescatar la importancia de las comunidades de fugitivos por
su resistencia al esclavismo, lo cual permite profundizar en la com-
prensidn del esclavizado como sujeto histérico. Ademds, es urgente
superar la tesis de la incapacidad politica del esclavizado, percibir la
dimensidn politica de los palenques y comprenderlos como un pro-
yecto politico que evidenciaba estrategias de autonomia pensadas y
practicadas por sus miembros. (Navarrete 2015. p. 46)



Salto a la Vida, Guapi (Cauca). Arizabaleta, S.
(Enero, 2020). [Fotografia].

Esta mirada nos permite reconocer la exis-
tencia de un sujeto histoérico en constante
busqueda y reconocimiento de su inheren-

te capacidad de agenciamiento y anhelo
constante de libertad. Aqui se da un giro a las
versiones de la historia occidental profun-
damente blanca, que nos regala una suerte
de narrativa donde dulcifica la cruel escla-
vizacion, bajo el supuesto de la resignaciéon

y aceptacion de las personas negras a su
“situacion” de servidumbre. Nos quieren ven-
der la idea que el hombre blanco obré como
salvador y domesticador de quienes se en-
contraban en estado de bestialidad sin servir
y honrar a Dios y las coronas que occidente
pregonaba como unicas y verdaderas.

Esta revision historica, a partir del recono-
cimiento de mujeres y hombres negros como
lideres en pro de la defensa de la vida, vida
digna, nos permite comprender que los pa-
lenques no eran sitios donde los “animales”
que se fugaban perdian lo ganado en cuanto
domesticacidn, sino que eran lugares de
libertad para reencontrarse con esas raices
que se negaban a morir, a la vez que propi-
ciaban la construccion de nuevas formas
de comunidad a partir del reconocimiento
como iguales; compafieras y compaiieros en
la lucha por un bien comun. Las personas en
los palenques idearon formas de organizarse,
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Nos quieren vender
laidea que el hombre
blanco obré como
salvador y domesticador
de quienes se

encontraban en estado
de bestialidad...

para ello optaron por modificar y adaptar lo
que conocian, es asi como:

Elliderazgo de lareina, el capitdn y los manda-
dores sugiere que los cimarrones trataron de
inventar sus propias jerarquias. Para denominar
a sus lideres, usaban aquella nomenclatura
europea que les era familiar en la identificacién
de las personas con poder politico, social y
militar, aunque en su concepcion de organiza-
cién social respondiera a la de Africa y el Nuevo
Mundo. (Navarrete, 2015. p. 54)

Un ejemplo estratégico y politico que se vio fue

En el caso de El Lim6n o El Limonar, la reina
Leonor, a pesar de ser criolla, asumi6 el papel
de reina y fue apoyada por malembas debido
ala cercania étnica y cultural de sus padres

con esta casta, aunque es posible que también
se congraciara con los criollos por serlo ella
misma. Leonor acudia a las empresas milita-
res “porque ella iba a todo con su gente”, en
ocasiones vestida con “habito de hombre”. Para
asistir a los combates, los milicianos, armados
de arcos y flechas, machetes y lanzas, se organi-
zaban en cuadrillas. (Navarrete, 2015. p. 54)

Elliderazgo no solo era ejercido por hombres
sino también por mujeres, aqui aun se camina-
ba de la mano con la inica bandera de acabar
con la esclavizacion y conquistar la libertad.
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..la marimba, los cununos... sera para siempre el
transporte a otros mundos donde la libertad y
la vida de los cuerpos negros es posible ser feliz

Caminando, Guapi (Cauca). Arizabaleta, S.
(Enero, 2020). [Fotografia].

SEGUIMOS CAMINANDO

Aportes culturales importantes

Los caminos que contribuyen a la construccién del sujeto poli-
tico de las mujeres negras, parte del necesario reconocimiento
de su papel en la historia por la liberacion del pueblo negro.
Es importante no olvidar todos sus aportes a nivel cultural,

de conservacion de las tradiciones, de medicina; porque ;Qué
persona negra no ha sido curado de espanto o de mal de ojo?
Reconocemos la importancia de esos conocimientos, por ello
valoramos a quienes lo conservan y practican hoy.

Nuestra rica gastronomia tiene gran influencia de las muje-
res negras. Los vinculos familiares se han perpetuado gracias
alos lazos que las mujeres negras no han dejado romper y que
soportan toda la carga violenta de mas de quinientos afios, de
la marginalidad, exclusién y racismo. Una forma de continuar
sintiéndose cerca es la musica, a través de cantos dolorosos que
relataban historias vividas se perpetud el hermanamiento y se
reivindicé la vida, es asi como Estados Unidos se ha reconocido
alavoz de la mujeres negras a través del blues;

Elblues se convirti6 en el género secular mds prominente de la
musica negra americana de principios del siglo Xx. Al desplazar a la
musica sagrada en la vida cotidiana de la gente negra, reflejo y ayudo
a construir una nueva conciencia negra. (Davis, 2012, p. 139)

Este ritmo musical surgio durante la esclavizacion en los campos
donde se comunicaban con canciones que animaban el alma, se
confrontaban los dolores comunes. Posterior a la esclavizacion
se expandi6 como forma de comunicacion y empoderamiento de
las y los negros, aunque algunos religiosos quisieron eliminarlo
y restarle importancia en la vida de las personas, otorgando al
ritmo musical un papel diabdlico.

En el Pacifico colombiano también encontramos ritmos musi-
cales propios que expresan la inconformidad, la tristeza, situa-
cion socioecondmica, politica, erdtica, el desamor, los amores,
entre otras muchas realidades que se entrecruzan en la cotidia-
nidad de una persona negra que se encuentra o ha sido colocado
en un lugar de inferioridad.

El currulao, el tamborito, el abozao, el patacoré, la fuga, el
bunde, la polca, el calipso chocoano, la contradanza, el villanci-
co, el aguabajo, bambuco viejo, levanta polvo, el son chocoano,
el bunde chocoano, la fuga grande, la funga bambuquiao, la rum-
ba, el pasillo pacifico con sus dos versiones (sur y Chocoano), el



torero, el bereju y el agua larga®. Son de los
aires mds representativos.

La musica ha ayudado a paliar las tris-
tezas de las personas negras a lo largo del
planeta, desde aquellos que se quedaron en
el continente Africano y extrafiaban a los que
se robaron, hasta quienes hoy encuentran en
los sonidos similitudes que llenan el alma y
hermanan, una vez mas, a las hijas e hijos de
la diaspora. La musica con todos sus instru-
mentos propios; la marimba, los cununos...
serd para siempre el transporte a otros mun-
dos donde la libertad y la vida de los cuerpos
negros es posible ser feliz.

También permite el viaje para quienes ya
partieron de este plano terrenal, un alabao,
chigualo o bunde son mds que ritos mor-
tuorios, son momentos de transito y trance
donde las mujeres negras tienen una vez mas
un papel principal como conservadora, trans-
misora y ejecutante de las tradiciones.

LAS MUJERES NEGRAS
TRATANDO DE VIVIR

El debate y problematizacion de las luchas

de las mujeres negras y los lugares segun los
roles de género que les han asignado, van
desde todos los trabajos u oficios dentro de
la economia del cuidado (madre, esposa, hija)
pasando por el de maquinas productoras

de humanos, todo ellos sin remuneracién y
subvalorados socialmente.

Ahora bien, cuando unimos todo eso a la
discriminacion que sufren las mujeres negras,
por el hecho de ser negras, encontramos un
caldo de cultivo idoneo para el desarrollo de
violencias estructurales que no permiten (sin
una enorme cuota de sacrificio personal) el
desarrollo de las mujeres negras.

La estructura racista de la sociedad
continia ubicando a las mujeres negras en
ciertos lugares, es asi como encontramos que
una vez una mujer negra sale de su hogar
para independizarse o porque le asignan la
funcién de ayuda econdémica. Igualmente,
en las grandes ciudades los empleos que le
ofrecen y encuentra son los de la economia
del cuidado; de los cuales algunas muje-
res blanco/mestizas logran salir, pero que
continuan asignando a las mujeres negras
empobrecidas.

6. La informacién a profundidad
de los ritmos que se describe
aqui se logra gracias a la con-
versacion con Sebastian Cuero,
musico del tradicional del paci-
fico reconocido como uno de los
mejores intérpretes de marimba
de chonta, ganador en el 2017 y
2018 en el festival de musica del
Pacifico denominado Petronio
Alvarez como mejor intérprete
de marimba de chonta.

Entre las décadas de 1950 a 1990 la mi-
gracion de personas negras del Pacifico
colombiano con destino al interior de pais
fue enorme, los hombres negros fueron em-
pleados en labores de construccion, agrico-
las y de vigilancia. Por su parte, las mujeres
negras entraron a reemplazar en las labores
del cuidado y mantenimiento del hogar a las
mujeres blanco/mestizas, que cada vez mas y
en mayor numero ingresaban a la universidad
o empleos remunerados fuera de sus casas.
Es asi como se configura la nueva figura de la
servidumbre que recoge los rezagos colonia-
les donde la “negra” se encargaba de cocinar,
cuidar la casa y hasta criar a las y los hijos de
los patrones, mujeres y hombres blanco/mes-
tizos que pagaban salarios miserables, sin
mayores posibilidades reales de movilidad
social para ella y sus descendientes.

Y no, no estamos diciendo que las labores
del cuidado que una mujer negra desempe-
fia son de menor importancia o que ella se
encuentra en una escala social menor para
nosotras y nosotros, es mas, reconocemos
que muchas veces es gracias a ese gran
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7. Las golpearian
porque era su forma
de educar a quien no
sabe.

esfuerzo de estas heroinas negras, que sus descendientes logra-
ron educarse y romper la cadena de empobrecimiento étnico que
auspician o por lo menos permiten las personas blanco/mesti-
zas, al no cuestionarse estas formas de discriminacién.

Las violencias que sufre una mujer negra que se desempeiiaba
como “empleada de servicio” en las casas de familias blanco/
mestizas, pasan a veces por la forma como llegan ahi. A veces
son entregadas a estas familias que pasan por el Pacifico y pro-
meten a las familias negras que cuidaréan de ellas y las educaran,
otras veces son las mujeres quienes aceptan estos trabajos pues
se encuentran huyendo de matrimonios arreglados o del hambre.

Estas décadas de los afios 50, 60, 70, 80 y 90 se caracteriza-
ron por el hecho en que la edad de quienes eran contratadas
como empleadas del servicio, oscila entre los 12 y 18 afios. Nifias
que cumplian (algunas hoy atin lo hacen) jornadas de més de 12
horas y a quienes les “pagan” con ropa vieja o les descuentan los
alimentos de comen. También se encontraba el abuso fisico del
que eran victimas, ya se por parte del esposo, las y los hijos de
los patrones o de la “sefiora de la casa” quienes las golpean’ para
que de esta forma ellas aprendieran a las buenas o a las malas la
forma como debia realizar los quehaceres.®

Esta situacion que continta hoy, nos muestra como los
cuerpos y las vidas de las mujeres negras, son vistos y tratados
como objetos; mercancias, y como en ello participan hombres y
mujeres blanco/mestizos, al igual que hombres negros, quienes
en algin momento dejaron de caminar de la mano de sus herma-
nas negras, para dejarlas atrds, traicionando esos suefios de vida
digna para las personas negras. Aqui reafirmamos también lo
dicho anteriormente, el movimiento feminista mundial es sordo
en general en relaciéon a las demandas de las mujeres negras.

Esto necesariamente nos lleva a reflexionar sobre lo impor-
tante de hablar y problematizar las realidades que atraviesan las
vidas de las mujeres negras, debemos pensar desde la imbrica-
cion, lo que hoy conocemos como interseccionalidad, partiendo
de lo necesario de conectar y revisar todas las formas de domi-
nacidn, violencia y exclusiones que padecen las mujeres negras
desde multiples categorias. Es por ello que planteamos que ala
mujer negra en las Américas la cruzan multiplicidad realidades
que se suman a las muchas responsabilidades que se endilgan.

8. Es importante mencionar que
Magda Leon en sus investigacio-
nes y multiples articulos, tales
como, el proyecto de investiga-
cion-accion: Trabajo doméstico y
servicio doméstico en Colombia, el
servicio doméstico: trabajo de la
mayoria de las mujeres en América
latina. También encontramos
investigaciones de Taller Abierto
que estan disponibles en la red,
donde ahonda mas sobre el
trabajo doméstico.

Retratando la Vida, Guapi
(Cauca). Arizabaleta, S. (Enero,
2020). [Fotografia].



Revisando nuevamente las décadas ya
mencionadas, pero ampliando con un debate
que abarca desde 1980 al 2020, encontramos
que las mujeres negras estdn siendo cons-
cientes de las dificultades y violencias que
padecen, logrando avances significativos que
les permiten acceder a la educacién superior.
Esto conlleva a empleos mejor remunerados
y al manejo de sus propios recursos, que
muchas veces son invertidos en la familia o
reclamados por la misma, como una suerte
de obligacion, por ser mujer y ser su deber
dar. Las mujeres negras del ayer participaron
activamente en los procesos libertarios, hoy
continua haciéndolos a través de estrategias
como las acciones afirmativas como mecanis-
mo de reparacion historica.

Para mayor claridad Dent (2019) dice que:

Harris, ella argumentaba que estos cambios

y ansiedades que despiertan las acciones
afirmativas en la sociedad actual no tienen

que ver con los aspectos mas importantes del
racismo, los que se relacionan con la historia
de los derechos de propiedad de los blancos en
Estados Unidos. Sus derechos a comprar y ven-
der personas negras provinieron del derecho
de ser blancos, y ellos asumieron que, como
tales, tenian derecho a hacerlo. Ese derecho
significé que ellos (blancos) tuvieran acceso

a mas riquezas, a industrias, y pudieran ser
capaces de tener eso que han mantenido por
muchas generaciones, una mayor riqueza con
respecto a los demds; pero significé también la
imposibilidad de las personas negras para lidiar
con la pobreza de la misma manera en que las
personas blancas lo hacfan. (p. 55)
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La carga histéricay
simbdlica que generd la
esclavizacion en el mundo
no ha permitido avanzar
en la construccion de una

sociedad justa.

Esto nos ayuda un poco mas a entender el
contexto histérico donde se desenvuelven
las mujeres negras, y la gran carga de vio-
lencia simbolica, econdémica y social que el
patriarcado ejerce en las personas negras,
con especial virulencia en los cuerpos de las
mujeres negras y de forma extendida a sus
familiares. Esta violencia ubica a la mujer al
frente, la coloca como quien debe responder,
coadyuvando en una paulatina pérdida del
yo y que restringe ain més su posibilidades
de autodeterminacion.

Pues cuando ganas un salario pero tienes que
mantener a muchas personas, a muchas gene-
raciones, no puedes tener tanta riqueza como
tus vecinos o incluso como la persona sentada
allado tuyo en un salén de clases, si es alguien
que reciben un ingreso y no sostiene a sus pa-
dres, abuelos, hermanos, sobrinos, hijos, nietos.
Era necesario que alguien lo explicara, como
lo hizo Harris, porque las teorias socioldgicas
y econémicas habian estado tan equivocadas,
por qué la teoria cultural estaba equivocada y
no estaba respondiendo por la carga que dejo
la historia de la propiedad. (Dent 2019, p. 55)

La carga histérica y simbodlica que genero6 la
esclavizacién en el mundo no ha permitido
avanzar en la construccion de una sociedad
justa. Aun hoy las y los hijos de la esclavi-
zacidn padecen esa mirada racista que lasy
los ubica en lugares de subalternidad, pues
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Mirando hacia el Pacifico, Guapi (Cauca).
Arizabaleta, S. (Enero, 2020). [Fotografia].

el reconocimiento a regafiadientes de su condicion de
humanos y los avances legales, no ha logrado impactar
de forma positiva a las personas negras.

Al referirnos a las mujeres negras, estas cargas
simbolicas se extienden al lugar de sumision que se le
exige, muchas veces, en pro de la lucha antirracista o
de las consignas del heterogéneo y blanco movimiento
de mujeres. Caso particular lo que sucede en Estados
Unidos, donde el proceso de mestizaje fue distinto
y una sola gota de sangre ubica a una persona como
negra o blanca, el colorismo y las ventajas que otorga
es un debate pendiente a nivel mundial.

Hoy en medio de todas las dificultades sociales que
una pandemia provoca, vemos como las mujeres ne-
gras siguen siendo las mayores victimas y a su vez de
las mayores aportantes a la sociedad en su conjunto.
Cuando empez6 el aislamiento varias mujeres negras
que viven en las periferias de las ciudades continuaron
laborando a pesar de las posibles consecuencias para
su salud.

En ocasiones se les ofreci6 tratos supremamente
injustos, pues la “patrona” les ofrecié quedarse en las
casas sin salir, para no contagiarse o contagiar ala
familia que tanto la quiere, pero para ello debia renun-
ciar a estar con su propia familia. Familia o dinero para
darle de comer a su familia, un dilema que acompaiia a
estas mujeres.

También estd la obsoleta o inexistente infraestruc-
tura de salud, que llevo a que las personas negras que
viven en el interior de pais lanzardn gritos desespera-
dos clamando atencién, pues se es consciente que no
se tiene con que enfrentar ni una gripe, menos un virus
a nivel mundial. Aunque, sin desconocer las bondades
de la medicina occidental, vemos cémo esta situacion
permiti6 un regreso en masa a las practicas tradicio-
nales de medicina a través de las plantas, ese es otro
aporte de las mujeres negras.

A MODO DE CONCLUSION

Los complejos mundos que habitamos se encuentran
cruzados por la desigualdad creciente, el capitalismo
salvaje, la exclusion, el sexismo, el machismo, el pa-
triarcado, lesbofobia, homofobia, transfobia, y, para las
personas negras ademas esta el racismo, que ahonda
aun mas el hueco social y ensancha las brechas.

Elllamado para que todas y todos continuemos el
camino en busqueda de una sociedad justa y equitati-
va es una tarea irrenunciable, y debemos hacerlo como
pueblo negro unido, para ello es vital que mujeres y
hombres negros vuelvan a caminar de la mano. No po-
demos seguir hablando de racismo mientras negamos
el sexismo y la asignacion de roles secundarios por
el solo hecho de nacer con una vagina o convertirse
en mujer, tampoco podemos pensarnos una sociedad
libre de violencias basada en el género mientras se
pretenda invisibilizar las practicas racistas que ejercen
las personas blancas/mestizas, incluidas, claro est4, las
mujeres blanca/mestizas que acallan el debate cuando
se exige darlo.

Tomamos las palabras de Angela Davis en la que cita
a June Jordan para decir que:

La justicia es indivisible. Y dado que la justicia indivisible
no existe —senalo a lo largo de su vida— jerarquias en la
justicia y en la igualdad. Cualquiera que adopte una lucha
por la justicia de una comunidad debe asumir de la misma
manera por todas las comunidades (Davis, 2019, p. 37-38)

De esta misma manera, hace ella el llamado para que
“la justicia para las personas subordinadas por el ra-
cismo no puede aislarse de la justicia para las perso-
nas que son objeto de discriminacién en virtud de su
nacionalidad, género o su sexualidad” (2019, pag. 38).
Es necesario el encuentro de muchas voces, en la que
estas voces se planteen desde el respeto la solidari-
dad, la hermandad, reconocimiento y articulacion de
las diferentes formas de lucha que se enfrentan a las
distintas formas de dominacion.



Elllamado para

que todas y todos
continuemos el camino
en busqueda de una
sociedad justay
equitativa es una tarea
irrenunciable, y debemos
hacerlo como pueblo
negro unido, para ello

es vital que mujeres y
hombres negros vuelvan
a caminar de la mano.
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Los pasos andados

Delia Zapata Olivella en el
Instituto Popular de Cultura

“Cuando la gente no
conoce la historia de las
cosas no puede quererlas”

— Delia Zapata Olivella

Torbellino: Se escuchan en las diferentes ro-
merias y peregrinaciones. Instituto Popular de
Cultura. (1963). [Fotografia]. Archivo Centro
de Documentacién.

Reﬂexionar sobre las artes tradicionales de las diferentes
regiones del pais, especialmente en la musica y la danza de
las costas, y su relacion con la didspora africana, hacen parte de
las reflexiones de esta publicacion, por el interés cultural que
reviste. Es por eso que se describird brevemente el aporte al pro-
ceso investigativo de la maestra, investigadora y folclorista Delia
Zapata Olivella; quien desarroll6 sus valiosas investigaciones

Leydy Muiioz para el folclor colombiano entre las décadas de 1960 y 1970; ci-
Lic. en Historia y antropéloga. mentando debates provechosos en temas de afrocolombianidad,
Encargada del centro de docu- arte popular, danzas indigenas y negras de Colombia, y quien

GG GENITHE particularmente estuvo vinculada al Instituto Popular de Cultura

desde la escuelas de danzas, asi como al desarrollo inicial de
esta publicacidn: Paginas de Cultura.

Su sensibilidad por las tradiciones de los pueblos, el legado de
sus conocimientos, sentimientos y emociones desde la danza y los
cantos transmitidos por generaciones en nuestro pafs, asi como su
compromiso por divulgarlos y romper con paradigmas de la épo-
ca, de lo que se considero "culto", a la estridencia de lo popular;
es lo que nos ha unido en el compromiso de promover la herencia
cultural de nuestro mosaico raizal, y como parte de la familia ipe-
ciana honrar su legado; conservado actualmente en la institucion.



Delia Zapata Olivella (1926-2001), pionera en mo-
vimientos dancisticos y directora de agrupaciones
folcloricas, contribuyé a unir a los colombianos con sus
tradiciones originarias. Oriunda de Lorica (Cérdoba), fue
criada en un hogar de raices africanas (herencia paterna)
e indigenas (herencia materna) y desde nifia fue tras-
ladada a Cartagena donde vivié gran parte de su vida.
Su amigo y hermano, el intelectual colombiano Manuel
Zapata Olivella, la motivo a seguir la carrera de artes
por la que ella sentia gran pasién. Radicada en Bogota,
hacia el afio de 1954 en la Universidad Nacional de Bellas
Artes, inici6 la carrera artistica con escultura y dibujo.

Atraida por las propuestas aventureras de su an-
dariego hermano, quien reconocia en ella sus extraor-
dinarios dones naturales, e inspirada en los grandes
maestros que tuvo como Sergio Trujillo y Jacinto
Jaramillo en las danzas, sigui6 su vocacién dancistica.
De esa manera, desarrollando un dispendioso traba-
jo artistico e intelectual, prepard su propio conjunto
folclérico y en el afio de 1954 debuto en el Teatro Colon
de Bogotd, en una época en la que en Colombia hubo
reticencias por incluir las manifestaciones populares
en las agendas culturales de la ciudad. Desde alli actué
en Cartagena, Barranquilla y Santa Marta, ademas es-
tuvo dos afios de excursién por Europa como primera
bailarina junto con su grupo de danzas compuesto
por pescadores, campesinos, y labriegos de todas las
regiones del pais, los que interpretaron instrumentos
tipicos, entre ellos tambores, marimbas y gaitas. Asi
inicid su gira, presentdndose en escenarios grandes y
abiertos, para posteriormente visitar otros paises del
continente asidtico y americano.

Durante su trayectoria artistica, la llamada “primera
bailarina negra”, obtuvo reconocimientos por: talla en
madera (1955), primer premio del Concurso Folclérico
Latinoamericano de Céceres (Espaiia), presentaciones
en la Sala Playel (Paris), Teatro Bolshoi (Moscu), Teatro
de Opera (Pekin), entre otras.
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Bullerengue: Danza de origen
africano, demostrado en los
tambores, el palmoteo, y el canto
de los que observan y bailan.
Instituto Popular de Cultura.
(s.f.) [Fotografia]. Archivo Centro
de Documentacion.

En esta edicién de la revista, la nueva direccion del
Instituto Popular de Cultura desea hacer un sentido
reconocimiento a la vida y obra de la maestra Delia
Zapata Olivella; vinculada al instituto en sus primeros
afios, donde dejo6 huella por los conocimientos produ-
cidos alrededor de las culturas africanas y su aporte a
las colombianas; también orient6 procesos formativos
de promocién y comunicacién de la musica y la danza
colombiana, que hoy hacen parte esencial del patrimo-
nio de nuestra nacién.

En el afio 1963 fue nombrada coredgrafa titular y
directora del grupo de Danzas del IPC; siendo miem-
bro de la institucién viajé al Pacifico (Guapi, Cauca)

y la Costa Atléntica (region de Evitar, San Basilio,
etc.), conformando la comisién designada por el
Departamento de Investigacion Folklérica, al lado

de destacados investigadores de la talla de Octavio
Marulanda y Yolanda Azuero, en la cual tuvo por
mision realizar investigaciones etnograficas sobre las
expresiones artisticas de las regiones que visito.

Dado que de la artista no se encuentran muchos tra-
bajos sistematizados', el IPC desde su valioso acervo

1. La descripcion de la trayectoria histérica
del folclor ofrecida por Delia Zapata en
textos como Las danzas Negras de Colombia
(Zapata, 1965b), La Cumbia (Zapata, 1962),
Las razas que dan origen al folclore colombia-
no (Zapata, 1964b) (Renteria, 2013).



Joropo: Expresa el galanteo amoroso
con amplia y efusiva libertad. Instituto
Popular de Cultura. (1965-1978)
[Fotografia]. Archivo Centro de
Documentacion.

Mapalé: Juego libre con acompanamiento de
tambores y clarinete. Instituto Popular de
Cultura. (1973) [Fotografia]. Archivo Centro
de Documentacidn.

documental tiene con el pais una gran responsabilidad respecto
de la conservacién del material de recoleccién y clasificacion de
las practicas culturales registradas en cintas magnetofonicas,
partituras, entrevistas, fotografias y fichas técnicas de diarios de
campo en los que se cuentan expediciones realizadas por Delia
Zapata Olivella.

Este acervo patrimonial ain es resguardado en la que fue la
morada del arte para Delia, donde cultivé el amor por nuestra
historia y folclor. Segun afirma Juan B. Ocampo, fotégrafo de
la comision, “tanto material y tan bueno no existe sino en el
Departamento de Investigaciones Folkléricas (DIF), (hoy Centro
de Investigacion), del Instituto Popular de Cultura”, y es indu-
dable que este valioso material aun sigue esperando por ser
divulgado a nivel nacional (Chaves, 1984. p. 79). Actualmente,
estos bienes culturales se encuentran en una fase técnica final, y
desde el Centro de Investigaciones siguen aunandose esfuerzos
para realizar labores de preservacidn, investigacion y divulga-
cion del conocimiento recogido y construido por Delia Zapata.

La reconocida artista murio en el afio 2001 a su regreso de
Africa, donde se encontraba buscando las raices africanas del
folclor Colombiano. Sus cenizas fueron lanzadas al mar, en la
bahia de Cartagena.
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Breve resena historica:
del bambuco viejo al currulao

(Siglos xIx al Xx)

RESUMEN

El presente articulo, presenta una pequefa
resefia histdrica de los origenes del Bambuco
viejo y el Currulao, aqui se describe el pro-
ceso histoérico, groso modo, desde el adve-
nimiento de la manifestacion proveniente
del continente africano y traida consigo por
las distintas etnias traidas a América en el
proceso inhumano de la Didspora africana.
Describe cémo llegan los esclavizados, como
se dispersan en el territorio del pacifico y los
valles interandinos colombianos. Igualmente
cuenta la movilidad de la transformacion

del Balafén a Marimba y de como esta se
reconstruye en el andén pacifico colombiano,
produciendo la manifestaciéon musical del
Bambuco, luego rebautizado como Bambuco
viejo y finalmente como el célebre Teoéfilo
Roberto Potes Moreno crea, a partir de este,
su majestad: el Currulao.

Palabras clave: Bambuque, Bambuco,
Mandinga, Afrodescendiente, esclavizados.

Juan Pablo
Romero Renteria

Reconocido compositor, musico
y percusionista. Catedratico
universitario, folclorélogo e
Investigador.

Currulao, Grupo de Danza Litoral
Pacifico - Festival Folclérico.
Instituto Popular de Cultura.
(1979). [Fotografia]. Archivo
Centro de Documentacion.

ABSTRACT

This article presents a brief historical review
of the origins of the old Bambuco and the
Currulao, the historical process is described
roughly since the advent of the manifesta-
tion from the African continent and brought
with it by the different ethnic groups brought
to America in the inhuman process of the
African Diaspora. It gives a vision of how

the enslaved arrive, how they disperse in the
territory of the Pacific and the Colombian
inter-Andean valleys. Likewise, the mobil-

ity of the transformation from Balafén to
Marimba is recounted and how it is rebuilt on
the Colombian Pacific platform, producing
the musical manifestation of Bambuco, later
renamed as Old Bambuco and finally as the
famous Tedfilo Roberto Potes Moreno creat-
ed, from this, his majesty: the Currulao.

Keywords: Bambuque, Bambuco, Mandinga,
Afro-descendant, enslaved.
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Cantores de rio. Idarraga, G.
(2013). [Fotografia].

Bambuque en el interior de Senegambia en
un mapa de 1839.

1 Bambuco Viejo es una de las expresiones autdctonas de

origen raizales africanas, que se reconstruye a partir de
lallegada en calidad de esclavos de seres humanos africanos
convertidos o degradados a animales, objetos, utensilios o
cosas, mediante la didspora de africanos, a raiz de ese brutal
y animalesco proceso econémico llamado esclavitud; proceso
emanado de las entrafas del catolicismo, siendo el clero catoli-
co el unico idedlogo del proceso econémico de la esclavitud de
africanos en las Américas (Fray Bartolomé de las Casas), a partir
de la invasion iniciada por el Sr. Cristébal Columbus (Colén) en
el ano 1492. Igualmente del exterminio de la poblacién aborigen
americana a la que los espafioles llamaron peyorativamente
“indios”, de igual manera que lo hicieron con los hombres africa-
nos esclavizados, a los que llamaron peyorativamente “negros”
(Etimoldégicamente: sucios, asquerosos, mal olientes, pestilentes,
inmundos, putrefactos, etc.).

Entre las investigaciones mas cercanas conocidas y que esta-
blecen una relacion entre el Bambuco de ascendencia africana,
principalmente con relacién al bambuco andino colombiano, es
de destacar la realizada por el antropoélogo e historiador, John
Varney, en su libro editado en idioma inglés: “An introduction
to Colombian bambuco” (Varney, 1999). Igualmente, Bambouk,
(Bambuco), como regién histérica de Africa occidental, se ubica
entre lo que actualmente es Senegal y Mali. Incluso hay otro
territorio denominado Bambuco en Eritrea y una region llamada
Bambuca en Angola.

En el proceso de captura, secuestro, transporte y comerciali-
zacién de esclavos africanos de Africa hacia las Américas, llegan
al territorio actual colombiano un sin nimero de esclavos desde
la principal zona de extraccion de los mismos, que eran los
puertos ubicados en zona del Calabar, confluyente con la region
antigua del “Bambuque” dentro del territorio de Sene-Gambia
(Hoy Senegal y Mali).

Region del Bambuque (Gran Imperio de Fulo).



1. Para ampliar, véase
https:/es.wikipedia.
org/wiki/Bambuque

Respecto de la relacidn geopolitica del
espacio, hay que decir que Bambuque es una
region montafiosa situada entre los afluentes
del rio Senegal. Aunque no lo es, se describe
como una isla de 300 millas de ancho y 150
millas de longitud, dado que cuenta con dos
rios y la superficie efectiva del territorio. Esta
poblada mayoritariamente por comunida-
des Mandingas (llegados a Colombia en el
proceso esclavista) los cuales se dispersan
por el pais.

De dicho proceso esclavista, se debe recor-
dar que la mayoria de los esclavos llegados
a Colombia provenian de la zona del Calabar
de Africa Occidental sobre el océano atlan-
tico, esta zona geograficamente es la que,
con mayor interés, ha sido objeto de estudio
por parte de los franceses, ala cual se le
denomina el “Bambuque”, en francés signifi-
ca bambuco. De esa zona del Bambuque, es
originaria el Balafén, instrumento ancestral-
mente considerado por los antropdlogos y

60/ 61

folclorélogos como ancestro primario de la
marimba, en términos coloquiales: "el papd de
la marimba". De este ancestral instrumento

es de donde se reproduce y se retrotrae la
marimba, no solo para América en el proceso
de esclavizacién, sino para la misma Africa
septentrional, cuando sube o baja entre los
pueblos costeros del occidente africano.

El Balafon es un instrumento ancestral de
las culturas africanas que se construye de
madera a partir del arbol de bambu; arbol
que estd o se encuentra en gran parte de
la zona tdrrida del cercano, medio y lejano
oriente hasta Asia. El origen del nombre
del baile inicialmente y danza después, se
presume que deriva del mismo africanismo o
vocablo africano del arbol con que se cons-
truye el Balafén en Africa: el Bambi. En ese
orden de ideas, definitivamente del vocablo o
africanismo “Bambu” es de donde se deriva el
nombre "bambuco”.

..del vocablo o africanismo “Bamb1” es de donde

se deriva el nombre "bambuco”.

DEL BAMBUQUE AFRICANO AL
PACIFICO COLOMBIANO

De la regién del Bambuque de Africa occi-
dental llegaron esclavos (mandingas) en la
trata transatlantica. Al ser puerto principal
negrero colombiano, ingresan por Cartagena,
desde alli suben por el rio Magdalena hasta
los mercados intermedios, usando la varian-
te fluvial del rio cauca hasta llegar a Cali.
Otros ascienden por la gran arteria fluvial
del Magdalena hasta llegar a Bogot4, incluso
como mercado negrero. Una vez que los es-
clavos son comercializados, son distribuidos
y los llevan a diferentes zonas del centro del
pais, entre ellas la zona o territorio conocido
como Gran Tolima o Tolima Grande. Una vez
alli, los consignan ubicdndolos en las planta-
ciones fangosas para el cultivo del arroz; por
las condiciones climaticas la mayoria de es-
tos esclavos se enferman, mueren y tienden a
extinguirse. Ante la mortal situacién algunos
huyen (no se registran datos de los huidos),
segun dice la historia (Zuluaga, 1988). Se
manifiesta que incluso antes que se conocie-
ra el proceso histérico del palenque de San

Basilio con Benkos Biojo, hubo comunidades
libres en lo que se denomina la bota caucana
y el Patia, generado a partir de este proceso
de cimarronaje incipiente que aqui se explica
y a cuyo agreste territorio también llegaron
esclavos cimarronados desde laregién de
Citar del actual departamento del Chocé.
Los esclavos huidos de la zona andina
del Gran Tolima, al igual que del hoy Choco,
son los que llegan primeramente a la bota
caucana y del Rio Patia, donde se constitu-
yeron los primeros y escasos palenques en
el sur de Colombia, incluso contemporaneos
o anteriores al palenque de San Basilio en
Cartagena. Finalmente, estos esclavos fuga-
dos y libertos, llegan a las fronteras del Mar
Pacifico en lo que hoy es el departamento de
Narifio, especialmente a Barbacoas, emporio
minero y a lo que hoy se conoce como San
Andrés de Tumaco. Tumaco y Barbacoas son,
definitivamente, un enclave minero de la co-
lonia en el Pacifico Colombiano (Siglo xviI).



Articulos

Paginas de Cultura | N°. 15

Tumaco y Barbacoas se convierten
en la cepa del Bambuco.
Posteriormente, en los anos 60, se
le llam6 Bambuco Viejo...

De todas las migraciones internas y movimientos de la dias-
pora africana con los esclavos, se gestan en cada region diferen-
tes expresiones de estos pueblos, a pesar de la lejania respecto
de su lugar de origen. La expresién musical por supuesto se
vio atravesada por la influencia africana en conjuncién con la
americana. Por ejemplo, a mediados del Siglo XvIII ya existian
Marimbas en los asentamientos mineros en Barbacoas. Se cuenta
de la existencia de relatos sobre como los sacerdotes llegados
con los esclavistas recogian las marimbas de entre los pueblos
mineros, asentados en el curso medio y alto del rio Barbacoas
y las quemaban en “satanicas fogatas”. Igualmente, esto se dio
en los rios Yurumangui y Timbiqui, donde los sacerdotes bajo
juramento de confesion le exigian informacién a los feligreses
respecto de qué personas tenian marimbas en el pueblo. Luego,
acompafiados de policias que el sacerdote mismo nombraba en
el nombre de Dios, decomisaban las marimbas, bombos, cunu-
nos, guasds y los lanzaban al rio. E1 Padre Mera se atrevié a darle
a cada tabla de la marimba un nombre de diablo (Mina, 1975.).

El Padre Bernardo Merizalde del Carmen, condenoé despiadada-
mente esta diabolica préctica que tenian los negros de tocar la
marimba. (Marizalde del Carmen, 1921).

No obstante lo anterior, Tumaco y Barbacoas se convierten en
la cepa del Bambuco. Posteriormente, en los afios 60, se le llamé
Bambuco Viejo (del pacifico colombiano). Esta musica, que no
tenia coreografia, inicialmente se desarrollaba en bailaderos,
que podriamos asimilar hoy, y guardando las proporciones, a los
clubes sociales de baile; donde la gente se reunia los fines de se-
mana a departir, socializar y celebrar todo tipo de actos sociales
y eventos verndculos, incluso algunos arrullos a sus santos pa-
tronos, como en algin momento planted el Profesor Alexander
Tenorio. Al referirnos aqui a bailar, debemos visualizar a la gente
moviéndose al ritmo libre de las melodias emanadas de los ins-
trumentos que acompafiaban el delirar de la sonora marimba y el
acompafiamiento de los bombos, voces, cununos y guasas. Uno
de los bailaderos de bambuco viejo en Buenaventura era el del
sitio conocido como “Chambelona”, ubicado en el sector del hoy
barrio Pueblo Nuevo.

La profusién de la Marimba como instrumento emulo o deri-
vado del Balafén en el Pacifico colombiano, la llevan a cabo los
esclavos libres, fugados (Cimarronados) y los esclavos libertos
que habian adquirido su libertad mediante diversas estrategias.



Tal es el caso del esclavo liberto José de los
Santos Romero en 1845, en el rio Napi del
departamento Cauca, quien logré comprar
su libertad antes de la ley de manumisién
de 1851 del Presidente de la Republica José
Hilario Lopez.

Por otra parte, la reconstruccion de la
cultura material a través de la marimba la
realizan los afrodescendientes, abstrayen-
do sulegado guardado en sus memorias y
reemplazando la madera del bambu por otras
especies maderables de similar sonoridad
y resistencia, como la palma chontadurillo,
chonta, chontaruro y de otras 17 especies de
palmas que existen en el territorio boscoso,
humedo y fangoso del pacifico colombia-
no. Igualmente, las sonoras calabazas del
Balafén son reemplazadas por carrizos de
guadua. La palma més comercial por su fécil
acceso y consecucion para la fabricacién y/o
construccion de la marimba, es la chonta, por
ello siempre se estd hablando de su majestad
la Marimba de Chonta.

Es importante resaltar aqui otro instru-
mento clave para el desarrollo del ritmo que
denominamos Bambuco Viejo: E]1 Balafon.
Instrumento tocado o interpretado bésica-
mente por hombres, ya que en las culturas
africanas los instrumentos musicales son
interpretados de acuerdo al nombre del
mismo. Dado que el Balafén es masculino,
lo deben tocar hombres y no mujeres. El
Balafon estéd clasificado como un xil6fono
pentaténico y a nivel local en Africa se le
denomina Ncegele. Las teclas o tablillas se
construyen de madera tallada de bambt y los
elementos de resonancia son calabazas. Al
igual que a la marimba de chonta, la UNESCO
lo declaré6 Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad en el afio 2011, en Mali, Burkina

Balafén P-12. 12 tablas: Un octeto y medio.
Percusion Africana. (2020). [Fotografia].
Recuperado de https:/www.percusion-afri-
cana.com/

Balafén P-16. 16 tablas: dos octetos. Percusion
Africana. (2020). [Fotografia]. Recuperado de
https:/www.percusion-africana.com/

Balafén Burkina Faso P-20. 20 tablas: dos
octetos y medio. Percusion Africana. (2020).
[Fotografia]. Recuperado de https:/www.
percusionfafricana.com/
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En Buenaventura se crean
bailaderos cuyas melodias
musicales eran interpretadas
por musicos de marimbas en
vivo a ritmo de Bambuco viejo.

Faso y Costa de Marfil. Tanto el Balafén como su réplica en
Colombia y América, la Marimba, pueden encontrarse fabricados
y/o construidos desde 12 tablas en adelante.

Con ese instrumento se interpreta el Bambuco, ritmo de
origen esclavo (Escala 6x8). Hay en este punto una discusién con
los académicos folcloristas en Colombia, que no aceptan ni reco-
nocen este ritmo como identidad de ascendencia africana. Asilo
manifiestan en la Revista Nacional del Folclor Colombiano (1950),
en donde pareciera prevalecer una negacion a la identidad cultu-
ral de los negros en Colombia, respecto de este asunto plantean
que el Bambuco que “existe” es inicamente de origen andino,
interpretado con musicas de cuerda; reconociéndolo como he-
rencia Espafiola apropiada por los Indigenas y desarrollada por
los mestizos de la naciente burguesia colombiana. A raiz de esta
conceptualizacion del ritmo, que podria incluso sefalarse de
racista, segregacionista y cargada de una absurda invisibilidad
étnica y cultural, los gestores culturales de finales de los afios
50 del siglo pasado toman valientemente la decisién de anexar-
le al Bambuco la palabra “viejo”, con la inica y clara intencion
de ratificar que esa expresion era anterior y légicamente mas
antigua que la version andina impositiva que pretendia arrancar-
les y arrebatarles el nombre de Bambuco. Ademas de anexarle la
palabra viejo al Bambuco, surge la primera coreografia asociada
al Bambuco viejo creada por el gran maestro tumaquefio Agustin
Francisco Tenorio.

Asi, a este Bambuco se le crea coreografia y empieza a ex-
tenderse, especialmente hacia el norte (Cauca, Valle del Cauca
y costa chocoana) de Colombia, haciendo casa o estaciones
historicas definitivas en Guapi, Timbiqui y finalmente tomando
como epicentro en lo que hoy es el distrito de Buenaventura;
subiendo por las costas chocoanas hasta los limites con Panama.
Asimismo, este ritmo musical se despliega de Tumaco haciala
frontera con Ecuador como resultado del proceso de movilidad
social, por lo que el Bambuco llega esporadicamente por pes-
cadores que se radican en las playas que quedan en las estriba-
ciones finales de los rios, llegando al pacifico caucano, valluno y
chocoano. En Buenaventura se crean bailaderos cuyas melodias
musicales eran interpretadas por musicos de marimbas en vivo a
ritmo de Bambuco viejo.



Segun narra el Licenciado Alcides Carabali
(1946), el Maestro Romilio Rodriguez crea
el primer grupo de danzas que se conoce
en Buenaventura, al que llamo “Estrellas
del Puerto”, del cual hizo parte la Sefiora
Mercedes Montafio De Angulo. Con este
grupo se realizaban las famosas Tertulias
en Radio Buenaventura. Mas tarde llega a
observar un ensayo del grupo, uniéndose
posteriormente al mismo el Maestro Teofilo
Roberto Potes Moreno. El Grupo “Estrellas
del Puerto”, al poco tiempo de la llegada del
Profesor Teofilo Roberto Potes Moreno y por
razones aun desconocidas, se desintegra.
Curiosamente la mayoria de sus integran-
tes, entre quienes se encontraba Mercedes
Montafio, se quedan con el Profesor Tedfilo
Roberto Potes Moreno y conforman un nue-
vo grupo llamado “Acuarelas del Pacifico”
(1948). En este ultimo, las integrantes que ve-
nian del Grupo Estrellas del Puerto, estructu-
ran las coreografias de cuatro danzas: Bunde,
Jota Chocoana, Juga y Bambuco Viejo y con
estas danzas el grupo Acuarelas del Pacifico,
a cargo del Profesor Roberto Potes, recorre
todo el Departamento del Valle y asisten a las
primeras ferias de Cali.

Por situaciones de manejo adminis-
trativo presentadas al interior del grupo
Acuarelas del Pacifico, la profesora Mercedes
Montafio es la primera en salir del grupo.
Posteriormente, en compaiia de Fermin Rios,
fundan el grupo de “Danzas Folcléricas del
Pacifico entre 1955 y 1956. La madrina y quien
le da el nombre o bautiza al grupo es la Miss
Universo Luz Marina Zuluaga, con el apoyo

para que la sociedad lo

apropiara.

del otro padrino del grupo, el maestro y dra-
maturgo Enrique Buenaventura.

De esas agrupaciones y ejercicios folclori-
cos surgen algunas particularidades ritmicas.
Es asi que el Bambuco Viejo presenta tres
tipos de tonalidades o ritmos musicales: el
Bambuco Marabajefio, el Bambuco Fiestero y
el Bambuco Viejo propiamente dicho.

El Bambuco Fiestero era un ritmo ele-
gante que se dedicaba basicamente ala
fiesta, al matrimonio, a los cumpleafios, etc.
El Bambuco Marabajefio es el que nace de
esas tonalidades de faenas asociadas a la
reproduccidn cotidiana de nuestra gente,
asociado ala pesca, mineria, roceria, siembra
y cosecha.

A esas tres tonalidades del bambuco se le
asocian tres melodias: el Pango, el Berejuy
el Patacoré. En los procesos investigativos se
destaca que el Patacoré representa un ata-
que, una epilepsia que le sucedio a alguien
que no se murio, que se curd y vino la repro-
duccion del evento para que la sociedad lo
apropiara. Entonces la musica que se le adap-
ta del Bambuco Viejo al Patacoré es producto
de la aceleracion que presenta el cuerpo
dentro del ataque, de la enfermedad: “Ya me
va coge el patacoré, si me coge en el agua me
va a jode”, porque en un ataque como este
conocido como patacoré, sila persona cae al
agua se ahoga.

El Pango o Pangorita también tiene su
asociacion. Pangara es un africanismo, que
desprende varias cosas, depende del sec-
tor o dialecto africano al que se asocie. En
kikongo mandinga, panga no es la canoa
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..el Patacoré representa un
ataque, una epilepsia que
le sucedio a alguien que no
se murio, que se curo y vino
la reproduccién del evento
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Marimba de chonta. Anénimo. (2020).
[Fotografia]. Recuperado de ht-
tps:/www.eluniverso.com/vida-es-
tilo/2015/12/02/nota/5275146/
marimba-patrimonio-inmaterial-humanidad

Se dice que la palabra “Curru” proviene de cununo,
el cual es uno de los instrumentos de percusion

que acompafan la interpretacion de la musica y la
palabra “Lao” obedece a los circulos que conforman
y construyen los bailadores o danzarines, optando
por la posicion de lado (hombro con hombro).

como nosotros la conocemos en el pacifico. Panga
es un machete, un cuchillo cortante, que también se
asocia a una canoa pequeia donde se desplaza la gente
Afrodescendiente en los rios y los esteros, también
hombres, mujeres y nifios, pues desde que nace se acos-
tumbra a ponerle un apodo o “chapa”; un sobrenombre
amigable como panga o Pangorita, que es una mujer
pequeiia, robusta y hermosa pero no de alta estatura.

Igualmente “Pangora” es el tema musical de una pro-
duccion audiovisual del Ministerio de Cultura, en el pro-
ceso de reconocimiento de la Marimba y los canticos del
Pacifico como Patrimonio Universal de la Humanidad.

Es importante aqui sefialar que al anexarle la
palabra viejo al Bambuco, surge la primera coreogra-
fia asociada al Bambuco viejo, creada por el maestro
Agustin Francisco Tenorio. Es entonces cuando surge
dentro del folclor la figura de gran relevancia por sus
aportes al proceso: el maestro Teofilo Roberto Potes
Moreno quien tomando como referencia la coreografia
ya existente del Bambuco Viejo, crea con sus amplios
conocimientos y sus habilidades como etnografo em-
pirico; observando los movimientos de entrada y salida
de las olas a los “bajos” y playas, asociadas a las faenas
diarias del vivir del hombre del pacifico colombiano,
resultando en la produccidn de esa majestuosa danzay
baile: el Currulao.

El maestro Potes crea la danza del Currulao y esta
se desarrolla con las mismas tonalidades ritmicas
del Bambuco Viejo. Con la misma musicalidad del
Bambuco Viejo, demostrando a los folclorélogos, a
Colombia y al mundo que el Pacifico colombiano si
tiene una identidad cultural musical y danzaria propia,
cuya trascendencia, cincuenta afios después de esa
ancestral manifestacion, se convertiria en Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad.

La palabra Currulao, con la que el profesor Potes
llamé a esa excepcional coreografia, no posee un



Marimba de chonta de 12 tablas: un octeto
y medio. Marimba Palma Chonta. (2020).
[Fotografia]. Recuperado de http:/marim-
bapalmachonta.com

..el maestro Potes
mide y enfrenta

a esa sociedad
cultural sumida en
una supremacia
étnica y cultural
frente a lo Afro.

66 /67

significado preciso. Se dice que la palabra “Curru” proviene de
cununo, el cual es uno de los instrumentos de percusion que
acompaiian la interpretacion de la musica y la palabra “Lao” obe-
dece alos circulos que conforman y construyen los bailadores o
danzarines, optando por la posicion de lado (hombro con hombro).
Es necesario sefialar aqui que la importancia histérica de
Teofilo Roberto Potes Moreno radica en el hecho de haber tenido
la valentia y la astucia académica de, sin un titulo universitario,
enfrentarse a los gurus del folclor colombiano de la época. El
maestro Potes tenia ya un buen recorrido de formacién empirica;
termind su bachillerato en el colegio Santa Librada de Cali. Cursé
hasta sexto semestre de medicina en Bogot4, hasta que su protec-
tor y patrocinador se vio imposibilitado para seguir apoyéndolo.
Dicen sus amigos contertulios y contemporéneos, que el
maestro Tedfilo aprendié a hablar més de cuatro idiomas, fue
profesor de varias instituciones educativas, incluso de Jardines
Infantiles formando bailadores desde muy temprana edad (1967).
Uno que lleva su nombre: Jardin Infantil Tedfilo Roberto Potes, ubi-
cado en el barrio Borrero Llano o el Jorge en Buenaventura. Su
dominio de la lengua francesa e inglesa le permitio ser reportero
de la revista americana National Geographic. También hablaba
varias lenguas nativas indigenas de la regién. El gran Teéfilo tra-
bajo en la Biblioteca del Estado de New York en Estados Unidos
de América, donde conoci6 a la grande y célebre Bailarina
Isadora Duncan. A pedido de esta viaja a Sao Paulo, Brasil. A su
regreso de Brasil, Potes crea el conjunto de musicos y danzas
folcléricas de Marimba “Los de la Bahia de la Cruz”, auspicia-
do y patrocinado por la otrora Empresa Puertos de Colombia.
Antes de su viaje a Estados Unidos y Brasil, el profesor Potes
habia creado otros grupos de danzas, entre ellos el grupo
Infantil “Estrellitas del Pacifico” en 1967, en el Jardin Infantil
que hoy lleva su nombre en el barrio el Jorge de Buenaventura
(Urbanizacién Borrero Llano). Armado con todo este bagaje el
maestro Potes mide y enfrenta a esa sociedad cultural sumida en
una supremacia étnica y cultural frente a lo Afro.
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El mensaje que se
transmite mediante
la coreogratfia

del Currulao es

lo mds sublime y
completo que existe,
diametralmente
opuesto al sistema
esclavista, como
resistenciay
resiliencia.

CONCLUSION

El Currulao en su esencia creativa no es musica, sino danzay
baile al mismo tiempo, el cual, al igual que el Bambuco Viejo, no
pierden su semantica. El mensaje que se transmite mediante la
coreografia del Currulao es lo méds sublime y completo que exis-
te, diametralmente opuesto al sistema esclavista, como resis-
tencia y resiliencia. Cada paso, cada trance, cada puntada, cada
“condongueo” y cada “condongoneo”, es un mensaje directo a la
sociedad y a ese sistema del amo opresor, diciéndole que nunca
lo sometid ni mental ni espiritualmente a la esclavitud. Hasta di-
cho analisis y creacion llega la profundidad del pensamiento del
gran maestro Tedfilo Roberto Potes Moreno. Por eso se puede
concluir que, para hablar de los origenes del Bambuco Viejo y su
majestad el Currulao, es obligacion estudiar a Agustin Francisco
Tenorio, Mercedes Montafio Raujo de Angulo y Teofilo Roberto
Potes Moreno.
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RESUMEN

Guillermo Payan Archer es poseedor de una
obra poética que lo vuelve imprescindible en
los analisis serios de nuestra literatura nacio-
nal, de aquella que encuentra la profundidad
y la hondura en la provincia colombiana,
saliendo de los centros que desconocen las
periferias para asi tejer, realmente, el anda-
miaje de nuestro quehacer literario constante
y en ocasiones también disonante, lo cual lo
vuelve ain mas rico y expresivo, como fue la
voz de este poeta nacido en Tumaco, Narifio,
y cuyas impresiones lo marcaron profun-
damente para asimilar su puesto de poeta
navegante, poeta del mar y de las negrerias.
En este ensayo buscamos re-encontrar esa
sensibilidad y el compromiso de un hombre
que hizo de la palabra poética y desde la di-
reccidn de varios suplementos literarios todo
un velero que sigue zarpando desde nuestros
puertos para volver con la experiencia del
viaje pretendido y buscado.

Palabras clave: Payan Archer, poesia, pacifi-
co, literatura, viajes.

Guillermo Payédn Archer is the owner of a
poetic work that makes him essential in the
serious analysis of our national literature,
one that finds depth in the Colombian prov-
ince, leaving the centers that do not know the
peripheries in order to really weave , the scaf-
folding of our constant and sometimes disso-
nant literary work, which makes it even richer
and more expressive, as was the voice of this
poet born in Tumaco, Narifo, and whose
impressions deeply marked him to assimilate
his position as a navigating poet, poet of the
sea and the negrerias. In this essay we seek
to re-find that sensitivity and commitment of
a man who made the poetic word and from
the direction of various literary supplements
a whole sailboat that continues to sail from
our ports to return with the experience of the
intended and sought trip.

Keywords: Payan Archer, poetry, pacific,
literature, travel.
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— La bahia iluminada (1944)

Articulos

Caricatura de Guillermo Paydn Archer,
aparece en el semanario bogotano
Avante, publicado el 25 de septiembre de
1948, aparece sin autor, aunque, por el
trazo, nos inclinamos por pensar que es
obra de Jorge Ruiz Linares, caricaturista
de la época.

“Llegar a puerto seguro, descansar en la rada, mirar
la luz del faro, acariciar un cuerpo de mujer y volver
a seguir navegando con la mano firme sobre el timén
de mando y la mirada puesta en el lejano horizonte y
en la cruz del sur”.

INTRODUCCION

Vivimos inmersos en el tiempo, a él nos abocamos, en él nos
desenvolvemos, nos marca la pauta de la vida y de la muerte, no
sin razon Einstein dijo “Un ser humano es parte del todo que lla-
mamos universo, una parte limitada en el tiempo y en el espacio”
(Dé4vila, 2005, p. 265), que puede ser la frase de un poeta, ;por
qué no? Ahi, como posibilidad siempre presente, esta la trascen-
dencia, esa lucha constante de la humanidad por dejar cons-
tancia de su existencia, desde las delicadas manos de un nifio

en una caverna hecha hace miles de afios, hasta la de la bota de
Armstrong en la luna. Por eso siempre celebramos a nuestros
poetas, a nuestros artistas, a todos aquellos que brillan atin con
su luz en el firmamento, asi su existencia, como en la relatividad,
haya cesado.

Es el caso del poeta navegante de mares Guillermo Payan Archer,
quien con su palabra sintiente y metaférica, nos labré un sentir
estético desde la poesia, ahi estd €l, en sus libros, linea tras linea,
palmo a palmo, seguimos recorriendo ese mar que lo vio nacer y
que lo vio morir, en lugares distantes de una misma patria, herma-
nados asi en la constante de una vida como fue la suya, el Pacifico
con la que abrid los ojos y el Atlantico con los que los cerré para
siempre. El 1 de enero de 2021 conmemoramos los 100 afios de su
nacimiento, de su andar como un cantor de gesta por el mundo,
cantando las olas del mar, afiorando a la Sulamita y reverdecien-
do en cada atomo de verde que se le asomara.

Su vida, tan necesaria describirla para reconocernos huma-
nos, demasiado humanos, como lo afirmaba el primer critico de
Occidente, F. Nietzsche (2019); la busqueda de su esencia poética,
concretada en sus poemas, en sus sonetos, en su vida que fue
también una quimera de gustos y viajes; y también su prosa, es-
pecialmente sus cuentos, donde se vuelve una especie de cronis-
ta de ese litoral recondito, como lo bautizé sabiamente Sofonias
Yacup, y donde en cada cuento hay una historia de la humanidad.



En Ceniza viva. Payan, G. (1993).
[Fotografia]. Archivo propio.

HUMANO, DEMASIADO HUMANO

El escritor Guillermo Payan Archer, nacié en
el puerto de Tumaco, Narifio, el 1 de enero

de 1921, ese es el inicio, el germen de quien
siente el mundo por primera vez y siente el
arrullo de nanas negras, de voces ancestrales
que dan girones en las palmeras y vuelven re-
novadas, donde el tiempo es siempre nuevo.
Nacer ahi fue su privilegio, sus ancestros ha-
bian llegado al Telembi, cuando todo esto era
el Cauca Grande, pero procedia de casta li-
bertaria, del Valle del Cauca, donde las ideas
independentistas cuajaron recién iniciada la
gesta patriota; atraidos por el oro, Barbacoas
fue el centro donde sus antepasados empe-
zaron a fundar pueblos y a escarbar monta-
fias. Luego, los negocios de la tagua y de las
maderas los llevaron a Tumaco, donde nacié
y donde aprendié a amar toda esa amalgama
de colores y de aromas que se vierten desde
cualquier rincén de La Perla, ese mar que
prenod sus retinas,

Y un pez de rosa y plata con los ojos abiertos
aprisionando un paisaje de luces submarinas,
con la boca sangrante y desgarrada

y en su espejo de escamas

laluz verde y azul del mar...

Siendo €l ese pez que quedd aprisionado

de si mismo en sus recuerdos primigenios,
porque el poeta vuelve siempre a su origen,
es la condena por servir como profeta y como
amauta. Tumaco, el Pacifico narifiense, ahi,
clavado en su pensamiento y en su corazén,
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..el germen de quien
siente el mundo por
primera vez y siente
el arrullo de nanas
negras, de voces
ancestrales que

dan girones en las
palmeras y vuelven
renovadas, donde el
tiempo es siempre

nuevo.

por eso es su Bahia [luminada, como una
metdafora de un permanente ir siendo, por eso
se puede decir de Payan Archer lo que se dice
de Garcia Lorca:

El poeta escribe para no dejar de estar total-
mente alli, para estar unido a aquello que lo
sustenta. Desde esa relacién con los origenes
alos que uno pertenece, la escritura seria una
forma de la ausencia. Eterno recomienzo del
poema vy la palabra, que oculta y a la vez abre,
que hace de la ausencia el lugar de la posible
presencia. Este descenso a lo informe seguido
de la ascension hacia la luz, que es la metafora
de toda poesia. (Lopez, 2009, p. 91)

Por eso su nacimiento le rememora la Bahia
[luminada, es la luz que se divisa abierta con
el sol canicular de El Morro o en el reflejo del
plenilunio sobre el Mataje, escondida como
una naranja que emerge de entre las hojas al
mediodia en los esteros cubiertos de mangla-
res o chispeante en las minas del Telembi.
Estudi6 derecho en la Universidad
Javeriana de Bogotd, graduandose como
abogado en 1945; ejercioé como periodista
en varios medios, entre otros en El Liberal
de Bogot4, fundado por Alfonso Lopez
Pumarejo; en 1959 viaja a Nueva York, es-
cribiendo para el periédico Visién de esa
ciudad, siendo corresponsal en La Habana
y en Buenos Aires; de regreso a Colombia
escribi6 en El Pais de Cali, siendo director
de las “Paginas Literarias”; fue cofundador
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..la vida le jugé la hermosa posibilidad de
que sus 0jos se cerraran contemplando lo
que habia visto cuando nacié.

y director de la revista El Café Literario en Bogotd. Fue gerente
de publicidad de la Braniff International Airways para América
del Sur y representante del New York Times en Colombia. Ocup6
también algunos cargos publicos: Gobernador encargado de
Narifio; Presidente de la Asamblea Departamental de Narifo;
Representante a la Camara por Narifio; Auditor de la Contraloria
General de la Republica. Fue miembro correspondiente de la
Academia Colombiana de la Lengua. Su seudénimo permanente
fue Pura Alegria.

Esta vida resumida en menos de 20 renglones no puede ser su
vida, y claro que no lo es, estos datos permiten comprender un
poco la existencia como si fuese un almanaque, pero es mucho
mas que eso, en los intersticios estd, con seguridad, la riqueza
de un hombre que fue navegante de mares. Que fue poetay
también necesito lo material para vivir. Como silas dos cosas se
excluyeran, y nunca ha sido asi, no en vano el Aurelio Arturo en
la cuspide maxima del ejercicio del derecho como magistrado,

o el infeliz Constantino Kavafis oculto tras un escritorio, de-
seando los cuerpos semejantes. Por eso Silvio Villegas se queda
con el Payan Archer del sensualismo, su visién no pasé del
texto buscando el clasicismo, desconociendo que habitaba en
él un hombre de carne y hueso, que extrajo de sus experiencias
el halito vital, que hace de la experiencia cotidiana el pretexto
para que emerja en €l el poeta que lo habita, por eso se llena de
infulas para decir:

Detroit es un extrafio paraiso

de nieve y llanto, de pasion y acero.
Yo vi su amor, pero mi amor no quiso
amarla en este ocaso de febrero.

Fabricas negras bajo el sol incierto,
bajo la tarde y en el alba pura,

el corazon de Henry Ford ha muerto
mads “La Rotonda” en el cenit perdura.

Mas yo lo supe y yo lo sé: no encuentro
paz ni sedante para mi alma. El mundo
de mis sentidos confundio su centro.
Y la ciudad tiene un dolor profundo!

Su poema “Oda a Detroit bajo la nieve”, nos permite compren-
der un tanto su puesta en otros paisajes, que hace suyos tam-
bién, pero es también una muestra de la experiencia cotidiana
del poeta, que vuelve canto su estar ahi en el mundo, al mejor
sentido del dasein de Heidegger (2000), la experiencia que se
vuelve transitiva en forma de poema, del creador que se sabe



consciente de su existencia. Por eso no es
raro encontrar de estos poietes anécdotas
que reafirman lo dicho, como cuando un
periodista le preguntd por qué era poeta,
ante lo cual afirm6 “Vea, naci poeta, porque
el que no nace poeta en Tumaco, es un bruto”
(Chaves, 1996, p. 206), pero ademads es una
invocacidn a esa luz primigenia que no se
extingue, sino que se asume desde la propia
saudade, la ciudad madre que comparte las
entrafias y termina volviéndose también
dendrita. O cuando, también en Bogota, le
preguntaron si alguna vez habia ejercido su
profesion de abogado, a lo que contesté:
“Los soles negros” (Chaves, 1996, p. 208), el
nombre de su libro de sonetos, respuesta que
denota que Payan Archer asume su profesion
de escritor, trascendiendo mas alla de lo
puramente oficioso para convertir su trabajo
en un apostolado.

Payan Archer fallecié en Riohacha (Guajira),
el 16 de octubre de 1993, tenia que ser en el
mar, aunque distante de su Bahia Iluminada,
la vida le jugd la hermosa posibilidad de que
sus ojos se cerraran contemplando lo que ha-
bia visto cuando nacié. Hombre con destino
peregrino, asi debio ser, por eso la elegia que
escribié en memoria de su hermano Roberto
(1948) es una premonicién para si mismo:

Bajo esta misma noche silenciosa,

y esta herida de amor y abatimiento,
y este espacio purisimo el viento

en donde siempre florecié una rosa.

Bajo esta luz en donde cada cosa

tuvo un nuevo esplendor y un nuevo aliento
y en donde el alma de tu sufrimiento

fue tal vez por lo triste més hermosa;

Bajo esta misma estrella y esta fria
soledad, y este cielo desvelado
por la misma pasion de tu agonia.

Vengo a dejar tu corazén clavado
sobre el recuerdo, por saber que un dia
quedo entre las cenizas olvidado!

Y su amigo, su gran amigo, con quien com-
partio6 copas y versos en los Cuadernicolas,
Rogelio Echavarria, escribié apesadumbrado:

Guillermo aprestaba, viajero impertinente, su
ultimo equipaje, desde mucho antes de la inmi-
nencia de la fatalidad. Por algo, lo vemos ahora
claro, naci6 en un puerto y murié en otro. Vio la
luz en su bahia iluminada de Tumaco y la som-
bra final en el Cabo de la Vela. De las playas del
Pacifico a las del Atlantico. En el mar inventaba
islas, como su Gorgona, en la tierra lagos, como
suretirado Guatavita. En fin, no muere un poeta
mads. Tenemos un poeta menos, lo que es peor
que el desequilibrio ecoldgico aunque de ello
solo se den cuenta las estrellas. (1993)

Trépico de carne
y hueso. Payén, G.
(1974). [Fotografia].
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POETA DEL MAR Y DE LA ANGUSTIA

Dentro de la produccién literaria de Payan Archer encontramos:
La Bahia Iluminada (1944), Noche que sufre (1948), Solitario en
Manhattan (1953), Cinco estampas-ensayos politicos (1957), La
palabra del hombre (1958), Los cuerpos amados (1962), Poemas de
éxodo (1971), Trépicos de carne y hueso —cuentos— (1974), Los soles
negros (1980), El mar de siempre (1983), La cdbala y el signo (1987) y
Ceniza viva (1993), a méas de cientos de articulos y poemas publi-
cados alo largo y ancho del pais y fuera de el, especialmente en
el periodico El Liberal, en el Magazin Literario, asi como en el Café
Literario, una apuesta colombiana para publicar a las vanguar-
dias del pais, el primer numero aparecié en noviembre de 1977:

Enla direccién de la revista desde el primer numero estaba a cargo
Néstor Madrid-Malo abogado, educador, académico, dramaturgo, tra-
ductor, cuentista, ensayista, critico literario y poeta. Entre sus obras
mads destacadas estdn: Breve noticia sobre el cuento en Colombia,
Itinerario de la poesia Colombiana, Estado actual de la novela en
Colombia, etc. También particip6 en la direccién Guillermo Payédn
Archer (Tumaco, Narifio 1921), abogado y poeta, cantor del mar, el
amor y la muerte. Su poesia es original, humana, clara y metaférica.
Algunas de sus obras son: Libros de versos, Noche que sufre, Los
soles negros, La Bahia [luminada y Seleccién de poemas inéditos.
(Atehortua, 2012)

Interesante en un poeta rastrear la critica que de él se hace, de
tal manera que en este aparte, a mds de degustar algunos de sus
poemas, veremos la recepcion que tuvo su obra en Colombia.
Pertenecié al grupo literario denominado Los Cuadernicolas,
junto con Fernando Charry Lara, Alvaro Mutis, Jorge Gaitén
Duran, Rogelio Echavarria, Maruja Vieira, entre otros, buscando
mostrar sus obras a través del cantico, especialmente en temas
preferentes sobre la naturaleza, el suefio, la soledad, el mar;
fueron romédnticos, pero se alimentaron con la llama vitalista,
manifestando de esta forma los problemas sociales de su época,
tales como la violencia, la trashumancia y la angustia frente a
una modernidad que se imponia.

Silvio Villegas (1962) dice de él:

Para Paydn Archer el canto ha sido el complemento de sus vicios, de
sus placeres, de sus amores y de sus arrepentimientos. Nada estd en
su inteligencia que primero no haya estado en sus sentidos. Para él el
Verso no es un ejercicio retorico, sino una necesidad vital, un proceso
orgdnico, un mandato de la naturaleza. No escribe sino para relatarnos
sus propias experiencias, para conservar una sonrisa, una mirada de
mujer, una noche de fiesta, o el perfecto aroma de una tarde de amor.
Este libro es su diario intimo, notas de viaje, su propia Odisea. (p. 22)



.Y acaso la poesia no es la particular experien-
cia transida de humanidad? No es, ya como
ilusamente pretendia anotarlo Villegas (1962),
el hedonismo en el mero goce del placer, por
eso su poesia transcurre entre lo formal y lo
informal, no en vano los Cuadernicolas son

la transicidn entre lo que se consideraba la
poesia culta y la poesia profana, por eso, en
Payédn Archer, transita el verbo poético en
forma de soneto o de versolibrismo; la forma
le fue importante, pero més medular le fue el
sentido de lo que iba poetizando.

Era la misma voz y yo sabia

que una vez me llam¢é desde el arcano.
En ella habia todo el dolor humano

de la creacién y toda su alegria.

Ahora era de fuego en la agonia

de la noche, como un temblor lejano
en el Horeb, y yo le hablaba en vano.
Tal vez me hablaba Dios y no le ofa.

Era la misma voz hecha destino
y soledad y vértigo y canela,
sin principio y sin fin en el camino

del tiempo y del azar. No sé, no puedo
decir qué fue ni cémo fue. Me hiela
de pavor su misterio y me da miedo!
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..su poesia transcurre entre lo formal y lo
informal, no en vano los Cuadernicolas son la
transicion entre lo que se consideraba la poesia
culta y la poesia profana...

Este poema, titulado “Era una voz desde

el Arcano” (Payan, 1979), nos permite com-
prender la hondura de la experiencia, que
aqui parece casi mistica, no para desdefiar

el sensualismo de Villegas (1962), sino para
comprender la hondura del pensamiento
poético que lo acompaiid, es la experiencia
transida de angustia antes que de desespero.
Poema de la madurez, que se presiente desde
los primeros poemas, como en “Verdad de tu
suefio”, de 1948:

Dormida en el crepusculo, una leve
linea, no mas, sobre el paisaje. Y nada!
Ni el fuego de tu sangre deseada,

ni tu blancura calida y de nieve.

;Por qué cielo y qué luz y qué aura leve
de claridad prosigue tu mirada?

¢En qué lejano espacio aprisionada
por invisible red, tu voz se mueve?

Desnuda en el silencio, se dirfa
que la muerte ha cortado tu carrera
como en la flor que apenas florecia.

Y que el suelo te ha vuelto tan ligera,
que en un instante del amor podria
un dngel, levantarte, si quisieral
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1. Al pasar me saluda y tras el viento
que da al aliento de su voz temprana
en la cuadrada luz de una ventana

se empaiia, no el cristal, sino el aliento.

Es tempranera como una campana.
Cabe en lo inverosimil, como un cuento
y cuando corta el hilo del momento
vierte su sangre blanca la mafiana.

Sise viste de azul y va a la escuela,
no se distingue si camina o vuela
porque es como la brisa, tan liviana

que en la mafana azul no se precisa
cual de las tres que pasan es la brisa,
cudl es la nifia y cudl es la mafiana.

Aqui el amor aparece en la mirada del enamorado que observa,
como un voyerista, mientras el otro ser duerme, aqui el poeta se
vuelve ligero como el viento, y esa ultima estrofa nos recuerda
el poema de Gabo “Soneto matinal a una colegiala ingrévida”
(2016), donde comparte con Archer el sentirse espectadores
frente a lo sintiente gustado y amado, mucho mas de lo mera-
mente sensorial, como se ha dicho ya, aqui hay levedad, hay
pausa, pero hay también pulsion, vitalidad y energia que buscan
salir del propio universo del poeta.

Es esencial conocer la voz del poeta, que se va transforman-
do, conservando, eso si, un estilo que lo va a caracterizar, en
Payan Archer hay un sentimiento de saudade, de nostalgia si se
quiere, que esta latente, la afioranza de lo ido-perdido no dejado
ir, por eso el mar resuena en su obra, aunque no lo mencione,
porque es sosiego y fuerza a la vez, de ahi que, siendo un poeta
viajero, entendio, quiza, que el mar le era lo inico que lo man-
tenia conectado con lo suyo, con su esencia. Para continuar con
el tema de la experiencia como posibilitante creadora, hemos
escogido el poema Agonia, escrito en 1953 y publicado en 1962,
poema que transcribimos en toda su extension, ya que hay en él,
segun nuestro criterio, una profundidad filoséfica donde conver-
gen los elementos que le dan un estilo propio a su obra:

Semanario Avante. Delmar, M.
(1948). [Fotografia]. Recuperado
de Pagina Literaria.



Al cabo todo ha sido

una cruel agonia que no termina nunca,

que se repite ayer, hoy y mafana,

centuria tras centuria, hora tras hora.

Lallevamos prendida en nuestra carne

como una vergonzosa cicatriz o una llaga...

y es cierto que una rosa nos hace sonreir

y que una espiga recién nacida aviva la esperanza.
Mas lo que ayer nacié muere en la tarde de este dia!

Agonia desde la misma hora de la raz6n primera
frente a la nueva luz del Universo:

desde la hora negra en que Cain

manché su diestra con la sangre del hermano;
desde el primer gemido del hombre

cuando besé los muslos de Panfila enemiga;
desde ayer, desde cuando el Profeta
quebraba junto al muro de la ciudad

el eco atribulado de sus lamentaciones;
desde la dltima lagrima

de Luzbel, roido por el orgullo y el rencor;
desde la cuna hasta el sepulcro y siempre...

Siempre, como un lefo en el mar,
abandonados, de tumbo en tumbo, solitarios,
sin meta cierta a donde llegar en la fatiga

- pozo oscuro de amargura sin nombre,

de hiel y de desesperanza-,

eso ha sido el camino - el tuyo, el mio -
desde que fui, desde que fuimos

carne y luz y habitamos la tierra.

Agonia de Ulises, el amado, el amante,

atado al mastil de su nave;

agonia de Penélope tejiendo su esperanza;
agonia de Candido ignorado;

agonia de Aquiles guerreando en el crepusculo;
agonia de Apolo que gime sobre su lira rota;
agonia del viejo Baco primaveral y taciturno;
agonia de Pan silbando el rudo son

de sus amores, oculto entre la fronda.

El destino de Job no muere: el oro,

la juventud, el sexo, la divina

locura de la sangre, la hermosura viril

de Adén, la hembra solicita como la Primavera,
el poder, el respeto, el ideal de la sabiduria,
todo, todo fue como en Job,

sin que quedara piedra sobre piedra,
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sin que quedara un s6lo amigo

con el brazo extendido,

ni una palabra de piedad,

ni un poco de agua fresca, ni una venda

para estancar la sangre de todas las heridas...

Me dijeron, te dijeron cobarde y escupieron
nuestro rostro de hombres y mataron

nuestra fe y nuestro amor;

cubrimos nuestro cuerpo de retazos

y dormimos en los estercoleros de las urbes
sin tener, nunca, donde reclinar la cabeza.
Nadie oia nuestra suplica, nadie!

Nadie escuchaba la melodia de nuestro cantar,
nadie,

—ninguna mujer—

quiso partir en nuestro lecho su alegria.

Fui el solitario, fuimos los solitarios,

los eternos abandonados del mundo y de Dios.
Fui, fuimos para todos, los eternos agonizantes!

Hasta el ultimo fondo de esta agonia, nunca
llega, nillegard un destello de luz;

nunca vendrd una voz para vencer

estos lugubres muros de sombra;

ni prenderd una llama, —de nuevo,

que enamore otra vez de tanta ceniza triste.

El mundo va muriendo, la verdura

de la tierra, el sabor de la tierra

tropical que anochece a lo lejos..

El mundo, —el tuyo, el mio!—

va muriendo, todos, todos vamos muriendo.

¢De donde vino este dolor que nos duele en el alma,
en el cerebro y en nuestros suefios

de poetas, de juglares y de dngeles?

¢De dénde viene esta agonia

que nunca, nunca supimos cuando se hizo presente,
que nadie sabe —sino mi corazon—

c6mo nos mata y cémo se prolonga

en nuestro oscuro vivir?

¢Quien remueve las brasas de esta hoguera

de hiel, de lagrimas, de luto,

de impiedad y de horror?

Quién me hinca, —ami, y a tiy a todos!-

esta terrible espina

para que mueray viva

sin morir!
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“El mundo se revel6 al poeta de Tumaco, la isla jubilosa. El
mundo con sus verdes y sus oros, sus corceles de viento y
sus magicas rutas. Un aro musical de olas ceiiia el retazo
de patria de Payan Archer y el paisaje marino sirvié de
fondo a sus primeros suenos”. (del Mar, 1948)

Este poema resume esa existencia y esa experiencia compartida,
es quiza donde Payan Archer se muestra mas elegiaco, una pre-
monicién de lo que vivimos en este mundo de pandemias, donde
los ruidos no anuncian batallas que se vuelven odas, sino desde
el silencio complice del miedo.
En cuanto a las criticas sobre su obra, estas son infinitas, las
traemos a colacion porque estas permiten entender la forma en
que fue asimilada su obra a través del tiempo, relativo y per-
misivo a veces, sobre todo cuando el olvido toma asiento de lo
hecho. Desde los elogiosos, frente a un sentimiento hermanado
en el espacio del nacimiento o de la muerte, hasta los que quiza
no comprendieron, como Villegas (1962), que el poeta asume una
voz interior, por eso es un poietes, que va tomando el dictado
que siente de este universo que le habla al oido.

Meira del Mar (1948), anota sobre el libro Noche que sufre:

He aqui la voz nueva de Guillermo Payén Archer, alta y delgada como
laluz en la mitad del dia. El mundo se revel6 al poeta de Tumaco,

la isla jubilosa. El mundo con sus verdes y sus oros, sus corceles de
viento y sus magicas rutas. Un aro musical de olas cefia el retazo

de patria de Paydn Archer y el paisaje marino sirvié de fondo a sus
primeros suefios.

A veces las pequefias cosas lo son todo. Un caracol sobre la arena,

el vuelo blanco de la gaviota, una vela que pasa. Los ojos miran y se
asombran. La poesia llega al corazon y el corazon se sorprende al
saber que la poesia estaba alli. Y surge el poema. Asi con Guillermo
Payéan Archer, poeta de Colombia que tiene una voz despojada de

lo superfluo para decir la belleza. En “La Bahia Iluminada”, su libro
inicial, el mar maravilloso, el mar de siempre, rubricé sus palabras
con la linea melddica de su canto y el dngel de la poesia jugaba por
las péginas llenas las manos de corales y espumas y rosa de sal. Los
labios retenian, tras el verso, el sabor a menta del viento costero.

Un breve, un largo silencio y Payan Archer anuncia un nuevo poema-
rio, —“Noche que sufre”— en el cual retine sus admirables sonetos.
Ahora el mar nos sera presencia viva —el poeta se ha alejado de su
redonda orilla natal— sino vena subterrdnea. Oculto, semioculto, cru-
zard por el verso el recuerdo luminoso y azul de su sonrisa. Y cuando
el poeta diga el amor y la angustia, el gozo y la muerte, se encendera
en el cielo del alma la estrella de los marineros. Y crecerd hasta ella la
emocion! (p.4)



Voz de mujer, donde la pulsion vital aflora,
no podia ser de otra manera, ademas, el
mismo seuddénimo de Olga Isabel Chams
Eljach, Meira del Mar, nos da a entender ese
hermanamiento que siente, formando un
Cabo de Hornos de dos océanos que son uno
mismo. Lo coloquial, dicen los expertos, es
una de las caracteristicas del grupo de los
Cuadernicolas, entendemos por el término
la experiencia vivida desde la cotidiani-

dad, como los griegos, éstos observaban el
mundo que los rodeaba, por eso Tumaco o
Barranquilla son lugares germinales de esa
experiencia llevada al plano estético en su
palabra poética. En la vereda estd el mundo y
en la palabra su significado.

Llama la atencién la critica temprana que
hace su paisano narifiense Victor Sanchez
Montenegro (1949), de Tuquerres, anotando
que forma parte del grupo de los post nue-
vos, llamados asi también los Cuadernicolas
inicialmente, con un rompimiento frente a los
piedracielistas; anota que “se distinguen sus
versos por la extraordinaria armonia dentro
de un conjunto de metaforas e imagenes
novedosas y excelentes. En ocasiones abusa
un poco de la imaginacion y sus tropos son
algo acomodaticios a su elemento subjetivo,
pero en general, descuella por la brillantez
de las concepciones liricas” (p. 128), ademads
anota que tiene una elevada posicion social
en Bogota que le ha permitido rodearse de in-
telectuales que, segin Sanchez Montenegro,
algunos son de dudosa prosapia intelectual.
Humanos, los poetas, demasiado humanos.

..habia nacido en un
puerto y murio en
otro, del Pacifico al
Atlantico, por eso se
lo reconoce como el
cantor del mar...
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La rada de Tumaco.
Merizalde, B. (1921).
[Fotografia].

EN EL LITORAL RECONDITO

Su tema predilecto fue el mar, habia nacido en un puer-
to y murio en otro, del Pacifico al Atlantico, por eso
se lo reconoce como el cantor del mar; ademas, vivid y
experimento en carne propia los problemas sociales
que aquejan al colombiano del comun, sus penas fue-
ron suyas, sus dolores los sintié como propios, maxime
cuando su tierra ha permanecido en el olvido por tanto
tiempo, reconocida inicamente por el narcotrafico
y la violencia. Su poesia no habla explicitamente del
territorio, como se vio en el apartado anterior, no tenia
porque hacerlo ademas, ya que la poesia es simbdlica,
como la ftaca de Kavafis (1983) que es y puede ser todo
el mundo, el puerto desde donde se parte para llegar
pletdrico de experiencias.

Es en su libro de cuentos Trépico de carne y hueso
(1974), cuya sola dedicatoria ya decanta lo que va a
ser el contenido y el sentido de su libro: “A Helcias
Martan Goéngora, Faustino Arias y Manuel Benitez
Duclerq, quienes con su poesia, su musica y su pala-
bra, me abrieron las puertas de la costa colombiana
del Pacifico y me iniciaron en su belleza, en su dolor y
en su misterio” (p. 7), un reconocimiento a la palabra
poética de tres vates de su territorio, la palabra como
potencial estético que nos reafirma, como un arbol,
como un manglar, a tierra, que se sacude con el vien-
to y se alimenta del agua sal, un recuerdo de nuestro
origen primigenio.

Son 18 cuentos que nos permiten comprender ese
universo que es el Pacifico, en este caso particular,
el narifiense, aunque algo que resalta, es reconocer
esto como un territorio comun, por eso Buenaventura,
Guapi, Bahia Solano, e intermedias como se dice en el
lenguaje del viajero, son lugares donde se asienta el
mito que va siendo relatado en estos cuentos. Ademas,
algo que es poco comun en lo que denominamos
cuentos de negrerias, la advocacion permanente a
laraza cosmica, desde luego la presencia del negro,
procedente del Africa, esclavizado por la ambicién del
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oro del Telembi y de Iscuandé, con sus dioses
jamas olvidados; la presencia de los herma-
nos mayores, los descendientes de Tumacos,
Awas y Eperaras Siapidaras, con su mitologia
animista, en una ilaciéon permanente con la
naturaleza, siempre parte y nunca extraidos
de ella; y la presencia del blanco, a la que por
herencia pertenecia el autor, pero hay una
asimilacién de la cultura primera que vivio, la
de los afrodescendientes, de tal manera que
en Payan Archer es todo ello, y esa vivencia la
llevé en sus viajes, fue suya hasta el momen-
to de sumuerte en La Guajira, desde donde
partié para el cosmos.

Las condiciones sociales del Pacifico, es-
pecialmente de Tumaco, son retratadas ahi,
la violencia heredada, la corruptela que toma
nombre propio en familias y castas que, aun
hoy, siguen reinando soterradamente, como
en el cuento “Tropico de carne y hueso”,
que es el mas social, donde la casta blanca
se impone sobre los demas, despreciando
el lugar donde se asentaron y se enriquecie-
ron, la corrupcién en las urnas en recuerdo
de los chocorazos que aun hoy imperan e
imponen gobernantes. La historia también
es vista como una ucronia en el cuento “Las
dos ratas”, en la medida que lo que no fue, es
posible dentro de la imaginacion, esa que le
criticé Sanchez Montenegro a Payan Archer;
hay ahi un vivo retrato de lo que fueron las
guerras de los Supremos y de los Mil dias
y las sucesivas, con un Departamento del
Pacifico que es posible en su creacién, donde
en Colombia gobierna Goyeneche, el céle-
bre profesor de la Universidad Nacional que
fue el candidato eterno a la presidencia de
larepublica y cuyas propuestas rayaban en
lalocura; como la guerra particular, en este
caso entre el Capitdn José Cicerén Angulo y
dona Liberata Nerete de Sequihonda, quienes
resumen la vida politica de este territorio.
Esta cita del cuento “Esa noche hubo sangre
en la frontera” resume todo lo dicho:

Como son nuestras provincias! Y hasta dénde
lleg6 el subdesarrollo y la desgracia de nuestra
costa del Pacifico. De la Cordillera Occidental
hacia el centro, la ley y la justicia. De la misma
Cordillera hacia el mar, el abandono, la miseria,
laignorancia, el delito impune, la arbitrariedad
y el olvido. (p. 229)

IeH)

En “Una nube en las aguas del Telembi” se re-
trata, entre el erotismo y el exotismo, la cruda
realidad de una ciudad de oro, donde la po-
breza y el abandono imperan, como si fuese
una maldicion, “Pero con toda su riqueza
Barbacoas era una poblacion de mala suer-
te. Suriqueza no le habia servido para nada
util. Apenas para el enriquecimiento de unas
cuantas compaiiias extranjeras” (p. 304).

El cuento “El anticristo del rio Tapaje”,
es quiza el mas surrealista, las escenas son
descritas como para el guion de un cine, pero
también aparece el realismo magico, en donde
se parte de una experiencia real que se vuelve
irreal en el contexto del asombro, la historia
de un médico que es un brujo, alguien que ha
pactado con el diablo, en un sentido faustico,
para lograr lo inverosimil, como cuando cura
a un mudo: “Pues le cort6 la lengua al muerto
y le corté lalengua al vivo y donde estaba la
lengua del vivo empaté la lengua del muerto
y al mes exacto comenzo a hablar como si
hubiera hablado todala vida” (p. us).

Hay un personaje que aparece en varios
de los cuentos de este libro, es “el diputado
José Asuncion Salahonda”, una especie de
corrupto que aprovecha toda circunstancia y
cualquier momento para sus fechorias, “era
un coctel de sangres, un verdadero mosaico
de razas...” (p. 207), en el cuento retrata el
tipico caso del politico que al llegar al poder
se olvida de los suyos, de su madre, quien se
enriquece con las ayudas que llegaron para
reconstruir la ciudad después de un incendio,
una premonicion de un hecho real, quiza,
cuando el maremoto de 1979, 0 una costum-
bre que se hizo ley.

Pero también Payan Archer recoge parte
de la tradicion erdtica que es experiencia 'y
arte, como en “El pajaro maldito de la mala
suerte”, donde transcurre un erotismo sutil,
en un sincretismo entre lo negro y lo indi-
gena, donde el cuerpo no es satanizado ni
sus sensaciones pecado. El erotismo de esa
negra que se baifia en el rio Telembi, o de
la blanca que cura a su esposo cuando se
acuesta con un negro; la soledad que vive un
noruego varado en Guapi, Olaf Kongsberg,
quien dice que “La tristeza es una enferme-
dad del tropico”; la condicién humana de un
mentiroso que pone enriesgo la vida de su
mejor amigo por ejercer su detestable oficio,



Su poesia [...] recoge, en
palabras sentipensantes,
su vida de marinero y de
trotamundos, por eso la
melancolia y el erotismo se
hermanan...

son elementos constantes en su obra, de tal
manera que estos cuentos transcurren con
una estética que, sin jamas dejar de ser prosa,
tienen apartes que parecen poemas.

CONCLUSIONES

Imposible desconocer al hombre para so-
breponer al poeta, o reverenciar al poeta sin
conocer al hombre. Por eso en este ensayo he-
mos querido mostrar parte del sustrato huma-
no del poeta Guillermo Paydn Archer, quien
en su obra alimenta el espiritu andariego, asi
como fue su vida, llevando su experiencia al
plano estético para volverla arte, palabras que
permanentemente nos siguen diciendo algo a
sus lectores, en sus poemas donde la palabra
fluye con sus marejadas o en sus cuentos,
donde la voz de denuncia, de reconocimiento
del mito como un milagro, hacen que enten-
damos al poeta y entendamos ese territorio
que es mucho mas que una utopia.

Su poesia, consustancial a su experiencia,
desde Tumaco, pasando por Bogotd, Nueva
York o Detroit, Caracas o Panam4, recoge, en
palabras sentipensantes, su vida de marinero
y de trotamundos, por eso la melancolia y
el erotismo se hermanan, asi como larazén
y la pulsién que encaran la vida y la muerte,
en un eterno dualismo manifiesto también
en sus cuentos, estos mas teludricos, en el
sentido de que ahi se asienta el sentimiento
humano, lleno de contradicciones, el Pacifico
colombiano que comparte un sentir comun,
en donde la utopia vuela pareja con la cruda
realidad del dia a dia.
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RESUMEN

El presente articulo contendrd un vasto material etnografico
sistematizado sobre La Misién Folclérica en Guapi entre el 19

de diciembre de 1963, y el tres de enero de 1964; realizado por el
Departamento de Investigaciones Folclérica (DIF), hoy Centro de
Investigaciones del Instituto Popular de Cultura de Cali'.

Palabras claves: Mision folclérica, tradiciones populares y folclor
del Pacifico, Guapi-Cauca, Museo Folclorico, festividad navidefia.

This article will contain an important ethnographic material
systematized on La Misién Folclorica in Guapi between December
19,1963, and January 3, 1964; carried out by the Department of
Folklore Resesarch (DIF), today the Research Center of the popu-
lar Institute of Culture of Cali.

Keywords: Folk mission, popular traditions and folklore of the
Pacific, Guapi-Cauca, Folk Museum, Christmas festivity.

La mision del Departamento de Investigaciones Folclérica, a
cargo de su directora Maruja Rengifo Salcedo? fue encomen-
dada al investigador musical y folclorélogo Octavio Marulanda®
en la direccion de la Expedicién®, junto con los maestros: Luis
Carlos Espinosa organdlogo® del Conservatorio Nacional en
Bogot4 del Centro de Investigaciones Folcloricas y Musicales de
la Universidad Nacional, Cedelfin. De Delia Zapata Olivella, co-
redgrafa folclorista, maestra y directora de la secciéon de Danzas®
del Centro de investigaciones del IPC; el camarégrafo y fotogra-
fo Juan Bautista Ocampo, el electricista Jorge Sanchez, y el in-
vestigador Rafael Arboleda’. También concurrieron un grupo de
técnicos auxiliares en fotografia y grabaciones como, Edelmira
Massa Zapata, Berenice de Marulanda, Ivan Marulanda, Lirian
Marulanda, Oneida Marulanda, Jany Marulanda. Fue asi, como
los precursores de la investigacion determinaron los factores
que explicaron el origen de las expresiones de las Tradiciones
Populares y Folclor del Pacifico en la festividad navideria, con
legados negros e indigenas.
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1. Carta enviada por Octavio Marulanda
al sefior Mario Hurtado Reina, del
Comité Prodefensa de la Costa del
Pacifico; en ella, Marulanda anuncia

al comité el viaje de la Comision de
Investigacion Folcldrica. También se
informan los integrantes de la comi-
sién y se hace mencién al impacto y

los resultados que se esperan con esta
investigacion.

2. Apuntes Diversos sobre Guapi (26)
Carta de la directora del IPC, Maruja
Rengifo, a Octavio Mejia Marulanda,
notificdndole que ha sido comisionado
para la excursién a Guapi y le solicita
realizar los tramites correspondientes
para el viaje 8 de noviembre de 1963.

3. Correspondencia (Octavio
Marulanda)-4. Fechada el 27 de noviem-
bre de 1963.

4. Correspondencia (Octavio
Marulanda)-6. Se trata de una comuni-
cacién donde Marulanda solicita la con-
firmacion del ofrecimiento de un barco
para transportar a Guapi, el 19 de diciem-
bre de ese afo, a la Comision Folklorica.
fechada el 10 de diciembre de 1963.

5. Es el que se encarga de estudiar los
instrumentos musicales y su tipificacion.
La historiografia de los instrumentos,

su empleo en las distintas culturas del
mundo, los aspectos précticos de la pro-
duccién de sonido y su division musical.

6. Departamento de Investigaciones
Folcléricas (1960-1980). [Digitalizacion
revistas virtuales #2]. Cali. Instituto
Popular de Cultura. Pag. 7.

7. Correspondencia (Octavio
Marulanda)-3. Se trata de la continua-
cion de la carta enviada por Octavio
Marulanda a Oscar Martan Géngora el 27
de noviembre de 1963, con el fin de con-
firmar la disponibilidad de un barco que
traslade a la Comisién Folklérica rumbo
a Guapi. En este documento, se anexa
una lista de los catorce pasajeros que
componen la comision y que viajarian de
Cali a Guapi el 19 de diciembre.
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Cuna para elevar el nifio en la
Balsada, misién folclérica - Guapi
(Cauca). Instituto Popular de
Cultura. (1963). [Fotografia]. Archivo
Centro de Documentacién.

8. Estos pueblos estdn ligados
lingtiisticamente conformando
la llamada cultura Yoruba. Entre
los imperios que florecieron en
la antigiiedad figuran los reinos
como Benin, Ife, Oyo y Chad.
Ellos comprendian multitud de
etnias, entre las cuales las mas
destacadas eran los Mandingas,
los Carabalies, Lucumies, Minas,
Araras, y Balantas; muchos de
cuyos descendientes conservan
todavia entre ellos sus gentilicios
en el Valle del Cauca.

9. En dos telegramas fechados
el 24y 27 de diciembre de 1963,
respectivamente. El primero va

dirigido a Maruja Rengifo, y es

firmado por Octavio Marulanda.

En él informa que la excursiéon

estd trabajando y solicita diez

rollos de 16 mm para filmacién

y 3 rollos Kodacolor. En el se-
gundo, enviado por MarujaR. a
Octavio M. al Hotel Maria Palma
de Guapi, la directora del IPC
responde con los insumos pedi-
dos y envia un saludo de navidad
y afio nuevo.

GENESIS AFRODIASPORICA EN EL
PACIFICO COLOMBIANO

En este apartado se analiza la migracion forzada de los africa-
nos a América, en especial a Guapi (Cauca), donde los ingentes
recursos mineros y agricolas, como los que hubo en el Valle del
Cauca, Patia y Mira, determinaron la traida de grandes cantida-
des de esclavos africanos durante la Colonia.

Este proceso de transculturalidad construyé una adaptabilidad
cultural creativa en los territorios, con sus practicas ancestrales
traidas de diferentes paises de Africa como Senegal, Valle del
Niger, Volta, Gambia, Gabon, Congo, Angola y Camerun; lugares,
donde, desde la antigiiedad se asentaron grandes reinos dedica-
dos a la mineria, metalurgia, ganaderia y agricultura®.

En el proceso afrodiaspérico se trazaron las rutas por el rio
Guapi, entendiendo los fenémenos hallados en la regién, con el
estudio de sus raices y origenes en la geografia (Zapata, Delia.
1998). De esta manera, preservaron las fronteras de las expresio-
nes folcloricas constituidas por la comunidad negra e indigena.
Estadia’ que les permiti6 entender con precisiéon los comporta-
mientos de la poblacion negra radicadas en el puerto de Guapi,
en los poblados y veredas de Saija, Temuey, Chamon, Sansdn,
Limones, Timbiqui, Iscuandé, Guajui, Calle Larga, Santa Maria,
Belsitas y San Francisco. Igualmente de comunidades indigenas
como los Cholos, grupo étnico de pescadores y ceramistas, los
cuales recorrian las orillas de los rios y las vegas aislados en su
propio mundo selvético, y quienes poseian un sugestivo folclor
literario y musical; en la actualidad han comenzado su proceso
de autonomia territorial a partir de la legislacion indigena (Ley 21
de 1991, Oit 169).

Desde esta perspectiva, Delia Zapata Olivella (1998) clasifica
los conceptos sobre el origen de las comunidades negras en el
Litoral del Pacifico, explicando que el mestizaje fue el principal
requisito para la generacion de la nueva sociedad.

Uno de los aspectos mas resaltados por los investigadores
en la zona por esa época, es que ambas culturas afro e indigena
no se relacionan reciprocamente. La relacidn socio econémica
determiné el tipo de costumbres, pensamientos y actividades
culturales, afrontando un medio comun, el rio Guapi, el cual es
marco geografico por las relaciones que se forman en los espa-
cios riberefios estableciendo contactos mercantiles, artesanales,
y simbolicos con los grupos humanos.



COMISION INVESTIGATIVA
FOLCLORICA; GUAPI EN NAVIDAD

En la curaduria de los ocho documentos ane-
xados por Octavio Marulanda, de la Alcaldia
Municipal de Guapi de noviembre 10 de 1963,
encontramos una descripcion de la historia,
la geografia y otras informaciones de dicho
municipio, como la lista de “hombres nota-
bles”, entre los que se encuentran ingenieros,
abogados, quimicos, odontodlogos, agricul-
tores, militares e intelectuales entre otras
personalidades; asi como todos los colegios
y escuelas; se enuncia que el principal medio
de transporte es fluvial, y que el municipio
esta dividido en parroquias, ademads que su
riqueza es el oro y la agricultura.

Los limites son descritos con precisiéon y
soportados con leyes, decretos y ordenanzas
que alo largo de la historia han configurado
legal y politicamente el municipio de Guapi.
Hay una mencion a los Distritos de Timbiqui
y San Miguel Lépez de Micay, con igual exac-
titud describen y explican la legalidad con la
que fueron constituidas las tres ciudades. E1
documento presenta un conteo de poblacion,
que informa que Guapi cuenta en ese mo-
mento con 13.940 habitantes, Timbiqui 9.719 y
Lépez de Micay 10.249. Algunas paginas estan
dedicadas a denunciar las carencias de la
region, como la ausencia de restaurantes es-
colares que generan desnutricién y la falta de
infraestructura donde explicitamente llaman
la atencion al gobierno nacional.

En este contexto, la comisién investigativa
encargo la investigacidn asi: las manifes-
taciones musicales a cargo de Luis Carlos
Espinosa; las dancisticas a Delia Zapata
Olivella; y el teatro folclorico, el habla popu-
lar y las artesanias a Octavio Marulanda. Esto
en la zona negro-indigena de Guapi, Cauca.
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La musica, los musicos y los instrumentos musicales:
Familia Torres, mision folclérica - Guapi (Cauca). Instituto
Popular de Cultura. (1963). [Fotografia]. Archivo Centro
de Documentacion.

Medios de transporte de Comunidad Indigena Los
Cholos, misidn folcldrica - Guapi (Cauca). Instituto
Popular de Cultura. (1963). [Fotografia]. Archivo
Centro de Documentacién.

En el comentario de la Musica hecho por
Luis Espinosa clasificé los ritmos en: Alabaos
como elementos que constituyen la fune-
bria del sistema religioso afro, es un género
vocal con connotacion de espiritual negro.
Las Canciones de Boga, que representan las
relaciones espirituales a través de los cantos
del sujeto con la cotidianidad y circunstan-
cias de trabajo, con coplas octosilabas, y que
frecuentemente se asocian a ritmos de danza
como el currulao. Y los Arrullos, entendiéndo-
se por ritmos sacros destinados a las cele-
braciones cristianas de navidad. También,
encontré algunos indicios de la Asimilacién
de Formas Musicales de Origen Blanco y
hallaron expresividad original en la Musica
Indigena de Los (indios) Cholos, que hacen
alusiones a temas de magia y exaltacion de
los antepasados.

En cuanto a las manifestaciones dancis-
ticas y coreograficas, Octavio Maluranda y
Delia Zapata Olivella, la precursora recupera
los ritmos y las coreografias: Bambuco viejo,
Arrullo, Juga, Bunde, Bosto, Polka Brincadita,
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Teatro Folclérico: Matachines reunidos en
el parque, 28 de diciembre dia de los san-
tos inocentes, mision folclérica - Guapi
(Cauca). Instituto Popular de Cultura.
(1963). [Fotografia]. Archivo Centro de
Documentacion.

Delia Zapata Olivella en Rio Guapi, rumbo a
comunidad Indigena Los Cholos, misién fol-
clérica - Guapi (Cauca). Instituto Popular de
Cultura. (1963). [Fotografia]. Archivo Centro
de Documentacion.

Pasillo; comentaron acerca de las Danzas de Carnaval, que se
ejecutaron del 25 de diciembre y el 6 de enero, dando un lugar
especial a “Los Matachines”, “Los Negritos” y al “Hojarasquin de
Monte”, "el Taita Puro"; como manifestaciones de lo sagrado y lo
profano, que reconstruyen las festividades guapirefias que son
particulares dentro de la amalgama de las culturas afrodiaspo-
rico como las Loas. Estas son deidades africanas en el contexto
de la espiritualidad, ellas intermedian en el ser humano y en el
vinculo que existe en el culto sagrado para que los desastres de
la naturaleza no lleguen a los territorios, asimismo para rogar
por la armoniosa convivencia que produce la vida manteniendo
la armonia ontoldgica entre las diversas esferas del universo.
Esto es una obligacion moral fundamental del “Muntu”.

La autora narra desde este contexto la espiritualidad de las
comunidades afroguapirefias, con el objetivo de comprender lo
real, que resignifica el territorio desde la praxis sociocultural y
religiosa. En ese sentido, las précticas culturales incluyeron las
fiestas, la tradicion oral, la religiosidad, la funebria, los velorios y
otros ritmos dancisticos. Estos se constituyen en el “Muntu” que
es la fuerza vital que interactia con el sistema mundo vida de
los afros en la region del pacifico colombiano. “Muntu” proviene
de lenguas africanas bantues y expresa la nocion general del ser,
elemento que designa un ser con inteligencia y voluntad. En este
tipo de filosofia no existe un ser aislado, ello implica relacionar-
se con el mundo natural y el mundo espiritual. Esta ideologia
fue traida a América latina a través de la trata transatlantica
de esclavizados y otros grupos culturales de la didspora en las
regiones de Guapi, Saija y veredas aledaiias.

En lo referente al comentario del Teatro Folcldrico hecho por
Octavio Marulanda, él hace una descripcion y lo expone como:

Supervivencia de los instintos representativos de los cultos propios
de las culturas negras, fusionando los ritos de fecundidad, de las
cosechas, de la magia, con los ritmos ancestrales como las jugas, los
currulaos, que conservaron valores de gregarios de afirmacién colec-
tiva de la fe y de la oportunidad para representar los dramas de los
procesos de esclavizacién como se denota en la representacién “cua-
dro de los esclavos” dirigida por Domingo Obregoén. (IPC, 1964, p. 6)



Y del Habla Popular lo explica como la forma
de construccién del lenguaje en la region,
definido como:

Las gentes alli han venido acumulando mo-
dismos de un dialecto que presenta diversos
toques de transculturacion [...] Como en casi
todas las comunidades negras de América la
tradicion que pudiéramos llamar “literaria”
tiene una base oral, en la cual se entremezclan
lo cotidiano, lo episédico y lo fantédstico como
en los “cuentos” y “leyendas” se reproducen en
boca de los ancianos con la misma frondosidad
de afios atrds. Como Mercedes Beltran de 92
afios, sus cuentos eran para dormir nifnos, a
don Felipe Velasco de Batan de casi 8o afios,
con relatos con personajes humanos de vistosa
teatralidad, a Pastor castillo, poeta espontdaneo
y trovador. (IPC, 1964, p.6)

Artesanias, elaboracion de adornos para
Balsadas, sombreros de hojas de dr-

bol Castario, mision folclérica - Guapi
(Cauca). Instituto Popular de Cultura.
(1963). [Fotografia]. Archivo Centro de
Documentacién.

Y por dltimo las Artesanias comentadas por
Octavio Marulanda, donde afirma que las
comunidades negras e indigenas comparten
equitativamente los conocimientos, innova-
ciones y practicas tradicionales con las demas
culturas. Durante centenares de afios han pro-
tegido y utilizado los recursos tecnologicos,
bioldgicos de conformidad con sus practicas
culturales tradicionales que son compati-
bles con las exigencias de la conservacién

y la utilizacion sostenible. Esto permite la
supervivencia cultural, es necesario aclarar
que para las comunidades es una obligacion
la utilizacion, la conservacién de los conoci-
mientos, las innovaciones y las practicas; de
ello depende la conservacién de la identidad
cultural, siendo la base que las sustenta.
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10. Marulanda, Octavio.
Departamento de
Investigaciones Folcléricas
(1964). Expedicion a Guapi,
diciembre 1963-1964 por: Musica.
Guapi Cauca. Instituto Popular
de Cultura. P. 1.

Balsada, casi terminada en Temuey, mision
folclérica - Guapi (Cauca). Instituto
Popular de Cultura. (1963). [Fotografia].
Archivo Centro de Documentacién.

CATALOGO GENERAL®1,2,3Y 4

El Catalogo General de las grabaciones realizadas durante la ex-
cursion a la region de Guapi (Cauca) resguardado en el Instituto
Popular de Cultura, contiene la descripcion de 16 cintas de audio
y video clasificadas sobre musica, relatos, cuentos, reportajes,
registro de la creacién de instrumentos y canticos. Con el orden
del titulo en las siguientes categorias: N.° de carrete, Velocidad,
Titulo y Algunos Detalles. El documento detalla los contenidos
del material en el que hay como el Conjunto “litoral del Pacifico”
con sus instrumentos y ritmos musicales utilizados. Refiere a
fragmentos especiales para filmacién, coreografia y analisis de
las danzas. Cuentos y reportajes, coplas y décimas. Cuentos déci-
mos, reportaje musical L. Torres y J.A. Torres.

Reportaje y pelicula documental a los Cholos detalles de su
vida y costumbres en cinta magnetofénica N.° 22 Pista 1 Medida
7.5 del 26 de diciembre de 1963 que trata sobre el Habla Popular,
La Musica y los Instrumentos Musicales, Literatura Popular, y la
Artesania, son unas de las practicas ancestrales de los cholos,
entrevista a Demetrio Mejia curandero y hechicero, y su familia
de Guapi. Cantos o versos de Bogas. Cantos de Boga, Albaos y
Arrullos. Alabaos y otras canciones. Albaos de un velorio autén-
tico, Marimba. Arrullos del Grupo del Caserio de Guajui. Grupo
Guajui, grupo de los Torres, grupo de los Cruz.

Dos peliculas documentales: Guapi Ritmo y Balsada. A color
sin sonido y a blanco y negro con sonido, tratan del estudio
etnografico de las lineas a investigar sobre lo musical, lo coreo-
grafico, lo documental antropoldgico, lo socioldgico y lingiiisti-
co, determinando los factores que explican todos los aspectos
de las expresiones de la tradicion en la festividad de la Navidad
con temas como: Las Balsadas, Los Matachines, el Taita Puro, la
Fiesta de los Negritos, La Mina.

Tomando como referente la Cinta magnetofonica N.° 15, el
material registra cuatro letras de cuatro canciones, con el grupo
de musical del Litoral Pacifico de Guapi: “Ayayay los Amadores”,
“San Antonio se Embarcé”, “Adorar a Antonio”, “He Venido
por tu Amor”, “Me voy a Belén”, “Ay Mama Inés”, “La Mina”,
“Hojarasquin del Monte”, “Tambor Solo”, “Toque de Marimba”.
La Cinta Magnetofdnica N.° 33. Asi, el Instituto Popular de
Cultura retne a grupo de académicos e intelectuales expertos en
el estudio del folclor de Colombia, como Manuel Zapata Olivella,
Enrique Buenaventura, Andrés Pardo Tovar, Miguel de Zulategui,
Jesus Pinzén Urrea, Delia Zapata Olivella, Luis Carlos Espinosa,
Octavio Marulanda, tratando temas sobre lo folclérico y lo po-
pular, unidos en el rescate, la recopilacion, la clasificacion, y la
publicacién de nuestras tradiciones al funcionamiento del pais,
en el marco de la teoria de Delia Z. (1998).

Las deidades tienen influencia en los ritmos dancisticos con
los rituales del tambor y en los instrumentos como la marimba,



el guasd y el cununo se tocan en las précticas
religiosas como el alabao, los velorios, el lum-
bald, en la danza y en los espacios sagrados
como en los rios Iscuandé, Saija y Guapi, don-
de se realizan los cultos a los santos patronos
como la Virgen, el Nifio, San Antonio. Se hace
un despliegue de vida, se realizan Balsadas,
ceremonias de liturgia popular, adoratorios
flotantes unidas entre seis hasta diez canoas,
se construye una plataforma de madera como
monumento acudtico. Previamente, nativos
del pueblo y en cada vereda como en Temuey,
Chamon, en el Baradero de Manuel Cruz y en
el sitio de los Payan, se dedican a decorar las
estructuras formandose nucleos de trabajos
llamados minga para proporcionar los mate-
riales elaborados por ellos mismos, los veci-
nos y bogas; musicos y cantaoras acompafan
al ritmo del currulao, bunde, bambuco, juga o

CATALOGO: MUSICOS DE GUAJUI
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arrullo simple y poemas para el nifio Dios, en
sus rios acompafiados de lanchas, canoas, ha-
ciendo gala de un encuentro sobrenatural-te-
rrenal, fuente inagotable de complacencias y
alegrias para la realizacion personal y colec-
tiva con ofrendas para entregarlas en la cuna
de la iglesia, continuando la celebracion en
un gregarismo africano de la cosmoexistencia
guapirefia como lo concibe Banguero (2020).

De otro lado, en las celebraciones folcléricas de los musicos

en Guajui (Cauca), ubicados en las fichas de catalogacion del
Instituto Popular de Cultura; recoge los apellidos africanos para
conocer los sitios de procedencia de Africa y sus caracteristi-
cas musicales, artisticas, educativas y poéticas. En las fichas de
catalogacion (IPC, 1964. Expedicién a Guapi: 1 Apuntes Diversos
sobre Guapi-Musica. p. 1) se referencian sus ocupaciones
accidentales, de quienes registran datos como nombre, edad,
procedencia, habitacién actual, ocupacion permanente, y si sabe
leer y escribir; en este apartado la folclorista Delia Zapata define

lo popular y lo folclérico (Zapata, D. 1964).

Delia Zapata Olivella con
Ejecutores Muisicos de Guajui,
misién folclérica - Guapi (Cauca).
Instituto Popular de Cultura.
(1963). [Fotografia]. Archivo
Centro de Documentacion.



Articulos

Paginas de Cultura | N°. 15

11. Se referencia a los archivos de la
Expedicion a Guapi 1963 en la exposicion
virtual de, cintas magnetofoénicas, foto-
grafias, videos, documentos (partituras,
transcripciones de textos, fichas técnicas y
correspondencia).

Teatro Folcldrico: Danza de los Negritos, mision
folcldrica - Guapi (Cauca). Instituto Popular
de Cultura. (1963). [Fotografia]. Archivo
Centro de Documentacion.

SINCRETISMO EN LAS TRADICIONES
POPULARES EN GUAPI

Lo recogido en la comision a Guapi (Cauca) muestra un sin-
cretismo e incluso una mimesis entre la experiencia espiritual
del catolicismo y tradiciones folcléricas africanas, recreadas y
mistificadas a través de las representaciones e imagenes, ritua-
les y précticas ancestrales de la cultura negra e indigena, que
constituyeron un proceso de re-existencia para pervivir como
culturas. En ese sentido, se muestra la lucha por el poder contra
el clero que impuso las tradiciones, las costumbres, los habitos
pertenecientes a una cultura europea, a partir de estas imposi-
ciones que les llevo a reinventarse, es decir, poner en juego sus
facultades psiquicas, cognitivas, sociales, culturales y simbdlicas
para compartir el territorio (Banguero, 2018).

MUSEO FOLCLORICO

El Centro Virtual Isaac dirigido por Dario Henao Restrepo,
Decano de la Facultad de Humanidades de la Universidad del
Valle, y director general de la investigacion Tradiciones Populares
y Folclor Del Pacifico; continia con la labor de la misidn folcldrica
de 1963 del Instituto Popular De Cultura de Cali. Con este estudio
y los hallazgos de esta importante etnografia, la ampliacién de
lalabor investigativa y divulgativa, estructurada y organizada de
forma digital, crea el Museo Folcldrico Expedicionario.

Su objetivo con relacion a lo folclérico y lo popular del ma-
terial estético, es disponerlo a consulta y revivir, comprender,
identificar, leer y reutilizar el conocimiento del patrimonio del
territorio explorado, convirtiéndolo en herramienta funcional
de uso libre para consulta en la web del portal Cultural del
Pacifico Colombiano'.

El equipo investigativo del DIF en 1961 hizo un primer viaje
con la intencion de crear un mapa folclérico, preparando desde
entonces el “campo de operaciones”. Los investigadores justifi-
can la necesidad de crear un “puesto permanente de investiga-
cion folclorica a orillas del Rio Guapi” y de establecer un Museo
Folclérico Expedicionario en Cali, asi como la ampliacién de la la-
bor investigativa y divulgativa de los hallazgos de esta curaduria.

De esta forma, el proyecto ofrece la posibilidad de consultar
las diferentes aproximaciones de los recorridos e investigacio-
nes con las comunidades del pacifico, y los didlogos que arti-
culan las diferentes piezas que se reuinen en dos componentes;



expositivo y pedagogico, ambos con valor artistico de las obras y
objetos historicos a exponer. Distinguiendo asi entre las fun-
ciones generales de la exposicion y lo museistico, que agrupa
todo el material y objetos en dos grandes marcos: permanente

y virtual, dando cuenta de la complejidad del trabajo realizado
en el Centro de Investigaciones del Instituto Popular de Cultura,
sus compilaciones y estudios de las manifestaciones artisticas
folcléricas y populares de Colombia.

REFLEXIONES FINALES

En efecto, la curaduria como método de investigaciéon permi-

tio la sistematizacién etnografica de registros audiovisuales y
sonoros, a partir de cintas magnetofdnicas, fotografias, videos,
documentos (partituras, transcripciones de textos, correspon-
dencia y fichas técnicas). En ellas, se recogen los datos sobre
observaciones, nombres y apellidos, caracteristicas de las perso-
nas, materiales, lugares de informacioén, circunstancias particula-
res, permitiéndole “al informante” la posibilidad de responder de
manera libre con dos filmadoras manuales, una magnetofénica
portatil “grabadora Nagra”, tres camaras fotograficas, equipos

de iluminacion portatil, 30 rollos de cinta magnetofonica tipo
dinno “Standard”, cinco rollos de cinta magnetofdnica, tamafo
pequefio magnetofonofonica, 50 rollos de cinta film en (pelicula
de 16 mm Kodachrome II, tipo A, “For sound movies”), 10 rollos
Kodachrome, 120, cdmara fotogréfica tipo Rolleiflex, 24 bombillos
de 500 vatios, tipo Fotolita, luz de punto, 1 caja de madera liviana
para proteccion del equipo, 1 toldo de lona tipo deput, 5 linternas
corrientes, 1 docena de cuadernos corrientes de 100 hojas, dota-
cion de lapiceros y borradores, 2 peinillas cortas envainadas, 3
paraguas, algunas navajas de bolsillo y botiquin de emergencia.
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Octavio Marulanda grabando
Cantos de Boga, mision folclo-
rica - Guapi (Cauca). Instituto
Popular de Cultura. (1963).
[Fotografia]. Archivo Centro de
Documentacion.

Equipo investigativo del DIF. Vivienda de
Demetrio Mejia curandero y hechicero de
la comunidad Los Cholos, mision folclé-
rica - Guapi (Cauca). Instituto Popular
de Cultura. (1963). [Fotografia]. Archivo
Centro de Documentacion.
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Este mestizaje de culturas que subyace a esta investigacion,
permite reconocer la riqueza del folclor nacional popular y las
relaciones interétnicas de los saberes que aun se conservan
intactos, en los cuales, se evidencia la influencia del pensamien-
to de la cultura negra e indigena en el transito hacia la constitu-
cién de lo intangible de nuestro Folclor a lo vivo'?; las leyendas
negras, los episodios campesinos, los cantos de trabajo y las
advocaciones funerarias. Todo expresado con el sentido de la
asimilacién adecuada a una funcion a la vez respetuosa de la
verdad nativa, como del arte en que Delia Zapata Olivella, la es-
cultura viviente (Massa Z. Edelmira. 1998. p. 12) como la denomi-
naba su hermano Manuel Zapata Olivella, quien logro el rescate
de las tradiciones y la fuerza ancestral, lo que significé un despe-
gue al reconocimiento de las tradiciones del pacifico colombiano
y su empefio para difundir la cultura tradicional.

Ella derivo en nuestro privilegio de admirar al Pacifico con la
pureza primitiva y con la autenticidad que lo caracteriza, ademas
de sintetizar en un espectdculo completamente nuevo, toda la
labor de veinte afos. La madurez de su trabajo cobra el relieve
propio de una conquista del arte nacional. Sumado esto, a la tra-
yectoria del cuerpo de danzas del Instituto Popular de Cultura
que ha cultivado los ritmos del interior del pais.

El espectaculo Danzas de Colombia constituye una sintesis
completa del panorama folclérico en cuanto a coreografias
nacionales se refiere. Como afirma Manuel Zapata en la cinta
magnetofdénica N.° 33 (1963):

Mientras un pueblo viva

el folclore, estenovaa
desaparecer; es decir,
desaparece la forma que uno
quiere ir a buscar, pero esa
forma es sustituida por otra,
porque los pueblos no pueden
vivir sin estas manifestaciones
espontaneas.

12. Concepto dado por su her-
mano Manuel Zapata Olivella,
por su sentido coreogréfico
para captar la totalidad de

los componentes del baile, y

su entorno, piso, luz, viento,
vestido, e instrumentos mu-
sicales. Sus exploraciones de
campo no debian conformarse
con documentos muertos en
grabaciones magnetofdnicas,
dibujos, notas, etc. A partir de
ello, conformo grupos de bailes y
musica integrados por campesi-
nos auténticos. (Zapata O. Delia
y Massa Z.,1998)
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Mitos y leyendas de los
afrodescendientes del Pacifico
colombiano

Entre la fantasia y la realidad

Fiesta de La Virgen del Carmen. Instituto
Popular de Cultura. (Julio, 1978). [Fotografia].
Archivo Centro de Documentacion.

Pedro Hernando Gonzalez Sevillano
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Universidad Santiago de Cali. Ha escrito diversos documentos que
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RESUMEN

En la ruta Africa-Pacifico no solo se encontraron negros e indios,
también fue un encuentro de cosmovisiones, costumbres y expre-
siones culturales particulares desde donde unos y otros explica-
ban su mundo a partir del entorno natural que los rodeaba y del
cual dependian totalmente, la selva, el monte, el rio, el mar, etc.

A partir de estos elementos se fueron generando mitos y le-
yendas mediante los cuales los habitantes del Andén Pacifico re-
creaban sus dioses multiples, dotados de fuerzas sobrenaturales
que les permitia interactuar con los humanos quienes, al mismo
tiempo, les rendian el debido homenaje y respeto a quienes se
considera estaban en un nivel superior.

En la Region Pacifico de Colombia son muy comunes las ex-
presiones culturales que logran una verdadera simbiosis entre lo
natural y lo sobrenatural, las cuales son transmitidas consuetu-
dinariamente de generacion a generacion y se conservan intac-
tas en su estructura ritual como en su concepcién cosmogonica.
Describir esas manifestaciones magico-religiosas es la intenciéon
de este articulo.

Palabras claves: mitos, leyendas, costumbres, region pacifico,
cosmovision.

On the Africa-Pacific route not only were blacks and Indians
found, it was also a meeting of worldviews, customs and other
particular cultural expressions from where some and explained
their world from the natural environment that surrounded them
and on which they totally depend, the jungle. , the mountain, the
river, the sea, etc.

From these elements, myths and legends were generated
through which the inhabitants of the Pacific Platform recreated
their multiple gods, endowed with supernatural forces that al-
lowed them to interact with humans who, at the same time, paid
due tribute and respect to those who it is considered to be at a
higher level.

In the Pacific Region of Colombia, cultural expressions that
achieve a true symbiosis between the natural and the supernat-
ural are very common, which are customarily transmitted from
generation to generation and are preserved intact in their ritual
structure as in their cosmogonic conception. Describing these
magical-religious manifestations is the intention of this article.

Keywords: Myths, legends, custom, Pacific Region, worldview.
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“Para el afroamericano el mundo religioso se
expresa continuamente en la vida a través de
manifestaciones de fe y accién”.

INTRODUCCION

En el Acta de toma de posesién del Mar del
Sur, firmada por Andrés de Valderrdabano,
escribano oficial de la Corona espaiiola en
Tierra Firme el 29 de septiembre de 1513,
figuran 67 europeos que estuvieron presen-
tes en el acontecimiento conocido como
Descubrimiento del Océano Pacifico. En el
listado hay dos diferentes, Nuflo de Olano y
Juan de Beas, el primero era negro y el segun-
do mulato. Eso significa que Africa esta pre-
sente en el Pacifico desde el primer momento.

En el articulo “Gastronomia, Musica,
Danza y Religion. Balance de aportes cultu-
rales compartidos entre Africa y la Region
Pacifico de Colombia”, también de mi auto-
ria, describo los nexos indiscutibles que hay
entre las dos regiones y el proceso simbiético
que se ha generado dentro del devenir his-
térico de los afrodescendientes que habitan
en el contexto geografico de la selva humeda
tropical del llamado Litoral Recéndito.

Este articulo es un avance del proyecto
de investigacién (Sevillano, 2017), valida-
do por la Universidad Santiago de Caliy el
Grupo de Investigacion Gicpoderi por la linea
de investigacion Poblacién y Legislacién
Afrocolombianas desde donde se pretende
profundizar y generar conocimiento cientifi-
co sobre laregion y la poblacion y su historia
teniendo en cuenta el mandato de la Ley 1874
de diciembre de 2017 que obliga nuevamente
la ensefianza de la Historia de Colombia a
partir del afio 2020.

EL MITO COMO EXPRESION DE
LA RELIGIOSIDAD ANCESTRAL

La muerte

Rastreando este proceso, el profesor

Sergio Antonio Mosquera de la Universidad
Tecnologica del Choco, en su libro Visiones
de la espiritualidad colombiana (2001) afirma:

La espiritualidad constituye un legado africano
recreado en el territorio donde a esta gente le
tocd instalarse y fue lo inico que ellos trajeron
en la travesia atlantica y que a la postre les
sirvio para fijarse, instalarse e ir dominando

la naturaleza en principio desconocida... En el
proceso de adaptacion la religiosidad fue lo
mads importante por constituir el soporte psi-
quico que permitia la conversacion y exterio-
rizacién del sistema de creencias en todas las
cosas de la naturaleza que se hacian semejan-
tes alas conocidas en la tierra natal.

En esta misma direccion el sacerdote John
William Candelo Perea (2003), de la Didcesis
de Buenaventura, en su articulo “La Muerte
y sus Manifestaciones en la Costa Pacifico”
afirma lo siguiente:

En la Costa Pacifica hay dos acontecimientos
trascendentales: el nacimiento y la muerte. Para
el afroamericano el mundo religioso se expresa
continuamente en la vida a través de manifes-
taciones de fe y accion. Estas manifestaciones
son: devocion a los santos, multiples oraciones,
leyendas, imédgenes, simbolos, ritos, valores,
costumbre, creencias, mitos, rituales con en-
sefianzas morales de gran valor y vigencia que
tienen unas repercusiones de tipo econémico

y ético.

En ese orden de ideas, la muerte de un afro-
colombiano es un ritual bastante sofisticado
cuyo desarrollo incluye: el velorio, el vaso

de agua, el vestido del difunto, el cordén de
siete nudos, las joyas, el no barrer la casa, la
novenay el “cabo de afio”. Cada uno de estos
elementos tiene intrinsecamente su propio
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La muerte no es
el fin de la vida
sino su paso
hacia otra vida
diferente.

significado pero todos, en conjunto, participan de una cosmovi-
sién generalizada: la muerte no es el fin de la vida sino su paso
hacia otra vida diferente.

El velorio es un encuentro social caracterizado por un senti-
miento profundamente arraigado en la idiosincrasia del hombre
y la mujer afropacifico: la solidaridad. Por ser una reunién de ca-
racter social, donde el difunto participa “de cuerpo presente” en
su condicion de invitado especial, se desarrollan actividades de
la cotidianidad. Se brinda comida en algunos casos, se ingieren
bebidas alcohdlicas, se cantan “alabaos” o canciones funebres
para el difunto adulto, se juega domino, parqués o cartas pero
fundamentalmente se “conversa” sobre la experiencia personal o
colectiva de amistad con €l o la fallecida.

El funeral o “entierro” es otra manifestacién de solidaridad.
Cargar el féretro es un acto que expresa un sentimiento de amis-
tad hacia los dolientes y el posterior acompafamiento durante
el novenario ratifica este sentimiento. La “tltima noche” es otra
oportunidad de encuentro social y familiar con manifestacio-
nes rituales bien definidas donde cada “paso” tiene su propio
significado. Equivale, en términos generales, a un hasta luego. E1
proceso culmina con el “cabo de afio” o primer aniversario.

Esta concepcidn y practica religiosa esta intimamente ligada
al mito de las animas sobre las cuales se han tejido y contado in-
numerables historias. En su acepcion popular las “a4nimas de los
difuntos” son seres reales pero intangibles (almas-espiritus) que,
en algunas oportunidades y bajo ciertas condiciones especiales,
pueden ser perceptibles a los sentidos de ciertas personas. Se
cree que ellas salen en procesiones nocturnas desde los cemen-
terios hacia los templos o iglesias a rezar y a recoger las oracio-
nes que por ellas han depositado sus amigos y familiares. Estas
oraciones, especialmente los “responsos”, se constituyen en los
avales o pasaportes para el transito definitivo desde el purgato-
rio hacia su destino final en el cielo. De ahi su nombre genérico
de danimas del purgatorio.

Ahora bien, a las dnimas se les atribuye poderes especiales de
intermediacion (intercesion) ante Dios y los Santos para el logro
de favores divinos. De ahi el tan arraigado culto y devocion que
le merece a todo el pueblo afropacifico el contacto permanen-
te con el recuerdo de los muertos a quienes se les llama por su
nombre, pero anteponiendoles el apelativo de “finado o finada”.
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Mision Folcldrica. Instituto Popular de
Cultura. (1963-1970) [Fotografia]. Archivo
Centro de Documentacion.

RELIGION, MITO Y MEDIO AMBIENTE.
UN TRIPTICO PERDURABLE EN LA
REGION PACiFIcO DE COLOMBIA

Como un legado de la concepcion religiosa
ancestral de los africanos, la selva es el cen-
tro y la fuente del conocimiento, es el templo
de la sabiduria donde se concentran los sabe-
res que explican las relaciones hombre-me-
dio ambiente expresadas mediante creencias
generalizadas en fuerzas superiores que
actuan directamente sobre los humanos en
forma positiva o negativa segun sea el caso.

Es importante hacer la distincion entre sel-
vay monte. En el imaginario popular se puede
establecer la diferencia a partir de la expli-
cacion que da un joven curandero chocoano:
“el monte es un lugar donde ya otra persona
lo ha trabajado. La selva es una materia bruta
que nadie la ha trabajado, por eso es mas mis-
teriosa, lo que estd en ella estd virgen”.

Efectivamente, el monte se convierte en-
tonces en una porcion de la selva de cardcter
particular considerado como propiedad indi-
vidual o familiar donde habitan los espiritus,
las almas, los dioses y todas aquellas fuerzas
y energias que superviven en la cosmovision
o imaginario colectivo de los afrodescendien-
tes del Pacifico colombiano.

El mito se convierte en
leyenda en su proceso
natural de transmision
consuetudinaria de
padres a hijos.

El caracter sacro de la selva lo expresa el

Profesor Mosquera de la siguiente manera:

La sacralidad hacia la selva se observa cuando
se obtiene una porcién de esta para convertirla
en “mi monte”, en “mi colino”, es decir en “mi
templo”, pues en él habitan los dioses, los espi-
ritus, las plantas con quienes se mantienen en
permanente contacto. Nadie ingresa al monte
ajeno arecolectar plantas medicinales, alimen-
ticias o maderables porque es una violacion,
una profanacién de un lugar sagrado el cual
regularmente estd vigilado por los espiritus del
propietario y estos se convierten en avispas,
culebras, hormigas congas que ‘ofenden’ al
profanador por la violacién causada.

En Guapi, por ejemplo, se recuerda con humor
y cierta nostalgia el aviso que “cuidaba” la
finca de Don Dionisio Torres: PELIGRO “LAGRO-
NES” COMAN. Este sencillo letrero ubicado a la
entrada del terreno generaba en los posibles
interesados el respeto y la intimidacion sufi-
ciente para persuadirlos de cualquier intento
de usurpacion.
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Para
contrarrestar
los maleficios
existen los rezos
y oraciones
popularmente
denominados
“secretos”.

El mito se convierte en leyenda en su proceso natural de trans-
misién consuetudinaria de padres a hijos. El Profesor Mosquera
nos presenta el siguiente relato contado por un viejo curandero
de Quibdo:

El monte lo cuidan con muchas cositas como avispas y culebras bue-
nas y malas. Con las culebras es muy peligroso porque el duefio pasa
mucho trabajo, él tiene que ir siempre con la misma ropa porque sino
lo desconoce y le tira. Cuando uno amansa la culebra tiene que pa-
sarsela por todo el cuerpo p’a que ella le conozca el humor, también
tiene que pasérsela por todos los linderos p’a que ella conozca lo que
va a cuidar, en lo que uno le seiiala ella no se pasa. Le voy a contd un
caso que nos sucedié en Tutunendo donde teniamos una plataneray
se nos cortaban las matas. Un dia un cunado dijo: ‘le voy a poner una
culebra porque eso tiene que acabarse y p’a sabe quien es el autor’.
Puso la culebra y después supimos que era Manuel Bejarano el que
sin permiso entraba a cogerse las cosas. Eso se rego por pueblo y en lo
sucesivo la comida se dafiaba en el monte porque nadie se metia. [sic]

La “cogida del rastro” de la huella del pie es la génesis de mu-
chas creencias en el Pacifico colombiano. Al Profesor Mosquera
le contaron la siguiente:

Elrastro se lo cogen a aquellas personas que se meten a las parce-
las ajenas, el duefio p’a prevenirse pone esto p’a saber quién esta
abusando de su parcela. Yo he oido que al rastro le ponen hueso de
culebra, cuando no, hueso de sapo y un secreto, por eso la piel de la
pierna se pone como la de esos animales. Yo he visto personas que
les han cogido el rastro, se le hinchan los pies y se les va brotando.
Yo no tengo esa idea de cogerle el rastro a la gente, hay unos que si
saben coger el rastro, la cogida del rastro existe. [sic]

Para contrarrestar los maleficios existen los rezos y oraciones
popularmente denominados “secretos”. Esta practica magico-re-
ligiosa es desarrollada por ciertas personas “elegidas” quienes
guardan con denodado celo su secreto y se abrogan el derecho
de escoger el depositario de su conocimiento. El siguiente relato
nos ilustra al respecto:

pues uno al monte dentra y se santigua, por que uno cuando dentra
al monte lo que m4s piensa es en la culebra. Entonces uno se santi-
gua, se encomienda a San Pedro y San Pablo que esa es la oracién de
la culebra. Y dice asi: San Pedro cay¢ la pena, San Pedro se levantd,
San Pedro por ser San Pedro y un sefior tan poderoso, libralos de
culebras y animales ponzofiosos. No muries de culebra por que a San
Pedro mentds y esta palabra la digo, con toda fe en el nombre de mi
padre San Pedro y San Pablo. [sic]



Definitivamente, la cosmovisién del mundo afropacifi-
co estd sustentado en dos pilares relacionados entre si
en forma indisoluble: la religiosidad ancestral trans-
portada desde su Africa natal y el entorno ambiental
taxonomicamente denominado selva humeda tropical.
De esta simbiosis, unida a la ilimitada capacidad creati-
va del afrodescendiente, surge una gama de personajes
que son la expresion de una filosofia de la vida extraor-
dinariamente embellecida por la riqueza de matices en
su concepcion cosmogonica y por la naturalidad de su
préctica cotidiana.

LOS ESPANTOS. OTRA EXPRESION CULTURAL
MUY ARRAIGADA EN EL PACIiFICO

Alo largo y ancho del Pacifico colombiano son comu-
nes las leyendas y caracterizaciones de personajes
sacados de la imaginacion popular a quienes se les
asignan poderes sobrenaturales y existencia real. Lo
cierto es que estos personajes son utilizados de cierta
manera como “control social”, especialmente para
corregir comportamientos inadecuados de los “nifios
malcriados”. También se escucha de manera velada
que trataba de disfraces muy bien logrados utilizados
por los amantes que necesitaban desplazarse en las
horas de la noche y no les convenia ser reconocidos.
El disfraz les garantizaba las calles vacias y absoluta
reserva de su nombre y su reputacion.

Algunos de estos personajes mitologicos son co-
nocidos y aceptados a nivel regional: La Tunda o Pata
de Molinillo, el Duende, el Riviel, el Maraveli o Buque
Fantasma, la Madre de Agua, el Hojarasquin del Monte,
la Patasola. Pero a nivel local existen también creacio-
nes mitoldgicas unidas a leyendas que retratan viven-
cias y personas tipicas de los pueblos del Pacifico.

En Guapi, por mencionar un solo caso, se habla de La
Mona, La Culoemotor, La Mula y otros.

Finalmente, penetrar al rico mundo de los mitos y
leyendas del Pacifico colombiano es una experiencia
fascinante que hoy cobra mucha actualidad dada la ur-
gente necesidad de romper definitivamente los rasgos
de invisibilidad y exclusién a que tradicionalmente se
ha sometido a un grupo humano formado por mujeres
y hombres valientes, pacificos y trabajadores que le
han aportado al pais toda su capacidad de trabajo y
toda su historia en la busqueda de un ideal comun: la
construccion de una Nueva Colombia realmente plu-
riétnica y multicultural.
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...SON comunes
las leyendas y
caracterizaciones

de personajes [...]
estos personajes son
utilizados de cierta
manera como “control
social”, especialmente
para corregir
comportamientos
inadecuados de los
“ninos malcriados”.
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Afroralidad libertaria
desde el tambor

Articulos

De Izquierda a derecha Gilberto Martinez (padre), IThan Martinez
(nieto), Gilberth Martinez (hijo) - Casa de citas, Bogota.

Gilberth Martinez

Es uno de los musicos més relevantes en la construcciéon
del sonido contemporaneo en la muisica colombiana.
Desde muy temprana edad estuvo en los escenarios mas
importantes de la escena colombiana y representé el
folclor del pais en innumerables giras con los hermanos
Zapata Olivella. Particip6 de estudios, producciones,
giras de musicas tradicionales andinas y colombianas con
importantes agrupaciones y musicos de la talla de Totd

la Momposina, Carlos Vives y Aterciopelados. En el afio
2009 recibid el premio Grammy al mejor dlbum infantil.




RESUMEN

Este documento tiene tres momentos a tra-
vés de los cuales narro apartes de la vida de
un tamborero portador del mensaje liber-
tario, pertinente a las artes africanas y su
desarrollo en Colombia, presente enla viday
obra literaria de Manuel Zapata Olivella y su
hermana, la maestra Delia Zapata Olivella, asi
como en la obra musical del maestro Paulino
Salgado Batata.

Esla concrecién de la experiencia propia
de un musico y su experiencia alrededor del
mundo en diferentes contextos como festiva-
les de danzas tradicionales, intercambio con
musicos percusionistas de lugares de dife-
rentes latitudes, permitiendo una profunda
comprension del lenguaje de los tambores en
buena parte de la humanidad.

Nacido en casa de musicos y luego apadri-
nado musicalmente por el legado radicado
en San Basilio de Palenque, el cual ha sido
preservado gracias a su tradicion oral; el
tamborero abandona su discurrir sonoro en
el ritual legendario y brinda este escrito con
la finalidad de reafirmar el grito libertario de
los mayores africanos, hecho tradicién en la
oralidad del tambor.

Palabras claves:Oralidad, artes, libertad,
humanidad, tambor.
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This document has three moments through
which he narrated sections of the life of a
drummer who carried the libertarian mes-
sage, pertinent to the African arts and its
development in Colombia, present in the life
and literary work of Manuel Zapata Olivella
and his sister, the teacher Delia Zapata
Olivella, as well as in the musical work of the
teacher Paulino Salgado Batata.

It is the concretion of a musician's own ex-
perience and his experience around the world
in different contexts such as festivals of tra-
ditional dances, exchange with percussionist
musicians from places of different latitudes,
allowing a deep understanding of the lan-
guage of drums in a good part of humanity.

Born in the house of musicians and then
musically sponsored by the legacy based
in San Basilio de Palenque, which has been
preserved thanks to its oral tradition; the
drummer abandons his sonorous flow in the
legendary ritual and offers this writing in
order to reaffirm the libertarian cry of the
greatest Africans, made tradition in the orali-
ty of the drum.

Keyboards: Orality, arts, freedom, humanity,
drum.

LOS HERMANOS OLIVELLA

El cerebro humano nunca acaba su desarrollo evolutivo o invo-
lutivo, es tal vez el érgano mas dindmico en cuanto a sus cone-
xiones energéticas y quimicas; es impresionante ver personas a
una edad avanzada reencontrarse con sus destrezas motrices al
bailar y realizar ejercicios de acondicionamiento fisico, o recor-
dar los momentos, nombres, olores, imagenes, sentimientos; con
los intervalos melddicos de aquella cancién que escucharon en
el hogar durante su infancia y probablemente sentian antes de
nacer desde el vientre. Ese es el caso de un musico.

Naci en un hogar de artistas formados en una escuela funda-
mental en la consolidacion de la identidad cultural colombiana
como lo es la de los hermanos Zapata Olivella. El amor de mis
progenitores surgié en el grupo de danzas folcldricas de la U.N.
después de pasar sus juventudes en la emblematica U. Nacional
de Colombia en Bogotd. Reunidos alli, desde lugares con cul-
turas diferentes, mi madre oriunda de Casanare, region de la
Orinoquia, zona ganadera y plana; graduada en trabajo social y
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Delia y Manuel refundaron,
reconocian la patria a cada
palabra, a cada paso, incluso
fuera del territorio.

mi padre nacido en la Buga del Sefior de los Milagros, graduado
como ingeniero mecanico.

Mis padres, dos jévenes provenientes de culturas distintas, ho-
gares con estructuras tradicionales (madre soltera, trabajadora,
patriarcado costumbrista) sienten la grandeza de la historia cul-
tural hecha movimiento en la implacable maestria de la directora
y fundadora de las danzas universitarias Delia Zapata Olivella.

Delia y Manuel refundaron, reconocian la patria a cada pala-
bra, a cada paso, incluso fuera del territorio. Su misién de vida es
clara, y digo “es” porque, como lo explicaré luego, la oralidad es
atemporal y omnipotente. Si se me ocurre una imagen quijotesca
esta es “Yeya” cabalgando, caminando por trochas, rios, veredas
de nuestro exuberante accidentado territorio buscando danzas,
vestuario, historias y cantos, tejiendo con los sabedores la pala-
bra. O Manuel dando y recibiendo golpes por seguir estudiando
ynarrando el legado de su trasplantada vejada cultura que se
recrea hasta proponer una cultura naciente que nos abarca a
todos como “hombres colombianos”.

A cada paso caminado los maestros se iban encontrando, in-
teractuando con el reflejo de seres maravillosos que aportarony
aportan a la escuela la mision que es vivir; esos miles de reflejos
conformaron los colectivos artisticos, dancisticos, musicales y
literarios que nutren la escena artistica en Colombia. Estos refle-
jos nutrieron mi ser desde antes de ser concebido. Los dialectos
que estos magnificos seres traian consigo, su historia, el camulo
de informacién que se transmite a cada paso, cada palabra, cada
vuelta, cada nota; un nutriente flujo eterno que vendria siendo
la misién y columna vertebral de este escrito en el cual podré
expresar la inmensa libertad que he heredado de la escuela de
los maestros Zapata Olivella.

Siempre estan los conteos, los gritos que sefialan cambios,
la interaccion artistica entre la musica, danza, teatro, poesia,
publico, luces, sonido y un acompafiamiento logistico muy
basico de transporte, coordinacién de vestuario, requerimientos
de recursos fisicos, refrigerios, bebidas, escenografia, todos los
momentos que rodean el acto creativo: los ensayos, la escena
y la celebracion post-funcion. Se presentan con un marcado
relieve los eventos especificos que pasaré a narrar conectando
las dimensiones del recuerdo vivo de los desencarnados que
han dejado en mi y de esa forma, lo he plasmado en mi vida al
servicio de la musica en grabaciones fonograficas que de seguro
usted ha disfrutado y se ha visto reflejado en ello.



PAULINO SALGADO BATATA II1I

Mi maestro lloraba mucho, pero bebia mas:
“ay mi paee mano; mi berraco pae; popita, po-
pita, popita, popita.. dame un trago, dame un
trago; ron blanco... mi pae BATATA”. Sus incan-
sables plafiideras con voces antifonas solo
acalladas algunos segundos por el “fieque”.

Ese recuerdo se mezcla con el de ver sus
manos fuertes, carrasposas por los callos del
trabajo pesado de la construccion, sumado
a la exigente y entregada forma de tocar el
tambor. En esas mismas manos encontraron
las mias la sagrada sonoridad del tambor,
de esa forma me transmitio la férmula de
soportar las incontenibles injusticias que
marcan la vida mundana actual; que privile-
giado soy al poder ser receptor y transmisor
de tan inefable razon: “saca, saca una berraca
cigarreta mano”.

Paulino Salgado acompafiaba a mi madri-
na Toto La Momposina recorriendo el mundo
con mi padre; siempre los vi en los escenarios
y ensayos, narrando la historia de nuestro
hermoso Palenque liberado por Benkos
Bioho a través del tambor interpretado por la
familia Batata. En las comunidades tribales
los viejos son la voz de mando, hay sabedores
de botédnica, de pesca, gestas de caza, resolu-
cion de conflictos, caminos espirituales, y alli
la familia Batata es la sabedora del tambor en
el primer pueblo liberto del nuevo mundo.

También recuerdo que un tiempo des-
pués, caminando por una de las instalacio-
nes universitarias en donde yo trabajaba
como percusionista, sali con una talentosa

Paulino Salgado Batata 111. Silva, Lucas. (s.f.).
[Fotografia]. Recuperado de Hollywood films.

bailarina afrodescendiente del grupo univer-
sitario —tal vez retomando los pasos de mi
familia—, y en un bar de esa calle fui a tocar
tambor con el maestro Paulino Batata. Yo
llevé a mi enamorada corriendo el riesgo de
que el maestro se le insinuara: “Yibbe hazle
un berraco hijo, ella ej mi sangre. Mana si yibbe
quiere culia contigo: culea con e”. Hoy es la
madre de mis hijos y compaiiera de vida, es
decir, que “Pao” fue mi “celestino”. el angel
de mi familia y mi maestro.

Afos después le prohibieron el cigarrillo y
se le veia como capataz de impecable blanco
en el verde sabanero Cundiboyacense y asi
fueron sus dias postreros.

“Aqui no entra
ningun tamborero ni
amarrao”

104 /105



Articulos

Paginas de Cultura | N°. 15

..con el tambor se
anunciaba la lectura
de bando o edictos
del gobierno;
también en el campo
de batalla transmitia
las 6rdenes que
ejecutaban miles

de soldados en los
campos de batalla...

CONJUNCION DE SABERES

Asilleg6 el tambor a mi vida, pues a muy temprana edad supe
por boca de “Yeya” que en las comunidades africanas el tambor
es lallave al mas alla, “comunica al hombre con los espiritus”;
pues en las presentaciones con su grupo de danzas folcléricas
siempre lo repetia. Desde que lo comprendi, sé que el tambor es
el internet milenario, lo equiparo con el santo grial contenedor
del “secreto para la vida eterna”, la linea infinita de la vivencia
humana. El cuerpo es un arbol macizo transformado por la mano
del hombre para el servicio de la comunicacién. Su sangre era la
sabia que nutria la planta ahora es reemplazada por el aire que
nutre el universo sonoro; el espiritu es el cuero de un animal
joven, que es cazado o sacrificado para el consumo comunitario
en un ritual o ceremonia con muchos tintes que van desde el
mitigar el hambre de los individuos hasta el hacer una ofrenda a
los seres superiores.

En la cosmovisién de los pueblos africanos, el tambor es un
pacto entre el mundo (reinos) vegetal y animal, atados por la in-
ventiva humana que forja el hierro (antes era una liana) déndole la
forma redonda ahi donde se le tensiona con soga o tiras de cuero,
afinado (templado) con clavos, cufas o estacas, que con el calor
del fuego o al sol se tensiona y con el frio o el agua se contrae.

En sus diversas formas: cilindricas, cénicas, abarriladas o
como el reloj de arena con una cintura menuda, es una herra-
mienta al servicio del universo en todas sus dimensiones po-
sibles. En el tiempo de esclavitud legitima, los esclavos en sus
pocos encuentros durante el dia del “descanso”, se serviian de
tambores y cantos para frenar el tiempo sintiéndose libres del
yugo, del tiempo al reencontrarse con la vivencia, la refundacién
de una nueva comunidad en unas nuevas condiciones, todo un
reto para la humanidad. Para la comunicacion terrenal entre
pueblos vecinos, el tamborero, tambolero o tamborilero dirige
el desfogue del tambor en direccion hacia el pueblo receptor e
inicia su elocuente toque en el que va codificada la informacion
y el mensaje: si se va a celebrar un velorio, un casamiento, una
ceremonia para pedir o agradecer, un bautizo, la presentacién a
la sociedad de las puberas, o simplemente el hecho de compartir
la existencia.

En el contexto oficial con el tambor se anunciaba la lectura
de bando o edictos del gobierno; también en el campo de batalla
transmitia las 6rdenes que ejecutaban miles de soldados en los
campos de batalla, que eran comunicadas por el estridente redo-
ble de los tambores; de esta forma, el espiritu del tambor gana su
lugar en las bandas marciales transculturizando el sentir de sus
intérpretes en la manifestacion artistica que da forma al sonido
correspondiente a su cultura. Este formato es global, deja entre
ver el cardcter bélico de algunos estados. Asi mismo, el espiritu
musical de la humanidad que se funda entre gestas guerreristas



conquistadoras, colonizadoras en compa-
fiia de la iglesia, empresas herederas de la
cultura greco-romana, que por su afdn de
conquista desconocen, expropian y usurpan
el desarrollo de otras culturas dando lugar
a la hegemonia unidireccional. Algunas co-
munidades fueron acalladas en sus manifes-
taciones artisticas arrojando sus artesanias
al agua, al fuego o asesinando los brotes de
liderazgo critico.

Podemos encontrar ejemplos en el mundo
entero de la importancia del tambor en la
construccion de los ritmos tradicionales y
populares. Asi, las bandas marciales o seme-
jantes encarnan la “afroralidad libertaria”, es
la chirimia chocoana, las bandas a orillas de
los rios Sinu y Atrato, las que alegran a las
comunidades que en medio del constante
saqueo y desgobierno que se refleja en temas
sensibles como la salud, educacion e infraes-
tructura, entre muchos mas, sufren y tienen
a la musica como su herramienta de lucha
y libertad. Estos ritmos enaltecen la regién
y el pais, siendo un gran aporte tanto a la
economia como al patrimonio inmaterial de
nuestra humanidad. Esta realidad es similar
con las riberas del rio Misisipi en el estado
de Louisiana en EE. UU,; las “marching band”
nutren la cultura norteamericana y mundial,
siendo portadoras del profundo mensaje de
“afroralidad” que encarnd el spiritual, gospel,
blues, jazz; que le da la identidad imborrable
a New Orleans, la profunda huella desde Luis
Armstrong, pasando por Michael Jackson
hasta Beyonce. Entonces, haciendo cons-
ciencia del inagotable aporte de la didaspora
africana a la expresion y construccién del
imperio, nuevamente veo en los pies de

los rituales de danza,
musica, canto, liberan
la humanidad de la
realidad inocua; el
tambor nos libera.

Elvis Presley la vigorosa danza inspirada en
Little Richard; al igual que la grandeza del
capitalismo soportado en el oro que salio

de nuestros rios en Colombia en manos del
“mazamorreo” de las bateas en el Pacifico. La
oralidad transmitié los secretos que libe-
raron la avaricia aurifera que da origen al
capital; los rituales de danza, musica, canto,
liberan la humanidad de la realidad inocua; el
tambor nos libera.

Es asi como por mis manos pasan infinidad
de instrumentos percutivos con los cuales
emprendo el viaje. El llamador también cono-
cido como tambor macho, el tambor mayor,
alegre o tambor hembra. También la tambora,
el cununo macho o marcante y el cununo re-
picado o hembra; siempre el macho lleva una
base tranquila, ostinato, repetitivo, estable,
que aterriza el ritmo y abre las puertas ala
sensacion de seguridad del estar vivo, similar
al mantra palpitante del corazon; mientras la
funcién de los tambores hembra en las musi-
cas afrocolombianas es la de excitar, exaltar,
irrumpir, adornar, tejer, estallar y un sinfin de
sentimientos que pueden generar las manos
expertas de un percusionista en el momen-
to de la interpretacion juguetona, creativa,
maestra de los portadores del legado en el
tambor africano. En los “Kuissis” (las flautas
que los espaiioles llamaron gaitas porque la
sonoridad la encontraron similar a las gaitas
de Galicia) también aparecen los roles de gé-
nero: Siji y Bunci, macho y hembra; el macho
tiene dos orificios, el desempefio musical
es similar pero en su mano derecha lleva un
sonajero llamado maracdn; la hembra tiene
cinco orificios y se encarga de elaborar la
linea melddica; estas lineas en la tradicion
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..los grupos afro que llegaron a
“America” son multiculturales;
no tienen manifestaciones
homogéneas, esta es larazon de
nuestra exuberante diversidad...

son ancestrales y se tramiten al igual que el tambor gracias a

la tradicion oral, hay lineas funebres, melodias de cosechas,
siembras, labores varias, a los pdjaros, a los animales en general;
su sentido holistico vela por el equilibrio entre los hombres, la
tierray el universo.

La flauta Kuisi bunci da inicio con la tonada, enseguida se le
suma el kuisi siji con sus notas largas que coinciden con el tono
final donde llega al descanso la gaita hembra (bunci) y toma aire
mientras el macho soporta el tono y espera una nueva frase de
la hembra que muestra la melodia juguetona; al poco tiempo el
“machero introduce el vientre receptaculo (un calabazo) lleno
de semillas (el maracon) dando al traste con el imparable ritmo,
el maracon es la fertilidad, 1a abundancia, es el conector entre el
aire y la tierra; una vez en marcha los kuisis y el maracon, llegan
los tambores. Asi fue el mestizaje en el nuevo continente an-
tes llamado por los amerindios el “ABYAYALA”... sus aer6fonos y
sonajeros armonizaban la tierra y el universo y luego el espiritu
transocednico del tambor.

En otra latitud la afroralidad es la columna vertebral de la cul-
tura; quiero decir que los grupos afro que llegaron a “America”
son multiculturales; no tienen manifestaciones homogéneas,
esta es la razon de nuestra exuberante diversidad: el voudu, el
samba, la santeria, el bullerengue, el currulao, la macumba y el
blues son la manifestacion emancipadora de una oralidad nunca
esclavizada, son las rutas hacia la libertad de vivir. Una ruta
que el tambor madre (Iya) llama, el padre (Itotele) responde y el
juguete de los dioses (Okonkolo) completa la trinidad; la ma-
dre sabe cuadl es el camino a recorrer y por donde debe llevar el
trasegar de las ceremonias desde su instalacién, pasando por la
apertura del portal que comunica la interdimensionalidad, hasta
que los ancestros hagan lo debido. Mediante un denso y antiguo
lenguaje polimétrico alcanzan niveles energéticos impensables
para los no creyentes.



POLIMETRIA PRACTICA

Compads o medida (6) 1 2 3|4 5 6

Tambor 1 COGE, COGE,
Célulade 3 Repeticion
unidades

Tambor 2 ,Q'TE PA SAVO

Golpeador TO, CADURO,
Célula de 6
unidades

El ritmo es un mantra que hipnotiza las célu-
las de quien lo aprecia, de quien lo interpreta;
lo lleva a cantar y bailar fuera de si entrando
en una atmosfera sin tiempo ni lugar; cada
tambor tiene su frase con diferente duracion;
metaféricamente hablando es como el ca-
lendario lunar, el solar, el chino en un mismo
contexto (polimetria) y, a través de esta
dindmica se construye la cultura. Los nifios
aprecian esto desde su vida intrauterina, los
sabios golpes del batalero mayor interpre-
tando el iya, las respuestas del Itotele y el
incansable Okonkolo, se suma el canto que
precede la antifona, luego un baile desenfire-
nado junto a la viveza de los colores repre-
sentativos correspondientes a cada deidad
marcan las maximas expresiones de libertad
en el ser. Asi se transmite un legado infinito
que con orgullo se porta e interpreta llegado
el debido momento; solo los mayores pueden
interpretarlo y poco a poco se va impreg-
nando en los jovenes y nifios, garantizando
la supervivencia de la identidad cultura, la
supervivencia de lo que no es de este mundo,
de lo que no se puede ver, solo se siente con
profunda devocion; no hay patria para estos
rituales por que los duefios de los rituales
son el mar, el rayo, el monte, el machete, los
caminos, el cementerio, el rio.

Como tamborero concentro mi energia
en la forma de mis manos que percuten la
tensionada membrana mencionada, esa

vibracion es mi energia transformada en
sonido que adquiere fuerza y forma de aire
en el vaso del tambor, escapando por la parte
inferior para llevar esa energia que deja de
ser mia para volver al universo por donde
esté el aire. Ese es el poder del sonido que ha
acompafiado desde los inicios de las comu-
nidades a la humanidad, los sonidos entrela-
zados de mi tambor describen mi cultura, mis
influencias, mi ser, mis habitos, mis intencio-
nes; cuando decido irrumpir el silencio doy
inicio al acto creativo musical que comunica
los aspectos mencionados a la audiencia y si
este encuentro se da de forma presencial sus
células estaran vinculadas a las vibraciones
producidas por la membrana del tambor, en-
contrandose estimuladas mediante el aire; si
el timpano envia al cerebro informacién que
asimile familiar, habremos conectado con la
memoria colectiva y psico-afectiva; seremos
familia, compafieros y compatriotas, un solo
cuerpo coincidente en el flujo energético del
tambor hasta que finalice la interpretacién.
Cuando mis manos percuten estan presentes
las enseflanzas de mis maestros, al mismo
tiempo los maestros de mis maestros, todo el
proceso de formacién en musica con lo que
pude y decidi practicar, también las inconta-
bles horas de préctica en diferentes tiempos
y lugares, asi mismo los musicos que he
podido apreciar.
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Mediante la practica de una ancestral técnica orien-
tal llamada “limpieza de la médula” conoci un ejercicio
llamado “el tambor del cielo”; consiste en llevar hacia
adelante con el talon de las manos hacia adelante las
orejas (auricula) ¢, sellando la entrada de sonidos ex-
ternos, permitiendo la autoescucha del propio cuerpo
fie-2 Luego se percute la base del craneo con los dedos
indice y corazon "¢ %; primero se frena con el dedo cora-
z6n el dedo indice, luego se libera y percute la base del
craneo " *, acto seguido se invierte este movimiento;
el dedo indice sostiene al dedo corazén ¢ °y se libera
para percutir nuevamente la base del craneo; al acer-
car las orejas hacia adelante percibo mi circulacién,
luego mi respiracion, al fondo inicio a percibir el ritmo
cardiaco. Esta cantidad de sonidos lleva a mi cerebro
hasta mi vida intrauterina (tal vez la sensacion mas
confortable, amorosa, y segura en nuestra existencia),
es el concierto de mi vida y cuando inicio a percutir los
dedos estalla en mi cerebro el sentido de la escucha en
su maxima expresion.

Los latidos del corazon, (el motor de nuestra vida)
son estables, regularmente no hay sobresaltos, con la
respiracién podemos controlar nuestro ritmo cardia-
co; nuestro razonar nos permite organizar grupos de
eventos periddicos para poder establecer consensos:
segundos, minutos, horas, dias, afios, lustros, siglos y
las estaciones, asi, a los tambores plantean una orga-
nizacién ritmica que el cerebro capta gracias a su esta-
bilidad y su condicién repetitiva nos brinda un efecto
mantrico; tan pronto el cerebro de la audiencia identifi-
ca esta familiaridad llegamos a un estado de seguridad,
confort que se puede modificar mediante variaciones
como la velocidad, la intensidad y subdivisiones, un
sinnumero de herramientas musicales disponibles gra-
cias a las influencias antes mencionadas. Estas herra-
mientas que estdn en el universo serdn reveladas en el
aquiy ahora, entonces alguien bailard acariciando con
el ritmo del universo el suelo que pisamos y que nos
da de comer, ahora el aire llevara el oxigeno y el sonido
que los drboles nos han ayudado a conservar parala
vida; el tambor nos abrird la puerta al rito de la danza
y musica como expresion del vivir, del sentir la cultura,
el cosmos y la tierra. Esto hace de los tambores la ruta
liberadora de la realidad del mundo concebido por las
hegemonias subjetivas de los humanos.

Y cuando el tambor comenzé a tocarse a si mismo

se levantaron todos los que desde hacia cientos de afnos
estaban muertos

y vinieron para ser testigos de como el tambor tocaba el
tambor

— Amos Tutuola (Zapata, 1983)

Figuras N.°1-5. Martinez. G. (2020).

[Figuras]. Archivo Propio.
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Fig. 5



Album familiar. Centro Virtual Isaacs. (2017).
[Fotografia]. Recuperado de http://zapataolivella.uni-
valle.edu.co/galeria/afrodescendiente-en-colombia
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EL LEGADO

Como ya he descrito, desde antes de nacer

el arte concebia mi existir; tal vez por eso de
joven no entendia el profundo lugar de los ar-
tistas para la existencia de la humanidad, su
desarrollo, el convivir y el nutrirse del espiri-
tu cosmos. Nada de esto hubiese sido posible
sin la profunda huella que dejan en mi for-
macion los estudios de los hermanos Zapata
Olivella. La poesia de Juan, la danza y grupos
de proyeccion folclérica gestados y dirigidos
por la obra e inspiracién de “Yeya”, la “escul-
tora de cuerpos vivientes”, con los cuales he
podido conocer el mundo como también la
esencia de las artes en la humanidad.

Para la comprensidn, el autoreconoci-
miento, también el sentirse hermanado,
identificado en la opresidn infringida a las
comunidades afrodescendientes al igual
que a las comunidades amerindias, observar
como se transmite y se mantiene hasta nues-
tros dias como una recurrente pesadilla de
herencia colonial, impuesta solamente por la
razon de la imperfeccién natural a la humani-
dad. La incapacidad de poder sentirnos seres
vivos alimentados por el mismo planeta e
iluminados por la energia primigenia del sol,
dividiéndonos en colores, religiones, estados
politicos, econémicos, superfluos que nos
ocultan el poder moénada de la vida. Por eso
en mi, fue muy reveladora la obra del hombre
centenario Manuel Zapata O. un ilustrado
antropologo, médico, boxeador, investigador,
politico y escritor.

La novela mas reveladora de la condicién
del racismo, segregacion y opresion histérica
escrita en espafiol por un hijo trasplantado
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Manuel Zapata Olivella. Lépez,
Nereo (s.f.). [Fotografia].

de la Africa, sufrida por los pueblos africanos, est4 contenida

en Changd, el gran putas, en la cual narra con lujo de detalles los
hechos inhumanos por decir lo poco, cometidos por la sedienta
“raza blanca” a la humanidad, al continente madre, a la justicia,
dejando entrever nuevamente al arte desde la literatura como via
libertaria, incluso narrando al milimetro el cotidiano de la trata,
la esclavitud, el secuestro, asesinato y tantos vejamenes que

solo denotan la pobreza espiritual e intransigente de nuestra mal
contada historia.

Veo en Potenciana (la mama de Benkos) la madre del joven ar-
mado que busca la independencia libertaria de su imaginario de
pais; en los jovenes veo a Benkos que pese a los golpes suefian
con su realidad libre. Hoy en pleno confinamiento por un virus
(Covid-19), veo el hambre de la “rata blanca” disfrazada de ente
gubernamental exprimiendo los recursos del estado, enviando
sus trabajadores a la muerte, asesinando los Benkos campesinos,
lideres, violando sus nifias; la veo pasearse por el globo en forma
de biotecnologia, segregando a aquellos que no tienen los recur-
sos para acceder al mundo virtual o los viejos que le brindaron
sus mejores afios, pero hoy, ya no “aportan” nada més que gastos
a una cadena de valor.

Al acercarme y comprender por mi propia vivencia, este
reflejo de sentirme identificado con mis expresiones artisti-
cas sub-valoradas y/o ignoradas florecié en mi ser, “el hombre
colombiano”, (ensayo de M. Z. O.) Ese ideal que se reconoce
multiétnico ciudadano del mundo; conocedor, amante, portador
orgulloso de las manifestaciones legadas por sus ancestros, con
una incansable alma resiliente ante las constantes embestidas de
la opresion. De viva voz lo escuché decirme al ofrme interpretar
el kuisi (la gaita): “haz entonado el clarin de guerra Taino”. Hoy
recuerdo esa frase y no me da el calculo para comprender hasta
donde va la mision de mi vida; lo que si es claro para mi es de
donde vengo, lo que represento y lo que soy, por consiguiente
voy de la mano del conocimiento que me lego la escuela y lo
llevaré hasta donde ellos me lleven.

Los invito a apreciar la cancién postuma que hice parala
maestra Delia llamada “A Yeya” que estd incluida en un ¢D con el
mismo nombre; en esa produccién hay una cancién cuyo titulo
es “Cancién de amor y paz” en el coro canto: “Te voy a matar”
Manuel me dijo: es interesante la figura literaria y la fuerza
musical, pero no digas te voy a matar, di: te voy a besar, te voy
a abrazar; algo asi, pero no digas te voy a matar. Es dificil, dije,
porque ya esta grabada asf; a lo que él me contestd: cambiale
eso, si quieres di te voy a clavar; tenia que decirtelo. Hoy, al ver
las noticias repletas de sangre le doy la razén y comprendo que
el arte benigno es aquel utilizado para construir.



paradisiaco territorio.

También hay un video para el cual partici-
pé con la musica hecha para Manuel llamado
“El abridor de caminos™. En el aparecemos
en la ceremonia de “lumbald” que celebra-
mos para despedir la existencia de su cuerpo
fisico, en esos momentos inicos podemos
apreciar el espiritu de su obra, dias y noches
tocando tambor, ilustres personajes dando
su despedida, varias generaciones conver-
gentes en el auditorio Ledn de Greiff de la U.
Nal en Bogot4; el humano por encima de la
raza, estuvo presente para ese adios corpé-
reo. En ese momento nos saluda la dimensién
energética para continuar en el trabajo de
construccion de este realmente “nuevo mun-
do” donde el indigena, el afro, y el europeo
nos reconocemos como el fruto de un mes-
tizaje que debe vivir agradecido por poblar
este ilimitado paraiso terrenal que nos sigue
negando la pobreza humana.

Los maestros Zapata Olivella son mi
inspiracion, avivan mi guerrero para afrontar
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Al final del camino hay una luz que nos guia
hacia la libertad, perderla de vista es renunciar
al ser; ese es el mejor presente para nuestros
hijos, para nuestros nietos, para nuestro

1. https:/www.youtube.com/
watch?v=3Dpc4w2Kp6I

la vida y ser, como Manuel el boxeador que
viajo por el mundo y ante las trompadas supo
reponerse, fue un embajador ejemplar del
Africay agregado cultural de Colombia; o
como la bailarina de pies descalzos que nos
ensefié cdmo se mueve la diversidad de la
vida para todos los seres vivos sin excepcién;
que la funcién del estudio es abrir caminos.
Al compartir los caminos aseguramos que
aquel quien los camine lo encontrara dis-
puesto para su deleite, asi como también
debe mantenerlo y embellecerlo a cada paso;
nuestros ancestros estan durante el camino
de la oralidad para emancipar nuestra raza
oprimida. Al final del camino hay una luz que
nos guia hacia la libertad, perderla de vista es
renunciar al ser; ese es el mejor presente para
nuestros hijos, para nuestros nietos, para
nuestro paradisiaco territorio.
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El contenido de la tradicion oral va
estrechamente ligado al desarrollo
afectivo que, mediante rituales
consolidan la identidad...

CONCLUSION

La historia que escrita es una fraccion con la cual nos prepa-
ramos, convergiendo en la realidad académica impuesta por

el estado; las fracciones complementarias de la historia estdn
contenidas en la tradicion oral que esta presente en el hogar, en
nuestro entorno comunitario, el entorno laboral; es una relacion
transversal en el cual los roles estdn determinados por la expe-
riencia, el respeto; a diferencia del entorno académico escolar
en el cual el rol se determina por el poder, la competencia, la
evaluacion cuantitativa.

El contenido de la tradicién oral va estrechamente ligado al
desarrollo afectivo que, mediante rituales consolidan la iden-
tidad; a partir de esa identidad, el individuo aporta a la comu-
nidad en armonia con su formacion; aportes pertinentes a su
cultura, tiempo y desarrollo generando un espacio de libertad y
crecimiento particular y general.

De esta forma la cultura ha vivido a pesar de los constantes
embates propinados por las hegemonias; la expresion artistica re-
luciente en la identidad de las comunidades son su libre realidad.
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Primer Congreso de la Cultura
Negra de las Américas

Un evento de trascendencia mundial

M is antepasados llegaron a América en un barco negrero,

pero nunca tuvieron la oportunidad de decidir en qué pais

querian vivir y trabajar. Por eso, pese a que tengo un pasaporte

de los Estados Unidos, puedo decir que provengo de toda la

diaspora; que miidentidad pertenece a la diaspora africana.
Hoy nos reunimos para conmemorar el primer Congreso

Sheila Walker de la Cultura Negra de las Américas, maravilloso evento orga-
Docente universitaria y nizado en Cali por el doctor Manuel Zapata Olivella y Abdias
Directora Ejecutiva de do Nascimento, y que congregé gente de muchos lugares del

Afro-Didspora, organiza-
cidn que crea materiales
audiovisuales y educativos

mundo: africanos de Senegal y Nigeria; de América Central y
Panamd, también gente del Caribe, como Martinica y Trinidad; de

para difusion internacional los Estados Unidos, y claro, de otros paises suramericanos como
sobre la didspora africana en Venezuela, Pert y Ecuador. Yo también participé en este con-
el mundo. greso, que no solo me abrié los ojos, sino que me cambio la vida.

Esto se debe principalmente a que, para ese entonces, yo sabia
que en algunos paises de las Américas habia afrodescendientes,
pero no que era asi en todo el continente. Por ejemplo, confieso
que cuando conoci a un sefior que venia del Ecuador le dije: “iYo
no sabia que habia afroecuatorianos!” Y él me respondié: “Baila
conmigo, asi vas a saber”. Imagino que aun hay mucha gente
que no lo sabe, pero asi es: en todos los paises de América hay
afrodescendientes.

Como parte de las actividades del congreso visitamos
Buenaventura, ciudad localizada en la costa Pacifica de
Colombia. Yo sabia que habia afrodescendientes en todos los
paises del Caribe y, por lo tanto, asumia que los habia también
en todas las costas caribefias de América del Sur. ;Pero en la
costa Pacifica? j{No tenia idea! Por eso, para mi fue una sorpresa
cuando llegué a Buenaventura y vi tanta negritud. Como pueden
ver, en ese congreso mi mundo se amplié.

Se dice que no hay afrodescendientes en paises como Chile,
Paraguay, Bolivia y Argentina, pero es falso. Hay afrodescendien-
tes en todo el continente y, por ello, hicimos un libro publicado
primero en Bolivia y luego en Colombia por la Universidad del
Cauca titulado Conocimiento desde adentro. Los afroamericanos
hablan de sus pueblos y sus historias. Ahi todos los paises de
América son representados: Argentina, Bolivia, Chile, Colombia,
Ecuador, Paraguay, Pert, Venezuela, Uruguay. Todos.
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Movimiento Social Afrodescendiente en
Colombia. Osejo, M. (2020). [Fotografia].
Recuperado de www.timetoast.com/time-
lines/movimiento-social-afrodescendien-
te-en-colombia

Este evento, entre otras cosas, también fue
importante por ser la primera vez que un gru-
po de afrodescendientes y de estudiosos de
los afrodescendientes se reunié para hablar
de las Américas. En Estados Unidos habia-
mos tenido muchos congresos sobre nuestra
cultura y realidad como afronorteamerica-
nos, pero el Primer Congreso de la Cultura Negra de las Américas
nos convoco como una unidad y con el propdsito de comparar
nuestras experiencias. Ademads, el contexto colombiano en el que
se desarrollo era muy interesante: antes de llegar a Cali estuve
en Cartagena, y alli, en la calle, vi un letrero enorme que decia:
“Vote por el candidato de las negritudes y el mestizaje”. Un afro-
colombiano fue candidato para la presidencia del pais en 1977,
imucho antes de Obamal! Juan Zapata Olivella, coorganizador del
primer congreso y hermano de Manuel, se lanz6 a la presidencia
de Colombia en ese afio.

Empecé entonces a interesarme por la cultura afrodescen-
diente de Colombia y aprendi mucho sobre la africanidad en
este pais, por ejemplo, cémo se manifiesta en los apellidos.
Visité Santander de Quilichao en el Cauca y alli encontré gente
que se apellidaba Mina, Lucumi y Carabali. Asi mismo fue una
sorpresa encontrarme en Colombia con una enorme cantidad de
apellidos africanos, relacionados con etnias, lugares e imperios
(como el de los mandinga, por ejemplo), pero también con que
hay muchos lugares en Colombia que tienen nombres africanos
y que, generalmente, la gente no sabe de donde provienen ni
qué representan. Me decian: “Eso es puro castellano”. Se equi-
vocaban. Entonces, les contaba qué representaban en realidad
esos apellidos y nombres, y que provenian de Africa Occidental y
Central, entre otros lugares.

Actualmente me encuentro haciendo un estudio con un co-
lega en Panama en el que realizamos un mapa de topdnimos, es
decir, de los nombres africanos en ese pais, y hemos encontrado
al menos ochenta. En el proceso hemos preguntado a quienes
los llevan qué quiere decir “Mandinga”, por ejemplo. “Ah, debe
haber sido un cacique indigena”, responden. Pero no es asi.
Mandinga es una etnia africana.

Como mencioné, en Colombia hay lugares que llevan nombres
africanos. Aqui en la regién de Cartagena, por ejemplo, hay un
lugar que se llama Juan Congo y otro que se llama Mozambique.



Cerca de Barranquilla hay uno que se lla-
ma Malambo, etc. Y asi en otros lugares del
pais, hay todo un mapa africano: de Africa
Oriental, como Mandinga, Guinea, Carabali;
de Africa Occidental como Mozambique, y
de Africa Centro-occidental como Congo,
Malambo y Angola. Es muy interesante este
mapa africano de Colombia, tanto de apelli-
dos como de lugares, y lo que dice sobre la
gente y la cultura afrocolombiana.

El apellido “Mina”, por ejemplo, tiene
mucho significado. A partir la mitad del siglo
XIV los portugueses empezaron a comerciar
con los habitantes de lo que ahora es Ghana,
anteriormente conocida como la Costa de
Oro, a quienes llamaron “negros minas”. Mas
tarde, cuando los colonizadores encontraron
el oro de los indigenas en las Américas y no
supieron cémo extraerlo de la tierra, empeza-
ron también a esclavizar africanos, pues ellos
si conocian y dominaban el oficio de la mi-
neria. Si alguna vez les ensefiaron algo sobre
la esclavitud, no me extrafiaria que les hayan
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Por eso trajeron

africanos: no por su
ignorancia, sino por
todo lo contrario, su

conocimiento.

dicho que los africanos llegaron a América
sin nada en la cabeza, que vinieron como
cuerpos para trabajar y nada mas. Esto no es
cierto. Los europeos querian construir nue-
vas sociedades en una tierra desconocida,

en el mundo tropical, que para ellos era una
incognita. Por eso trajeron africanos: no por
su ignorancia, sino por todo lo contrario, su
conocimiento. Si alguien quiere construir una
nueva sociedad necesita gente que conoz-

ca las tecnologias adecuadas para el lugar
donde se construira. Por eso, para extraer el
oro necesitaban negros minas, que sabian de
mineria. Percibir el comercio de africanos es-
clavizados como una simple migracion invo-
luntaria de gente sin conocimiento es ilégico;
en cambio, es mas natural entender que los
africanos trajeron sus conocimientos consi-
go. De esa forma, la mayoria de africanos que
vinieron a las Américas, llegaron a las partes
tropicales, pues eran los lugares donde se
podia cultivar algodon, café, azucar, etcétera.
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Harris realizé un mapa de la didspora
africana en el mundo [...]. Estaba
fascinada por la cantidad de flechas
que se dirigian desde Africa hacia
tantos lugares del mundo...

DIASPORA GLOBAL

El primer Congreso de la Cultura Negra de las Américas también
abrio la puerta a otros congresos sobre la didspora africana. Un
segundo congreso que fue importantisimo para mi conocimien-
to e investigaciones fue organizado por el historiador Joseph
Harris en Washington, en la Universidad Howard, una institucion
histéricamente afroamericana. Este segundo congreso diaspo-
rico se llamé Dimensiones Globales de la Didspora Africana. La
idea era discutir, no solamente en torno a las Américas, sino a

la didspora africana en el mundo. Harris realizé un mapa de la
diaspora africana en el mundo y yo fui a todas las conferencias
que dio sobre este trabajo. Estaba fascinada por la cantidad

de flechas que se dirigian desde Africa hacia tantos lugares del
mundo: tanto a las Américas como al norte de Africa, a Turquia o
al este, alas islas del océano indico. Inmediatamente quise visi-
tar también esos lugares, descubrir la didspora mundial; asi que
empecé con las Américas y segui con el resto del mundo. Uno de
los resultados de mis esfuerzos por comprender las Américas
fue lograr organizar un grupo de afrodescendientes, suramerica-
nos, hispanohablantes, que investigaran sobre su propia cultura
afrodescendientes, en todos los paises de América. Con ellos nos
reunimos de forma continua para trabajar conjuntamente.

Finalmente, el congreso que me ayudo a comprender las di-
mensiones mundiales de la didspora africana fue uno organizado
en la India por la Sociedad de Estudios de la Didspora Africana
en Asia. El resultado fue un libro que lleva el mismo nombre:

La didspora africana en Asia. Gracias a este evento comencé a
descubrir la existencia de otros afrodescendientes en diferentes
partes de la India y en Turquia.

Pero, sin lugar a dudas, fue el primer Congreso de la Cultura
Negra de las Américas, organizado por don Manuel Zapata
Olivella y Abdias do Nascimento, el evento que realmente abrid
la puerta al estudio de la didspora mundial.
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Semilleros de investigacion
2021-2023

La revolucion del conocimiento en el IPC

Luis Eduardo Duarte Valverde

Doctor en Filosofia del arte contemporaneo (UAB).
Coordinador del Centro de Investigaciones del IPC.

LA RECONCEPTUALIZACION
DEL CONOCIMIENTO E
INVESTIGACION EN EL IPC

Si algo estd en el corazon de la educacién es
justamente su capacidad de producir conoci-
miento, y en ese sentido, el Instituto Popular
de Cultura, como centro de formacion en
artes populares, tiene un papel fundamental
para la sociedad, pues, ademas, sus précticas
se refieren a expresiones que son patrimonio
de todos. Por eso, sin duda, una de las noti-
cias mas importantes del IPC en las ultimas
décadas es la meta que ahora reposa en el
plan de desarrollo del distrito de Santiago de
Cali “Unidos por la vida” de formar semilleros
de investigacién en todas las escuelas para
los préximos afios (2021-2023).

Pensando en este enorme reto y desa-
fio, desde la Coordinacion del Centro de
Investigaciones se han emprendido unas
actividades previas de formacién para do-
centes de cada escuela, un seminario taller
en formacion de investigacidn artistica para
docentes con el propésito ir trazando una
ruta, pero principalmente establecer coin-
cidencias conceptuales en la concepcién de
lo popular. No se trata de un proyecto mas,
sino del momento mas interesante a nivel

conceptual para reestructurar el sentido y
razon de ser del instituto, dandole el prota-
gonismo a su caracter popular. Por lo cual,

y desde ya, se vienen llevando ejercicios de
suma importancia como repensar la labor do-
cente a nivel pedagogico e investigativo, asi
como la necesidad de ir a las comunidades
donde realmente se asienta lo popular de las
practicas artisticas.

Esta meta se propone, entre otras cosas,
desmarcar la funcién académica de la repro-
duccion de modelos tedricos y técnicos, pues
la importancia de lo técnico solo tiene una
funcién en las artes, esto es, el ser una herra-
mienta entre muchas posibles siempre al ser-
vicio de una concepcion de larealidad, y en la
nocion de las artes populares lo que importa
de una préctica es que existe, principalmen-
te, como expresion comunitaria de formas
de vida y no como discurso académico. Asi,
este proyecto pretende, ademads, ubicar al
docente como el primer aprendiz y no como
el erudito que espera en un salén de clases a
un alumnado con la mente en blanco. Por el
contrario, el primer estudiante debe ser, bajo
esta concepcion, el mismo profesor quien
tiene el reto de establecer los didlogos desde
su formacién, atendiendo en todo momento



las necesidades de las précticas que ya traen
los estudiantes en sus comunidades.

No se trata pues de reproducir técnicas,
sino de producir, experimentar y sistematizar,
como bien caracteriza el devenir de la historia
de las artes desde ya hace més de un siglo,
lo contrario serfa ubicarse en la clasificacién
ilustrada, raciocentrica y europeista de las
artes (bellas artes) desde criterios universales
que desconocen los contextos y sus maneras
de vivir y expresar. Esa misma que pone la
abstraccién y la teoria en el lugar central de la
préctica y la pedagogia en artes, no en vano
aun persisten algunas ofertas basadas en
técnicas del siglo Xv y xvI de la Europa rena-
centista que pueden ser bien valoradas pero
no como prioritario dentro de programas
concebidos desde y para las artes populares.

Asi pues, el arte no seria tanto una Tékne
que se ocupa primordialmente del como
sino mejor una Episteme que se ocupa del
por qué, por ello, en sentido clasico, la forma
mas excelsa de la Tékne es la Episteme, pues,
en si, la técnica no es un fin sino un medio.

La técnica es un medio para un fin que no es
técnico, pues la técnica en si misma no es un
fin. Lo contrario nos ubica en la vision plato-
nica, bastante pesimista, moralista y conser-
vadora por cierto, pues para el discipulo de
Sécrates, la imaginacién y la exaltacion de las
pasiones que pueda producir un artista que
crea realidades puede ser motivo de desor-
den y caos social. Por ello debe limitarse a
reproducir, imitar (mimesis) la realidad desde
modelos para exaltar un Dios (Demiurgo) que
estaria detrds de esas creaciones, ubicando
asi al arte y los artistas en una escala social
bastante inferior donde parece haber perma-
necido durante mucho tiempo, reducidos a
ser unos repetidores y no unos creadores.

Se trata entonces de emparentar este
sentido de la concepcion de lo popular en
las artes y las artes populares con la meto-
dologia de la “Investigacion artistica”, pues

Centro de investigaciones del IPC.
Pineda, J. (2020). [Fotografia].

esta ultima se refiere a privilegiar la practi-
ca desde donde surgen los problemas y no
obligar a las practicas a lo que digan modelos
técnicos tedricos. Dicho esto, se pretende
abolir debates y oposiciones inexistentes que
en vez de construir e incluir muchas veces
resultan excluyentes y polarizan. Un ejemplo
de ello es la oposicién entre lo tradicional y
lo actual, entre lo tedrico y lo practico, entre
lo popular y lo contemporaneo, que usual-
mente se deben a estereotipos y prejuicios
infundados, pues una cosa no excluye la otra;
no se trata de una cosa o la otra sino de una
cosa con la otra, de una cosa gracias a la otra,
de una cosa a través de la otra.

Por eso, se busca indagar en lo que ya
tienen las comunidades, pues no se le dice
a las practicas y expresiones artisticas de la
comunidades como ser lo que son, sino que a
lo sumo se enriquece tales practicas abrien-
do incluso posibilidades de experimentacién
y didlogos transdisciplinares, histéricos y
también académicos sin que estos ultimos ya
se erijan como los poseedores de una verdad
que no existe en artes, se debe recordar que
ese es el terreno de la religion y ciencia.

Dicho esto, se entiende entonces que por
arte no pensamos solamente el resultado
o un producto artistico que se exhibe a los
espectadores, sino, principalmente, sendos
procesos de construccion, debates, bus-
quedas y actores diversos que participan en
tal construccion y que a la postre permite
construir nuevas maneras de vivir incluso las
mismas cosas. Es decir, maneras de conoci-
miento, aunque se deba decir que el arte en
sino es conocimiento, pero si que hace las
veces de dispositivo que permite el conoci-
miento, de resignificar la existencia y vivencia
comunitaria compartida, pues se trata de un
pensamiento desde la sensibilidad. Esto co-
bra mayor importancia en un momento como
el que vivimos ahora, de pandemia y confina-
miento, en el que las artes permiten no solo
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escapar de la realidad sino reconfigurar la
misma con sus metdforas desde las danzas, el
teatro, la musica y las plasticas.

Asi pues, se debe decir que actualmente
una destreza técnica no convierte necesa-
riamente en artista a nadie, eso hoy seria el
equivalente a decir que alguien que posee
elementos retéricos tenga, necesariamente,
algo interesante que decir. Por ello, lamenta-
blemente la reproduccion de modelos nos ha
impedido la produccion de realidades y dia-
logar con otras disciplinas. Académicamente,
se trata de ayudar a establecer didlogos entre
las practicas y las tradiciones para recono-
cer retroalimentaciones que contribuyan al
enriquecimiento creativo y la experimenta-
cion. De esta manera, el instituto Popular de
Cultura de Cali, en esta nueva administracion
y bajo la meta de semilleros de investigacion,
concibe las artes y en especial las populares,
como una actividad con finalidad estéticay
comunicativa, reflexiva y critica en la expe-
rimentacion y creacion, que expresa ideas y
emociones dentro de una visién del mundo
a través de los recursos que ofrece cada
préctica como resultado de formas de vida
comunitarias.

LA META SEMILLEROS 2021-2023

Sabiendo que la mision del IPC es: “Formar
integralmente sujetos auténomos y criticos,
con principios éticos y estéticos, en campos
especificos de las artes. Capaces de construir
conocimientos y saberes artisticos, mediante
procesos de investigacion e innovacidon y de
proyeccidn social, que involucren la reflexion
critica y actuante, en razén de lograr pro-
mover el desarrollo artistico y cultural que
demandan las realidades de nuestra ciu-
dad-region”, asi, se entiende ademads que en
su vision considere: “agenciando proyectos 'y
procesos de investigacién, desarrollo cultu-
ral y de produccion artistica que promuevan

Centro de investigaciones
del IPC. Pineda, J. (2020).
[Fotografia].

y fortalezcan desde el arte las expresiones
populares en el orden local y regional”.

Lo anterior quiere decir que el modelo
educativo' que orienta la labor académica y
formativa del IPC, estd centrado en los pos-
tulados de la escuela de pensamiento prag-
matista-constructivista, donde el estudiante
construye su propio conocimiento, en una
interaccién y accién constante de intercam-
bio y didlogo de saberes, en escenarios que
exigen una actitud reflexiva, investigativa y
de busqueda constante. “La didactica estd
centrada en la actividad del educando como
constructor de su propio aprendizaje”.

Se interpreta de esta forma en clave de
la cultura a los Semilleros de Investigacién
como una oportunidad de resistencia frente
a un sistema educativo cerrado, concepto
desde el que se presenta al Semillero de
Investigacién como grupo de sujetos que
tienen una voluntad de accién dentro de
larealidad educativa, que atendiendo las
necesidades de una comunidad desde una
disciplina en este caso artistica, se orienta a
la solucidn de tales problemas y vacios desde
la produccion de conocimiento, sistematiza-
cién y gestién de los mismos.

Asi pues, se define como semillero de
investigacién al espacio formativo y de en-
trenamiento en la funcién de investigacion,
que permite forjar en el estudiante la cultura
investigativa, un acercamiento creativo a las
epistemologias de las practicas artisticas, los
métodos de investigacion, la fundamentacién
tedrico-conceptual y su participacion en
actividades de produccién y circulacion de

1. Elmodelo educativo es el conjunto de elementos
estructurados a través de los cuales una institucion edu-
cativa cumple sus metas de formacion de los estudiantes.
En él se integran los propdsitos de la mision institucional
y los valores que promueve, las précticas pedagdgicas
que lo hacen operativo, asi como los mecanismos y recur-
SOS en que se apoya.



conocimiento a través de proyectos inscritos
en el Centro de Investigaciones.

La conformacion de los semilleros esta
concebida, principalmente, para la partici-
pacién de los estudiantes, con el acompaiia-
miento de profesores y también egresados
de las diferentes escuelas que se vinculen a
los semilleros de investigacion formalmente
reconocidos por el IPC. En dichos semille-
ros uno de los estudiantes hard las veces de
monitor y contardn con el acompafiamiento
y asesoria de al menos un profesor que hara
las veces de coordinador del semillero. Es
posible que participen personas externas al
Instituto Popular de Cultura, y su vinculacién
al semillero debera establecerse a partir de
un acuerdo interinstitucional con la entidad
ala que pertenezca.

El Centro de Investigaciones y sus distin-
tas instancias disefiardn las politicas, los pro-
cedimientos y lineamientos para la creacion,
fomento y desarrollo de los semilleros de
investigacién. La definicién, objetivos, retos,
proyectos y planes de accion de los semille-
ros de investigacion seran definidos por los
lideres, monitores y miembros de los mismos
bajo la constante supervision y asesoria del
Centro de investigaciones del IPC. Para la
creacion y aval de los semilleros de investiga-
cion del Instituto, deben estar insertos segin
los lineamientos y politicas institucionales,
de los cuales vale destacar los siguientes:

Garantizar la conformacién de se-
milleros bajo el cumplimiento de

los requisitos establecidos por la
institucién y demdas normativas

a las cuales se deban acoger.

Fortalecer la estructura formativa de los
integrantes de los semilleros de investi-
gacion en epistemologia y metodologia,
aspecto fundamental para el desarro-
llo de proyectos de investigacion.
Desarrollar proyectos de investiga-
cion, adscritos a las lineas establecidas
institucionalmente, que respondan a
los propdsitos del centro de investi-
gaciones y den respuesta a problemas

de las artes tradicionales y popu-
lares para la ciudad y la regién.
Socializar los productos resultantes
del proceso formativo e investiga-
tivo de los semilleros de investiga-
cién ala comunidad académica del
IPCy a otras instituciones.

Vincular a través de alianzas estraté-
gicas procesos con otras instituciones
para la formacidn, participacion y ac-
tualizacién permanente de los integran-
tes de los semilleros de investigacion.

En atencidn a lo anterior, dentro del proce-
dimiento metodoldgico para implementar
semilleros de investigacion en artes tradicio-
nales y populares, se debera:

Disenar las catedras en formacion
bésica y especializada en metodologia
de la investigacion en artes y episte-
mologia de las practicas artisticas
Realizar formacién especializa-

da en metodologia de la investi-
gacion artistica y epistemologia

de las practicas artisticas

Participar en actividades interinstitu-
cionales de formacion e interaccion
con otros semilleros de investigacion
Apoyar la formacién complementaria
paralos estudiantes vinculados a los
semilleros de investigacion del IPC
Realizar eventos académicos de promo-
cion y difusién del proceso de investiga-
cion artistica de los semilleros del IPC
Desarrollar las catedras en forma-
cion basica en metodologia de la
investigacion artistica y epistemo-
logia de las practicas artisticas
Participar en actividades interinstitu-
cionales de formacion e interaccion
con otros semilleros de investigacion
Publicar los productos de los semi-
lleros de investigacion del IPC.
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CONTRIBUCION A LA POLITICA PUBLICA

Contribucion al Plan Nacional de Desarrollo

Plan Nacional de Plan Nacional de Desarrollo 2018-2022 “Pacto
Desarrollo por Colombia, Pacto por la Equidad".
Estrategia Transversal Articulo 114°. Formacidén para el Trabajo.

Crear el subsistema de formacion para el tra-
Objetivo bajo por competencias como parte de la oferta
en el Sistema Nacional de Cualificaciones.

Contribucion al Plan de Desarrollo Departamental o Sectorial

Plan de Desarrollo Plan de Desarrollo Departamental
Departamental 2020-2023 - “Valle Invencible”.
Linea estratégi- Turismo, patrimonio territo-
ca territorial rial e identidad vallecaucana.
Linea de accién Cultura y arte para la identidad vallecaucana.
Programa Patrimonio e Identidad Vallecaucana.
Subbrograma Promocion, Difusion, Creacion, Circulacion
prog e Investigacion del Arte y la Cultura.
Apoyar financieramente 50 escuelas de formacién
Meta artistica y cultural del Valle del Cauca, durante
cada afio de gobierno, a partir del afio 2021.

Contribucién al Plan de Desarrollo Distrital o Municipal

Plan de Desarrollo del Distrito Especial Deportivo,
Plan de Desarrollo s . L
- Cultural, Turistico, Empresarial y de Servicios de
del Distrito - . P, .
Santiago de Cali 2020-2023 “Unidos por la vida”.
Dimension Proteccidn Solidaria de la Vida.
Linea Estratégica Cali Corazén de las Culturas.
Programa Ecosistema Artistico.
Proyecto Movilizador Reactivacién del Instituto Popular de Cultura.
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Semillero de investigacion
y creacion en artes
escénicas al aire libre

Misael Torres Pineda

Coordinador del Colectivo de Investigacion de Artes
Escénicas del Instituto Popular de Cultura de Cali.

1 semillero de investigacion y creacion de

artes escénicas al aire libre, pertenecien-
te ala Escuela de Teatro del IPC de Cali, es
un proyecto en formacién que nace a partir
de una necesidad del teatro calefio: forta-
lecer, dinamizar y formar actores y actrices
que ven en el espacio publico, al aire libre,
la oportunidad de hacer de la ciudad un esce-
nario abierto para la circulacién de las artes
escénicas. Intervenir con la accion escénica
los espacios al aire libre es una invitacion a
reflexionar, investigar en torno a los diferen-
tes espacios que conforman lo que hoy en el
siglo xx1 llamamos espacios publicos.

Hacen parte de este semillero, como ase-
sores, el Maestro Carlos Araque, Doctor en
Artes de la Atlantic International University
(EE. UU.) y Director del grupo de investiga-
cion de La Academia Superior De Artes De
Bogota, ASAB, de la facultad de Artes de la
Universidad Distrital de Bogotd y Alexander
Llerena, Maestro en Artes Escénicas de la
Universidad de Antioquia y Magister en es-
crituras creativas de la Universidad Nacional
De Colombia, Director de la Licenciatura en
Artes Escénicas de la Universidad Antonio

Narifio de Bogota —Investigador asociado y
par evaluador asociado a Minciencias.

Como egresados del IPC, hacen parte de
este proyecto; Edgar Barrera, reconocido
gestor del teatro de calle en Cali y Director
de Amauta Teatro; Carmen Helena Caicedo,
Directora de la Asociacion Eslabon Cultural;
Miller Meneses, artista pldstico y escendgrafo
y Diana Carolina Estupifian, artista pldstica
invitada de la Universidad de Tunja.

Los estudiantes que inicialmente confor-
man este naciente semillero pertenecen a la
Escuela de Teatro del IPC y se han destacado
por su interés, creatividad y disciplina en las
précticas que ha desarrollado la actividad
de la comparsa institucional “Los Hijos del
Condor”. Nataly Martinez, Oscar Fernando
Montoya, Andrea Cuenca, Juan Camilo
Castaiio, Jazmin Andrea Muiioz, Angie Yurani
Garcia y Adriana Manrique. Ellos son los
estudiantes que nos acompaiiaran en esta
“aventura” de investigar la circunstancia
escénica al aire libre.

Con motivo de la celebracion de los cien
afios del nacimiento del Maestro Manuel
Zapata Olivella, este semillero dirige su
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mirada a la experiencia realizada por el gran
pensador afrocolombiano en torno a sus
postulados del Teatro Anonimo Identificador,
que tuvo como su maxima expresion inves-
tigativa la creacion y puesta en escena de

dos obras emblematicas: El Bolivar Descalzo

y Rambao, estrenadas en 1975. Producto

de esta experiencia, El Teatro Anénimo
Identificador que nos propone Manuel
Zapata Olivella se nos presenta como una
guia, un camino que el semillero de investi-
gacion y creacion en artes escénicas al aire
libre de la Escuela de Teatro del IPC recorrera

en la busqueda de desarrollar su objetivo: la
creacién de un teatro popular al aire libre,
depositario de las tradiciones y expresiones
populares de nuestros pueblos.

Acompafian este proceso el coordinador
de comparsas del IPC, Maestro Leonardo
Rivas, bajo la coordinacién de Misael Torres,
reconocido creador e investigador de las ar-
tes escénicas al aire libre y de las expresiones
populares de nuestra geografia festiva. Un
semillero que ira dando sus frutos, abonan-
dolo de preguntas y trabajo constante.



Memorias de nuestro teatro

Colectivo Skené

Colectivo Skené. Correa J. (2019). [Fotografia].
Archivo Propio.

“,Qué hacer con el teatro? Mi respuesta, si tengo que tra-

ducirla en palabras es la siguiente: una isla flotante, una

isla de libertad. Irrisoria, porque es un grano de arena en

el torbellino de la historia y no cambia al mundo. Pero es
sacra, porque nos cambia a nosotros.”

Eugenio Barba

1li donde lo popular converge con la

academia, en la antigua casona ubicada
en el barrio Jorge Isaacs y que el voz a voz
reconocid como la Sede El Porvenir, se ha
escrito una historia no contada del teatro
en Santiago de Cali. Esta sede ha sido desde
1972 cuna de actores, actrices, dramaturgos,
directores, luminotécnicos, grandes artifices
de procesos artisticos, académicos y comu-
nitarios no sé6lo de nuestra ciudad, sino de
diversas latitudes del mundo.

Descorrer las cortinas del tiempo permite

reconocer acontecimientos del ayer, cuando

desde la esquina de la calle 15 con carrera 57,
ese primer refugio de las incipientes escue-
las, recogia procesos que venian del Orfeon
Obrero. Pernoctando por el teatrino de la
Casa Cural del barrio San Nicolds, aloja-
miento provisional otorgado por el sacer-
dote belga Cirilo De Paw, quien complacido
al presenciar la obra infantil “El tigrudo”,
presentada por la Escuela de Teatro del
Instituto Popular de Cultura, hizo remodelar
el espacio del altar de la iglesia, para que en-
trara el teatro. Posteriormente, de la mano de
la directora de esa época, Leonor Salazar, el
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espacio de la escuela se traslado al convento
de la 28 en el barrio El Porvenir en donde per-
manece actualmente.

Por més de 50 afios, la Escuela de Teatro
del Instituto Popular de Cultura ha forma-
do un sinnumero de hombres y mujeres de
diversas procedencias, edades y ocupacio-
nes, jovenes perfilando sus vidas, personas
trabajadoras, madres, padres de familia,
profesionales de diferentes areas; artistas
empiricos, quienes encuentran la oportu-
nidad de acceder a una oferta educativa en
artes escénicas favorable en cuanto a cos-
tos y horarios. Lo que les posibilita cursar
sus estudios mientras trabajan, ya que es
el unico instituto popular de cultura que se
mantiene en el pais, ofertando, ademas, un
horario nocturno, una oportunidad unica que
se brinda en la ciudad y municipios vecinos
para aquellos que quieren cumplir su suefio
de ser actores, educadores o directores.

La permanencia de la Escuela de Teatro
del Instituto Popular de Cultura a lo largo
de la historia no ha sido facil, si bien, ha sido
merecedora de reconocimientos por sus lo-
gros, ha soportado tormentas politicas, admi-
nistrativas y especialmente econémicas. Su
naturaleza misma, como parte de una institu-
cion cultural, le ha obligado a transformarse
ante cada momento de su historia, hallando
fortaleza en su mision y especialmente en la
multitud de estudiantes, egresados, docentes
y administrativos, quienes, con su quehacer,
encarnan el legado de la Escuela.

Pensando en esta historia y gracias al
confinamiento, tiempo en que retomamos
précticas que la inacabable carrera del dia
a dia nos impedia hacer, entre ellas, llamar

a los viejos amigos, nos encontramos Luis
Jorge Vanegas Barreto, docente y director de
la Escuela entre los afios 1972 y 2000; Julidn
Alfredo Correa Patifio, egresado en el afio
de 1996, docente y actual coordinador de la
Escuela; Aurelia Ximena Venegas, egresa-
da de la Escuela en el afio 2010; Francisco
Dominguez, candidato a certificarse por la
Escuela en el 2020 y Diana Carolina Mendoza
Herndndez, estudiante de Iv semestre de
la Escuela de Teatro, con el fin de liderar el
proceso de sistematizacion y propiciar el
hallazgo de informacidn, experiencias y anéc-
dotas de estudiantes, egresados y docentes,
en cuyo archivo personal reposa gran parte
de la informacién del devenir de la escuela.
Nos unimos para hablar, escribir, recordar
y proyectar lo que ha sido, es y serd nuestra
Escuela de Teatro. Coincidimos en que mu-
chos hemos llegado al teatro, con intencién o
por accidente, o tal vez el teatro ha llegado a
nosotros en los momentos menos esperados,
mostrando algo de sus extrafias y particula-
res formas de decir las cosas, encantdndonos
al confrontarnos, pero también al darnos la
oportunidad de jugar y de crear situaciones
desde la ficcion, pero con el corazén a mil
porque lo que se hace es real, es visceral.
Finalmente coincidimos, hay que hacerlo,
desde las historias particulares, desde lo
que somos, desde las circunstancias que nos
llevaron a convertirnos en ipecianos. En estos
tiempos en que todo es tan incierto, efimero
y cambiante, nace la necesidad de volver tras
nuestra historia, reconocer lo que somos y
lo que hacemos a través de los testimonios
y experiencias vividas, y para ello debemos
hablar de nuestra Escuela, esa que nos ha



recibido en diferentes momentos, pero que
de una u otra manera ha transformado nues-
tra existencia.

Nace asi el proyecto “Memorias de Teatro
en el Instituto Popular de Cultura, una obra
para contar”, para dar respuesta a la nece-
sidad de recuperar y sistematizar el archivo
histoérico de los procesos creativos realizados
en la Escuela de Teatro IPC entre los afios
1970-2020, reconociendo la importancia
de los mismos en el desarrollo teatral de la
ciudad y su incidencia en la escena nacional e
internacional. Se trata de un viaje de antafio
a hogafio, un didlogo de la memoria y de la
expresion, de la emocién y la imagen, de la
rebeldia y la busqueda de la sensatez, del
aprendizaje de pasos temerosos a la creacién
de metodologias, un encuentro de tiempos 'y
edades, que suscitard interrogantes y nuevas
aventuras de la intuicién, al ejercicio anali-
tico, del quehacer dramaturgico y la inter-
pretacion escénica, a la creacidn colectiva,
siempre en conexién estética y discursiva con
la raiz latinoamericana, reconociendo por
supuesto, los aportes del teatro mundial.

Esta sistematizacion configura una ruta
retadora para explorar en los suefios que se
cristalizan en la escena, rebobinar cassettes
que atesoran personajes, textos y musicas,
reconocer también el esfuerzo sostenido en
el tiempo, la busqueda incesante del pre-
supuesto para mantener vivo el suefio, el
temor latente por el cierre de las escuelas, la
defensa del quehacer de lo que nos apasio-
na, el arte y el teatro. Revivir el fragor de los
estrenos, los ensayos, la elaboracion de ves-
tuarios, escenografias, mascaras y hasta las
giras. Este proyecto es mds que un recuerdo

128 /129

del pasado, es nuestro aporte al tejido de la
memoria histérica por afios oculta y que so-
porta el presente y el futuro de la Escuela de
Teatro del Instituto Popular de Cultura.

Haciendo honor a la practica colaborativa
que ha sido permanente en la Escuela, hemos
iniciado este proceso contando con fuentes
de informacién primarias como los archivos
que reposan en el Centro de Documentacion
del IPC, archivos personales del equipo lider
del proceso y los aportes de estudiantes,
egresados y docentes que de una u otra
manera han aportado a la construccién de
esta obra. Esperamos que los interesados en
compartir material para nutrir este proyecto,
puedan contactarnos o enviar material filmi-
co y/o fotografico que tengan a su haber.

Seguimos repasando caminos, yendo de
la esquina del movimiento a la Rosa de los
Vientos. Escudrifiando las ventanas con aire
de mariposa, habitando los portones que
encerraban o esperaban abrirse a los miste-
rios de la escena. Buscando temas locales,
creyendo por ello encontrar lo universal,
acercandonos a personajes intimos, teme-
rosos, desafiantes, inconclusos, para agitar
las banderas en medio de la plaza desierta
avivando el espiritu de lo popular.

Asi como la vieja edificacion del Porvenir
se ha transformado fisicamente a lo largo
de tantos afios, el proyecto educativo de la
Escuela, se modifica y se fortalece, pensando,
creando y avivando procesos artisticos y cul-
turales con todos aquellos que por variados
motivos convergen en el propdsito vital de
HACER TEATRO.
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Embeleko Teatro

Grupo representativo de la
escuela de teatro del [PC

Lida Fernanda Cardona Diaz

Directora artistica del colectivo
Embeleko Teatro del IPC.

a escuela de teatro del Instituto Popular

de Cultura nace el afio 1959, con el soplo
creador del que es considerado uno de los
hombres més importantes del teatro en
Cali: Enrique Buenaventura. El marinero de
marco, el minero, el poeta que hizo posible
el teatro en un contexto obrero, en el barrio
El Porvenir, un nombre de barrio tan lleno
de futuro como “La Esperanza” de su obra
La Maestra. Durante casi 73 afnos, y gracias
ala terquedad que caracteriza al teatrero,
la tradicion colombiana de hacer grupos de
teatro se materializ6 de diferentes formas en
el Instituto Popular de Cultura.

En este ejercicio se pretende contar la
conformacion del grupo Embeleko Teatro,
que desde el afio 2015 dio inicio a la aven-
tura de revitalizar el ejercicio actoral en la
escuela de teatro del IPC. Por eso, en el afio
2015, las Maestras Lida Fernanda Cardonay
Karol Tatiana Cardona se dieron a la tarea
de conformar el grupo representativo de la
Institucion. Llegé con la tarea de dirigir la es-
cuelay el “embeleko” de formar un grupo que
representara a la escuela de teatro e hiciera
realidad nuevamente un grupo representa-
tivo, al que llamaron “Embeleko Teatro”. En
medio de la incertidumbre y la reserva con
la que miraban dicha empresa egresados

Karol Tatiana Cardona Hoyos

Dramaturga del colectivo
Embeleko Teatro del IPC.

y estudiantes, 12 personas quedaron en la
audicién que se realizé para el ingreso y asi
conformaron el naciente grupo representati-
vo de la escuela de teatro del IPC.

Las maestras Lida Cardona y Karol
Cardona, especializadas en Europa: Madrid
y Barcelona respectivamente, tomaron
las riendas de iniciar el proceso artistico,
encontrandose con el reto de complementar
procesos de la formacién académica que
ofrece la escuela en sus transformaciones
artisticas. Lo anterior las llevé a involucrar
sus conocimientos y experiencias personales
como intérpretes y docentes, para generar
un equilibrio escénico y una ética profesio-
nal, que desde esos dias hasta la actualidad
continian desarrollando.

Iniciaron con un primer montaje con la
obra: Nuestra sefiora de las nubes, del Maestro
Aristides Vargas del teatro Malayerba de
Ecuador, estrenada en el teatrino Enrique
Buenaventura de la sede el porvenir el 22 de
junio de 2016 y a ese montaje se le sumo la
creacién de la obra El dia que Macondo se tifié
de insomnio creacion colectiva, dramaturgia
de Karol Cardona estrenada el 5 de abril de
2018 en el teatrino Enrique Buenaventura.

Cinco afios cumple Embeleko Teatro
en este turbulento 2020, y es importante



Eldia que macondo se tifié de insomnio - Beca de Circulacién, Itinerancias artis-
ticas por Colombia. Ministerio de Cultura. (2019). [Fotografia].

reflexionar el camino andado hasta aho-
ra. Las directoras vemos con gratitud
todo lo transitado: funciones en el Teatro
Salamandra del Barco Ebrio, Teatro Esquina
Latina, Corporacién Casa Naranja, Biblioteca
Departamental Jorge Garcés Borrero, el tea-
tro La Concha, el Centro Cultural del barrio
La Unidn, la Casa de la Cultura de Sevilla
(Valle), Fundacién teatro Cazamdscaras de
El Cerrito (Valle), escenarios internacionales
como el Teatro Jaime Torres Bodet, Casa de
la cultura de Etzatlan en México. También
hemos tenido la experiencia en escenarios
y lugares de otras regiones de Colombia
como el Teatro Municipal de Sibaté, Casa
TEA, Fébrica de Teatro El Parche Nacional
de Ensamblaje Teatro en Cundinamarca
y Bogota, Casa Amarilla de Bayunca,
Corporacion Cultural Kilele Son, Centro
Cultural Carlos Gamarra y la Fundacion
Proclade en el departamento de Bolivar y
desde luego en nuestra casa: el teatrino
Enrique Buenaventura de la sede El Porvenir.
Nuestro vuelo fuera de Cali inicia alto,
apostandole a salir de nuestras fronteras,
y es asi como la produccién gestiona un
circuito internacional por Guadalajara-
Jalisco (México), con la productora Cultura
Mercadoldgica, del 25 de marzo al 6 de abril
de 2019. La mayoria de los actores que hacian
parte del grupo no habian salido de gira
internacional y este gran impulso, apoyado
artistica y econémicamente por la institu-
cién, nos permiti6 presentarnos en distintos
escenarios en Guadalajara: una cancha de
barrio popular, una fundacion social, una

institucién de rehabilitacion, una casa de la
cultura de un pueblo y también un teatro con
todas las condiciones en Guadalajara. Dichas
experiencias fortalecieron la posibilidad de
adaptar las creaciones teatrales de embeleko
a cualquier escenario, pues nuestra propues-
ta estd pensada para escenarios populares,
igualmente para salas y espectadores aveza-
dos. No solo por el escenario que nos recibe,
sino también porque en nuestro ultimo mon-
taje, El dia que Macondo se tifié de insomnio,
la impronta Ipeciana fundamentada en el
reconocimiento de los saberes tradiciona-
les se reafirm¢ al incluir musica folclorica
colombiana en vivo, bailes de la costa caribe
colombiana; proveniente inspiracién de la
obra Garcia Marquiana.

Esta obra nos llevé a México y con ese im-
pulso, el mismo afio, nos ganamos dos becas
de circulacién de grupos de teatro: la beca
de circulacién para grupos de teatro, otorga-
da por la Secretaria de Cultura de Santiago
de Cali, con el proyecto Circuito de teatro:
“El dia que Macondo se tifi6 de insomnio”,
que incluy6 un recorrido por Sevilla, Sibate
y Bogotd, ejecutado del 21 al 25 de septiem-
bre de 2019; asi como la beca de Circulacion
Nacional Itinerancias Artisticas por Colombia
del Ministerio de Cultura que incluia la
misma obra con el proyecto: Embeleko Teatro
“Memoria, Reconciliacion y Paz por el departa-
mento de Bolivar” ejecutado del 25 de febrero
al 4 de marzo de 2020.

En estas tres itinerancias llevamos nuestra
ultima creacién contribuyendo al crecimiento
cultural de las regiones, asi como también
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fortalecimos la formacién actoral de nuestros
egresados y estudiantes. También orientamos
al equipo de actores para dictar talleres vin-
culando el componente artistico al compo-
nente pedagogico para las comunidades. En
todos los eventos los integrantes han impar-
tido los talleres, han vivido la experiencia de
viajar con su equipo de trabajo, de presentar-
se en diferentes escenarios y “coger cancha”.
Asi, la oportunidad de tener contacto con
diferentes publicos y espacios, y sostener
una agrupacion que deja en alto el quehacer
misional y la imagen de la institucién.

La agrupacion cuenta con un teatrino para
sus ensayos y la institucién proporciona los
recursos para vestir los espectdculos. Se
cuenta con dos maestras para direccionar su
trabajo desde la direccion y la dramaturgia,
asi como con un técnico en escenotecnia e
iluminacion, el docente Alex Andrei Duque,
quien tiene la responsabilidad del audiovi-
sual, sonido y luces de los montajes.

Embeleko no es un grupo profesional,
pero ha participado en convocatorias y fes-
tivales donde entran exclusivamente grupos
de ese calibre. No es un grupo independiente,
ya que depende y representa a la escuela de
teatro del Instituto popular de Cultura. Es un
grupo académico, cuya condicién y funciéon
es experimentar, aprender, crear y comple-
mentar su proceso formativo en teatro.

Desde su creacion han participado
diferentes egresados, estudiantes y pro-
fesores, entre ellos: Lady Andrea Marin,
Camila Osorio, Carlos David Barona, Bayrén
Quintero, Azrael Capote, Miguel Estrada,
Leonardo Rivas y Valentina Portilla. En la
actualidad el grupo cuenta con 7 integran-
tes entre los que se encuentran: Harlen
Hinestroza, Geraldine Aguilar, Katherine
Hernandez, Paola Sanchez, Ingrid Perez, Juan

Camilo Villegas y Duban Meneces. Producto
del proceso de semillero que dirige la maes-
tra Lida Cardona, se integraran al grupo
Ingrid Pérez, Oswaldo Londofio y Duban
Meneses, de modo que la agrupacion cuenta
actualmente con 12 integrantes.

El grupo ha participado en los siguientes
festivales:

1de julio de zo0zo0

FESTA Virtual. Festival de Teatro
Alternativo de Bogota.

11 de noviembre de 2019

IV festival de teatro comu-

nitario. Cerrito (Valle).

26 de junio de 2018

I Festival de dramaturgia femenina:
FEDRA, en la sala del teatro La Concha.
16 y 18 de junio de 2018

Festival Internacional de Teatro de Cali,
en el Teatro de la Unién comuna 16 y el
Teatro Salamandra del Barco Ebrio.

8 de junio de 2018

Encuentro IPC y las culturas populares:
Teatro del postconflicto y la memoria.

CRONICAS DE VIAJE

Circuito internacional Jalisco-México:
Guadalajara, Etzatlan, Chapala del

25 de marzo al 6 de abril de 2019.

Muchos de los integrantes no habian sali-
do del pais, por lo tanto la experiencia de
hacer teatro en un pais tan exuberante como
México, no sdlo significo una gran logro para
la agrupacion, sino una experiencia indi-
vidual de todo tipo y el fortalecimiento de
nuestro grupo. La gira realizé cinco funcio-
nes teatrales a distintos publicos mexicanos,
escenarios propicios para llevar la obra El



dia que Macondo se tifié de insomnio, junto
con nuestro folclor, tradiciones, suefios y la
alegria de compartir nuestros aprendizajes.

Beca de Circulacion para Grupos de
Teatro de la Secretaria de Cultura de

Cali. Sevilla, Sibaté y Bogota. Del 21

al 25 de septiembre de 2019. El dia

que Macondo se tiii6 de insomnio

Se propuso un circuito desde el Valle del
Cauca hasta la ciudad de Bogotd. Estuvimos
en la Casa de la Cultura del Municipio de
Sevilla (Valle) y realizamos una funcion el dia
21 de septiembre en el auditorio. El dia 22 de
septiembre realizamos dos talleres gratuitos:
Taller de transformacion escénica imparti-
do por la maestra Lida Cardona y taller de
teatro fisico impartido por la maestra Karol
Cardona, para el grupo de teatro representati-
vo de la Casa de Cultura y publico en general.

El dia 22 nos desplazamos al municipio de
Sibaté en Cundinamarca. El dia 23 se realiza
el taller de teatro fisico y Taller de transfor-
maciones dictado por las directoras para la
comunidad artistica del municipio de manera
gratuita. En la noche se presenta funcién de
la obra en el Teatro Municipal de Sibaté y nos
desplazamos a la ciudad de Bogota. El 24 de
septiembre nos presentamos en Casa TEA y el
dia 25 de septiembre en La Fabrica de Teatro
El Parche Nacional de Ensamblaje Teatro.

El circuito permitié llegar a distintos
publicos a los que no habiamos podido
llegar. La obra fue vista en salas de teatro
de agrupaciones reconocidas de Bogota.
Fortalecimos relaciones de cooperacion cul-
tural con organizaciones como las casas de la
cultura de Sibaté y Sevilla. Llevamos el men-
saje de esperanza, reconciliaciéon y paz que
la obra propone. El grupo, la obra y el teatro
calefio se fortalecieron con este circuito de

teatro. Pudimos compartir sobre lo que hace-
mos en los talleres que impartimos en Sevilla
y Sibaté. Se logra impactar a 350 espectado-
res y 50 participantes en los talleres.

Beca de Circulacion Nacional: Itinerancias
Artisticas por Colombia del Ministerio
de Cultura. Memoria, Reconciliacion y
Paz por el departamento de Bolivar. Del
25 de febrero al 4 de marzo de 2020. El
dia que Macondo se tiii6 de insomnio
La itinerancia que realizamos por el departa-
mento de Bolivar, en Bayunca (corregimiento
de Cartagena), La Boquilla (corregimiento de
Cartagena), el municipio de Santa Rosa de
Lima, y el barrio La Candelaria en Cartagena
del 25 de febrero al 4 de marzo de 2020, fue
una experiencia que nos dejé enormes apren-
dizajes a nivel grupal, individual, como hom-
bres y mujeres de teatro y como personas.
Previamente, nos tomamos a la tarea de in-
vestigar sobre los lugares a los que irfamos, de
ahi que hayamos elegido estos espacios en el
departamento de Bolivar. Atendiendo las re-
comendaciones del Ministerio de Cultura para
proponer las itinerancias en lugares donde se
hayan construido y/o rehabilitados espacios
culturales, como lugares prioritarios conta-
mos en Cartagena de Indias, con el Teatro
Adolfo Mejia. Encontramos que la Ciudad
Heroica tenia bastante programacion cultural,
pero hay otra Cartagena, la que queda fuera
de la ciudad amurallada, la olvidada, y a esa
Cartagena a la que no le llegan los festivales
ni las grandes compaiiias fuimos nosotros.
Esa eleccion fue pertinente, pues cuando
llegamos a los sitios encontramos la preca-
riedad de sus casas, las escasas opciones
de diversidn, el olvido y abandono al que se
ven sumidos, junto con algunas necesidades
bésicas no suplidas (como tener un sistema
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de alcantarillado o el servicio de agua potable
permanente), nos hicieron saber que habiamos
llegado a lugares donde serian bien recibidas
las actividades propuestas para la itinerancia.

En nuestra obra uno de los personajes
dice: “tuvimos conciencia por primera vez de
la desolacion de nuestras calles, la aridez de
sus patios, la estrechez de nuestros suenios,
frente al esplendor y la hermosura del ahoga-
do mds hermoso del mundo [..]”. En nuestra
experiencia, ir a la costa Caribe de nuestro
pais represento tener conciencia de esa deso-
lacién de las calles y aridez de los patios, ir
a la fuente donde se habian generado esos
relatos que Garcia Marquez retraté magis-
tralmente en sus escritos y que dieron pie a
nuestro montaje. Ir a la fuente de creacion,
conocer de primera mano la idiosincrasia del
ser costeflo, sus paisajes, sus costumbres, su
identidad y memoria represent6 un regalo
para todos y cada uno de los que integra-
mos la agrupacion Embeleko Teatro. En la
mayoria de lugares donde llegabamos, los
pobladores nos preguntaban: ;Por qué vienen
aqui? “Aqui no viene nadie”. Precisamente, por
aquello que Garcia Marquez habia relatado.
Lo que habiamos creado en nuestro monta-
je eralarespuesta a esa repetida pregunta.
Queriamos contrastar nuestro montaje, que
de manera osada se habia metido con una
cultura ajena a nosotros, con esa realidad
tan comun, tan parecida a nuestro pacifico,
al que pertenecemos. Querfamos reconocer
esa poética Garcia Marquiana y era necesario
para nosotros reconocer si habiamos hecho
bien la tarea con nuestro montaje.

Nada mas halagador al recibir comentarios
amorosos sobre el montaje, incluso escu-
chamos decir que habiamos manejado muy
bien el acento costefio. Los espectadores
se sintieron bien representados y para nada
caricaturizados. La musica, los bailes del fol-
clor caribefio y los instrumentos ejecutados
de manera acertada para ellos, resaltando la
estética y la identidad costefia en el manejo
de la obra.

MEMORIA, RECONCILIACION Y PAZ

Ahora bien, el tema con la cual llama-
mos nuestra itinerancia: la Memoria,
Reconciliacion y Paz, ademas de oportuno en
la Colombia del posacuerdo, fue para muchos
espectadores una necesaria reflexion acerca
de laimportancia de preservar la memoria de
nuestra historia reciente, de reconciliarnos
a través del arte con estos hechos que nos
robaron los suefios y apostarle ala paz. Y es
que en cada lugar donde fuimos nos encon-
tramos sofiadores, artistas apostandole a
dicha empresa, a la construccion de un pais
nuevo, insistiendo en medio de tanta preca-
riedad y adversidad en crear desde las danzas
folcloricas y el teatro unas nuevas realidades.
En cada lugar habia un grupo de danzas,
un profesor de teatro, un espacio cultural
que, desde su quehacer, contribuye dia a dia
a la revitalizacién cultural de su comunidad,
ala formacidn de futuros artistas y tozuda-
mente a la formacion de publico; lo que sin
duda favorece a la construccién de Paz.

MAs QUE UN GRUPO REPRESENTATIVO

Embeleko teatro ha sido durante estos 1l-
timos cinco afios el grupo que representa a

la escuela de teatro del Instituto Popular de
Cultura, creando dos montajes teatrales, cua-
renta funciones, once talleres de formaciény
participacion en cinco festivales. Se ha pre-
sentado en teatros, salas de teatro, Centros
Culturales, Fundaciones, Casas de la Cultura,
parques, canchas, iglesias y escenarios
donde las obras han podido ser apreciadas.
Podemos afirmar sin temor a equivocarnos
que superamos la expectativa de la creacion
artistica, yendo mas alla de los objetivos de
un grupo representativo. El camino creativo
continua, en virtualidad y presencialidad. Sus
directoras tienen la firme intencién de conti-
nuar con nuevos montajes que conserven la
identidad, la memoria y el patrimonio de la
impronta escénica ipeciana.
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Semillero paisajismo: Una
estrategia creativa

Sem. 2020-A

Juan Fernando Norefia Quesada
Artista Plastico Universidad Nacional, Magister en Artes
Visuales UFBA, Candidato a Magister en Educacion UNINI.
Docente de catedra en Instituto Departamental de Bellas
Artes e Instituto Popular de Cultura.

INTRODUCCION

El semillero en Paisajismo surge en el
Instituto Popular de Cultura como un proce-
so de investigacidén-creacién que pretende
generar sensibilidades y reflexiones en torno
al habitar, a partir de la experiencia estética
del paisaje.

Podemos afirmar con el respaldo de varios
autores, que en la modernidad, el género del
paisaje pasod de ser un género menor a ser
un tema de gran importancia, dada la sig-
nificacién de lo que Berque (1999) llama la
cultura paisajista. Siguiendo a Marchan-Fiz,
podemos decir que a través del desarrollo del
género, podemos ver las formas de cémo la
humanidad se ha relacionado con la tierra y
ha configurado el territorio. De modo que la
experiencia paisajista es una forma de educar
nuestra mirada, de hacernos ver el mundo de
formas nuevas.

En este punto, se abre una discusién
sobre la modernidad y una critica del
Paradigma Occidental Moderno Clasico
(POMC) (Berque, 1999), que al transformar
el mundo en objeto, medible, cuantificable,

y explotable, genera una pérdida del sentido
profundo de existir, pues ya no habitamos

el mundo desde visiones miticas o poéticas.
Este semillero tiene un componente experi-
mental en cuanto explora una pregunta ain
sin responder, dada la paradoja de que po-
seer una cultura paisajista no nos ha librado
de esa pérdida de una relacién entrafable
con el mundo. ;Puede un ejercicio paisajista
devolvernos a un habitar el mundo desde el
goce de la existencia? ;Podemos ver la Tierra
como algo mas que un objeto del que pode-
mos extraer recursos? Este semillero preten-
de responder a esas y otras interrogantes que
surgen en el estudio del paisaje.

Para estos fines, proponemos un ejercicio
estético de la mirada paisajista, combinando
lecturas con ejercicios de creacion, experi-
mentacién y escritura. Estudiamos autores
como Roger, Berque, Maderuelo, Marchan-
Fiz, en busca de sustentos tedricos en esta
investigacion.
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LA ESTRATEGIA DEL SEMILLERO

La esencia de la mirada paisajista se estruc-
tura en dos componentes basicos: uno perso-
nal y subjetivo, el otro, cultural. A través de
lo cultural se va configurando lo subjetivo,
que a su vez aporta a lo cultural. Podemos
decir que la experiencia estética del paisaje
se articula en dos dimensiones: una interna,
la sensibilidad del sujeto, otra externa, la
realidad y la cultura.

En este ejercicio colectivo de pensar el
paisaje, hemos propuesto varios ejercicios
que en ultimas comienzan a configurar un
campo de accion y reflexion estética. A
grandes rasgos, los ejercicios se denominan
por temas: La ventana, Conjugar signos,
Operaciones in-visu e in-situ, ejercicios con
técnicas humedas y un tema de eleccion
libre, que puede retomar alguno de los ejerci-
cios anteriores.

Segun varios autores (Berque [2008],
Roger [1997], Maderuelo [2005]), nuestra
visiéon del mundo, la forma de entenderlo
y de conocerlo pasa por muchos procesos,
entre los cuales, la palabra juega un papel
fundamental, pues al nombrar las cosas
estas comienzan a existir como conceptos,
al salir de ese campo indeterminado donde
no tienen nombre. En referencia al con-
cepto de paisaje, podemos afirmar que es
relativamente reciente en occidente, donde
vino a ser nombrado apenas en el siglo XvII
(Maderuelo, 2005).

Berque (2008) también confiere impor-
tancia al lenguaje y a los procedimientos por
los cuales nombramos las cosas. Respecto
al paisaje, es importante resaltar que la
palabra china shan-shui que significa paisa-
je, surge de la conjuncion de dos términos,
montafia y rio, que conjugados expresan
toda una serie de experiencias relacionadas

con la contemplacion de la Naturaleza, y
nos develan la experiencia del paisaje. Es asi
como deducimos que el paisaje como expe-
riencia estética procede de la conjuncién de
signos en el espacio pictorico. Igualmente,
en Occidente, podemos apreciar esta forma
de construir paisajes a partir de la forma
como los artistas nombran sus cuadros de
este género. Aca algunos ejemplos: Campo
de trigo con ciprés (van Gogh), Monje junto

al mar (Friedrich), Camino y campos de trigo
(Ruisdael), El gran pino (Cezanne); nos confir-
man que uno de los procedimientos por los
cuales los artistas construyen sus paisajes,
consisten en la conjugacién de signos, que
diferente a los otros géneros estos signos
no tienen un cardcter simbolico, alegorico

o narrativo, sino descriptivo y contempla-
tivo. Lo anterior nos lleva a concordar con
Marchan-Fiz (1992) respecto de que el paisaje
es una experiencia que nace de la contem-
placidn, y que el arte del paisaje, aunque
puede hoy en dia interpretarse de diferentes
maneras, estd hecho para conocer el mundo
desde una perspectiva de la contemplacién
desinteresada.

En el grupo de investigacién en Paisajismo,
seguimos esta estrategia de creacion, en la
cual damos protagonismo a los elementos del
entorno, para ir construyendo una serie de
paisajes que nos aproximen a la experiencia
paisajista desde esta estrategia de creacion.
Es asi como los primeros paisajes realiza-
dos por el grupo ponen de manifiesto esta
mirada, al nombrar los elementos del paisaje
y al conjugar en las diferentes creaciones los
elementos nube, montaiia, arbol, campo, ave,
rio, figura, elementos que conjugados nos da-
ran una aproximacion sensible a los paisajes
locales y cotidianos (imdgenes 1y 2).



Imagen 1. Amanda Caicedo. Conjugar
signos (palmeras, follaje, cielo).

Imagen 3. Alberto Durero. Autorretrato.
Fuente: https:/www.museodelprado.
es/coleccion/obra-de-arte/autorretra-
to/8417d190-eb9d-4¢52-9¢89-dcdcd0109b5b

Imagen 2. Juan Norefia. Conjugar
signos (plantas, nubes, muro).

Sobre la ventana podemos decir que es, como
afirma Roger (2003, pp. 80-83), el lugar don-
de nace el paisaje en occidente. A partir de

la ventana se realiza el ejercicio de conjugar
signos al recortar el paisaje, encuadrandolo.
De este modo, el acto de limitar el campo de
vision, seria la primera operacidn artistica
que inaugura la mirada paisajista (imagen 1).
La ventana es el artificio por medio del cual el
paisaje aparece en pintura. La ventana es un
cuadro, como el cuadro es una ventana.

Es asi como en el semillero realizamos
ejercicios que exploran las posibilidades de
la ventana en el ejercicio de conjugar signos.
Mirar a la ventana y desde la ventana cobra
mucha mas relevancia en tiempos actuales
donde una pandemia ha cambiado la realidad
y la cotidianidad, obligandonos a permanecer
en casa. La ventana seria ese punto donde se
encuentran el interior y el exterior. Nuestra
realidad intima, personal y subjetiva, con la
realidad exterior, contextual y global.

A continuacion se presentan algunas de las
obras realizadas en el semillero, todas en esta
estrategia de proponer visibilidades al paisaje.
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Imagen 4. Patricia Loaiza.
Ventana.

Imagen 7. Sonia Rey. Ventana.

Imagen 10. Andrea Zapata.
Ventana.

Imagen 5. Amanda Caicedo.
Ventana, conjugar signos. A par-
tir de fotos de Jose Arias.

Imagen 8. Andrea Zapata.
Ventana.

Imagen 11. Liliana Ospina.
Ventana. Donde también se
aprecia la estrategia de conjugar
signos.

Imagen 6. Sonia Rey. Mi ventana.

Imagen 9. Jose Arias. Ventana.



Ademsds de la estrategia mencionada, la
lectura del Breve tratado del paisaje (Roger,
1997), nos ha aportado ideas en la linea de
pensamiento estético que queremos desa-
rrollar. La tesis de Roger es que por medio de
las operaciones del arte aprendemos a ver

el mundo. Estas son de dos tipos: in-visu e
in-situ. Las primeras son las representaciones
graficas, pictdricas y fotograficas que nos
hacemos del paisaje. Las segundas son las ac-
ciones directas en el terreno. Un ejemplo de
estas intervenciones es el arte del jardin, que
transforma la Naturaleza. En esta operacion
de transformar la Naturaleza, igual que en

la representacion, acontece lo que el autor
llama “La revolucion copernicana de Wilde”,
segun la cual, la Naturaleza pasa de ser el
Modelo, a ser algo que el arte inventa. La
Naturaleza como invencién del Arte. En otros
géneros como el retrato, el maquillaje seria la
operacion in-situ.

Otro ejemplo de operaciones in-situ en el
arte es el Land Art que realiza intervenciones,
la mayoria de veces efimeras, en las que entra
ajugar el paso del tiempo, los fendmenos
atmosféricos y la realidad cambiante de los
entornos (imagen 12).

En esta linea, propusimos ejercicios
in-situ: hacer un cambio en el entorno que se
configure como una operacion de este tipo.
Es asi como se abre otro campo de accién
artistica, que pretendemos desarrollar en los
siguientes semestres.

Imagen 13. Jose Arias. Ejercicio
in-situ.

138 /139

Imagen 12. Andy Goldswotrhy. Fuente: ht-
tps:/www.architecturaldigest.com/gallery/
andy-goldsworthy-book-ephemeral-works

Imagen 14. Juan Norefia. Ejercicio
in-situ.
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Ademsds de estas estrategias, y explorando la
subjetividad de cada uno, hemos trabajado
técnicas humedas y ejercicios de libre crea-
cién. En las ultimas sesiones se ha hablado
del arte como un ejercicio de libertad, por
eso se ha dejado un margen para que el
grupo explore otras estrategias de creacidn,
complementado por clases técnicas.

La estrategia a futuro serd realizar una
alternancia entre ejercicios in-visu e in-si-
tu, explorando el Land Art y otras formas
de intervencion in-situ en la busqueda de
una mayor interaccién con los fenémenos,
buscando una linea de pensamiento que
nos guie hacia lo que Berque (2008) llam¢ el
“pensamiento paisajero”.

Imagen 15. Andrea Zapata. Ejercicio
de técnicas humedas.
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Lucernario Multigrafica.
iSomos Luces!

Herman Yusti

Coordinador Colectivo Lucernario, Asesor Visual, Director
de Arte en proyectos teatrales, cofundador del espacio
colectivo Objeto Workshops.

L a Grafica puede ser una herramienta y
excusa poderosa para poder aprehender
el mundo del otro, sus particularidades y
obsesiones, una préctica para relacionarse e
inmiscuirse con las ideas y procesos desde la
singularidad de las miradas del artista, para
la elaboracién de una reflexion estética de
una imagen multiple.

En mis 13 afios de experiencia como artis-
ta, impresor y editor de obra grafica sobre
papel y multiples he tenido la oportunidad,
desde el Taller de Grabado como espacio de
creacion, de compartir con un sin nimero de
artistas contemporédneos colombianos y ex-
tranjeros, creando un vinculo muy cercano y
una quimica casi familiar. Mis propuestas vi-
suales parten desde el concepto de sinergias
entre el maestro impresor y el artista, con la
realizacion de diversos workshops, proyec-
tos colaborativos, residencias artisticas e
intercambio de nuevos procesos técnicas de
grafica contemporanea.

Vinculado al Instituto Popular de Cultura
desde el afio 2016, me lanzo a formar un cri-
sol de resiliencia y resignificacion de un espa-
cio opacado —en ese entonces— pero con un
gran potencial. Desde el 2018, bajo las noches
y largas jornadas de clases de Grabado
y Serigrafia en el tercer piso del antiguo

Taller, se empezaba lo que hoy es el Atelier
de Serigrafia y el Jardin Andy Warhol. Con
la ayuda de muchas manos de estudiantes
de la escuela de Artes Plésticas, Fotografia
Artistica e incluso de Teatro, Danzas y
Musica; se logrd llenar de luz y luminosidad
un recinto que tenia una magia inexplicable.
Un espacio rodeado de vitrales antiguos y
coloridos de la Parroquia Nuestra Sefiora
de la Valvanera, en el que por las noches se
reflejan palpitantes dichas obras religiosas
sobre las destefiidas ventanas del Taller.
Gracias a la empatia de los estudiantes
Michel Diaz y David Papamija, se impulso el
llevar a cabo mingas de colaboracién, tra-
bajando desinteresadamente para crear un
espacio mas amigable con el medio ambiente
en medio de un sector agreste por su ubica-
cién industrial y contaminacién auditiva y
visual, que ofrece a los visitantes un pequeiio
oasis para toda la comunidad del Instituto
Popular de Cultura. El Jardin Andy Warhol es
una suma de pequefias y grandes voluntades,
que junto con las abejas y otros polinizadores
llegaron cuando en las largas macetas de los
afios cincuenta se fue formando el pequefio
modelo a escala de un Bosque Seco Tropical
que es hoy en dia.
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Lucernario Multigrafica. Instituto Popular de Cultura.
(2018). [Fotografia].

Nace asila idea de formar un pequefio
grupo que se fue decantando con el tiempo y
que fuera un aliado y apoyo para desarrollar
y diseflar proyectos que, desde la Graficay
Técnicas de Impresion, venia impartiendo
desde afos atras en diversos espacios artis-
ticos de Cali y otras ciudades en Colombia,
los Laboratorios Itinerantes de Grafica
Experimental.

Es asi como desde este nuevo espa-
cio de creacion colectiva nace Lucernario
Multigrafica, que gracias a las diversas habi-
lidades y particularidades personales logro
crear una sinergia y vinculos con algunos
colectivos ambientales, sociales y culturales
de la ciudad. Bajo la voceria y logistica comu-
nicacional liderada por el carisma de Michel
Diaz Agudelo y el trabajo infatigable de David
Papamija, quien en sus procesos artisticos se
ha involucrado desde las practicas y saberes
ancestrales. De esta forma se logré una amal-
gama de procesos, de nuevos conocimientos,
en el que la grafica impresa fue un detonan-
te para dar a conocer historias y memorias
colectivas; acrecentando la relacién profesor
estudiante, llevandolos a experimentar sus
primeras experiencias extracurriculares en el
campo de las artes plésticas.

Mediante el disefio de Workshops, labo-
ratorios, publicaciones impresas indepen-
dientes e intervenciones desde la gréfica
contemporénea y experimental, procuramos
reivindicar el espiritu de los procedimien-
tos graficos populares y la imagen multiple.
Esto, gracias a la cercania con el Barrio San
Nicolas, donde tintas, impresores y resmas de
papel hacen parte de nuestra cotidianidad,
buscando generar didlogos, intercambios,

articulaciones y saberes entre diversos
grupos poblacionales y colectivos. Se invita
asi como primer encuentro a algunos lideres
de la comunidad del Barrio Jorge Isaacs y el
Porvenir a conocer el Atelier y a desarrollar
juntos una pieza impresa en Serigrafia, el pri-
mer paso para volver a vincular a las nuevas
précticas relacionales del arte al barrio en
el que otros colectivos como Descarrilados,
lograron desarrollar propuestas como El tren
de los curados, dandole nuevamente la visibi-
lidad al Instituto en el barrio el porvenir, que
nos ha albergado durante décadas.

Uno de nuestros intereses es empoderar
mediante la creacion artistica colectiva en
el concepto de Taller Itinerante a las nue-
vas ciudadanias para el cuidado del medio
ambiente, usando las practicas de grabado
ecoldgico para ir encaminando a corto plazo
al Atelier de Serigrafia del Instituto Popular
de Cultura como el primer Taller en el pais
donde toda su produccion involucre estos
procedimientos amigables con el planeta.
Muestra de ello, es el proyecto realizado en el
afio 2019 de Gestién Ambiental del Instituto
Popular de Cultura y PGIRS y su Mini Museo
Portatil de las Abejas, una pequefia caja de
pandora didéctica contenedora de técnicas
de impresion y muestra entomoldgica de
estos insectos, compartiendo saberes desde
la cultura de la siembra de flores para las
abejas nativas de nuestra region y reutiliza-
cion artistica de los desechos generados por
la comunidad.

En nuestro primer afio de vida hemos
sido invitados a desarrollar Laboratorios y
Workshops de la mano con aliados y colec-
tivos artisticos-sociales como: Sembrando



Huerta de la Universidad del Valle, Lunas de
Papel, el Observatorio de Realidades Sociales
y sus programas como el Nodo de Justicia
Ambiental, Ecosistemas Vecinales (Red
Amplia La Colcha). También la masiva con-
vocatoria del Grito del 26 de julio de 2019 en
la Plazoleta San Francisco, con un proyecto
de cartel e intervencién urbana, al Encuentro
de Experiencias en Educacién Ambiental
Ciudadanias, Sustentabilidad y Buen Vivir
Proyectos Ambientales Universitarios PAU del
Dagma y procesos desde la virtualidad como
el Laboratorio Digital Internacional de Cultura
de la Secretaria de Cultura de Querétaro y la
Universidad Auténoma de Guerrero (México)
gracias al vinculo con la Fundacién Cultural
México Orgullo y Tradicion.

También hemos sido seleccionados
mediante convocatorias para desarrollar
una serie de laboratorios, uno denominado
Bestiarios del Nuevo Mundo Flotante, una
publicacién impresa tipo libro de artista
que se construye colectivamente median-
te el collage, serigrafia y encuadernacion.
Este se presento en el Pasaje Alameda,
Emprendimientos Graficos, Movimiento
de Empresas Creativa MEC 2019, VI Bienal
de Facultad de Artes y Disefio IMAGEN
palabra 2019 Universidad Jorge Tadeo
Lozano (Bogotd) y la 4 Muestra del Libro
Autogestionado MULA 2019 Conspiradero /
SALA Estrecha (Pereira).

Igualmente, hicimos parte del proyec-
to Weirdo/Bicho Raro en el marco del X1x
Muestra de Comics Sin Fronteras realizado
en el Taller de Grabado de la Universidad
Tecnolodgica de Pereira, Umbrales, proyec-
to que involucré la memoria y archivos

fotograficos, seleccionado en el 1v Festival
Internacional de Arte Contemporaneo en

el Palacio de Bellas Artes, Universidad de
Caldas (Manizales), y articulandose con

un espacio de creacidn en Bogotd: Maleza
Proyectos, con el que compartimos el wor-
kshop “Memorias del Barrio” con material de
archivo fotografico de los vecinos del sector
Belalcdzar (Galerias). Durante dicho evento
se hicieron intercambios de historias sobre el
barrio entre los asistentes quienes han vivido
en él durante décadas.

Finalmente, una de las propuestas actual-
mente es desarrollar y crear una plataforma
para dar a conocer las obras de estudiantes
y egresados del Instituto Popular de Cultura,
donde puedan comercializar también al-
gunos emprendimientos artesanales, ser
referente y apoyo para las nuevas propuestas
y proyectos comunitarios que puedan desa-
rrollarse con los semilleros de investigacion
y creacion del Instituto, asi como disefiar
muestras de grafica en algunos municipios y
casas de cultura del departamento.

142 /143



Ejercicios de investigacion

Paginas de Cultura | N°. 15

Orquesta de
Guitarras del IPC

Nelson Mera

Musico y magister en Historia de la Universidad del Valle.
Director de la Orquesta de Guitarras del IPC.

a Orquesta de Guitarras del Instituto

Popular de Cultura (IPC) surge como con-
secuencia del proceso formativo en el drea de
cuerdas pulsadas, congregando a estudian-
tesy egresados del programa de Formacion
Académica de Musicas Tradicionales y
Populares de la Institucién.

Asi pues, la Orquesta de Guitarras se
configura como una propuesta que busca re-
cobrar el paisaje musical colombiano a través
de la interpretacion de ritmos propios como
Bambucos, Contradanzas, Porros, entre otros
ritmos latinoamericanos y de repertorio uni-
versal, por medio de arreglos o de recursos
estilisticos en el que se reflexiona sobre los
diferentes ritmos y armonias que componen
aquellas melodias, otrora cantadas bien sea
por voces o distintos instrumentos. Estas se
han transmitido por generaciones convirtién-
dose en himnos populares; no obstante, en la
institucién ya habian surgido agrupaciones
similares como las instituidas por el maestro
Gustavo Sierra en décadas anteriores.

Desde su nacimiento como agrupacion en
el afio 2017, la Orquesta ha sido invitada al
7° Concurso Interveredal de Musica Andina
Colombiana “Solitario Andino”, realizado
entre el 23 y 25 de junio de 2017, en la Vereda
Chicoral (Municipio de la Cumbre, Colombia),

al II Festival Internacional de Orquestas de
Guitarras realizado en la Ciudad de Cali entre
el 21y 25 de agosto de 2017 e invitada especial
en el Il Congreso de Investigaciéon en musica
del 20 al 22 de septiembre de 2017 en la misma
ciudad. En el afio 2018 la Orquesta vuelve a
ser invitada al III Festival Internacional de
Orquestas de Guitarras, en el que se logro rea-
lizar la interpretacion del arreglo Alma llanera
con el ensamble mexicano Segunda Especie,
bajo la direccion de la maestra Laura Paz.

El grupo est4 dirigido por el maestro
Nelson Andrés Mera Idarraga, quien realiz6
estudios en la Universidad del Valle obtenien-
do el titulo de Maestro en Musica en el area
de interpretacion en guitarra cldsica bajo la
direccion del maestro, compositor e intér-
prete Clemente Diaz, también es Magister en
Historia de la misma universidad. Ha partici-
pado en diversas actividades musicales como
el VII Encuentro Internacional de Guitarra
Compensar (Bogotd, Colombia), en semina-
rios de direccidn, adaptacién y arreglos orga-
nizados por el Ministerio de Cultura y en el I
Encuentro Nacional de FLADEM (Colombia).

En la actualidad es profesor de explo-
racién y laboratorio instrumental en el
area de guitarra y dirige la Orquesta de
Guitarras en el Instituto Popular de Cultura,



Tercer Festival Internacional de Orquesta de Guitarras -
Biblioteca Departamental. Rosales, M. (Agosto, 2018).
[Fotografia].

contribuyendo a la formacion técnica instrumental
de los estudiantes combinando elementos contra-
puntisticos en arreglos propios con un gran caracter
interpretativo.

De este modo, el Instituto Popular de Cultura, en
cumplimento de su vocacion misional en sus 73 afios,
pone al servicio de la comunidad una agrupacion de
alta calidad interpretativa con la cual continta apor-
tando a la salvaguarda, no solo de las artes populares y
tradicionales nacionales, sino contribuyendo al capital
inmaterial del campo académico, como una necesidad
de exponer esos saberes en actividades que nos man-
tienen en constante actuacion; para seguir ejercitando
la técnica y puesta en escena que permiten su vigencia
artistica y profesional. Esta se beneficia no solo al fi-
gurar dentro de las diferentes programaciones locales,
sino al compartir escenarios con otros artistas, retroa-
limentandose de la riqueza de nuestra musica nacional,
del continente y el mundo, para asi demostrar lo per-
meada que se encuentra por esa diversidad de ritmos y
melodias que han regresado a través de la historia.
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