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egun el articulo 2 del
Acuerdo No. 450 de
diciembre 18 de 1947,
mediante el cual se cre6
el Instituto Municipal

Lo que 24 hoy ol
Ynstituto Populan -" , [==E=ds
do Cultura, a0 llamé _——
una ve3 Ynstituto 2
Wunicipal de _
Cultuna Popular 3 P =

y o doigidopor | e
yﬂbﬂlﬂf fﬂncﬁa '| : i | ";-" Empleados y la Escuela Nocturna para
Wianni quo, nactdo a I' ‘_ fas> # u obreros de la Federacion de Trabajo™.
principid e N

= B En el parigrafo del Arti culo 3, se
anﬂtaba: “El instituto, organizard, en
diferentes sectores de la ciudad, centros

deo Buenos ires, en’’

of Cauca. Maestho

normalista do

Popaycin, fue pafu‘_a
* Velasco, secretarios de Gobierno,
Hacienda, Obras Piiblicas, e Higiene,

-~ \ g ¢ Fik e
cumple hoy 65 anos f .| '\ L l"_- respectivamente.
t-{(? i , . - BEA 401 - A A | El periodista Alfonso Bonilla
MH I A L L - b . LA TII: 't 5 r s T

M LUK &&\5 _ pRd¢ @ | Aragon,alreferirsealacreaciondel
. Instituto Popular de Cultura, mani-
festd: “En el campo de las artes folclo-
ricas, batalla desde 1947 el Instituto

de Cultura Popular, que desarrolla un

— o —— — e e —

de Cultura Popular, se anota que
“seran incorporadas al Instituto,
= las escuelas nocturnas creadas por

el Canceju, fa Escuela de Comercio y

"
AT
I e
ol

&

nocturnos de ﬂ{fﬂbeﬁzm:ién, dinigidos
por maestros e,smfufnnado.s fpmfmoms
. especializados...”

La publicacion y ejecucion de

. este acuerdo fue ordenado por
¢ ¢l alcalde de entonces, Alvaro
Ilareda,, con las firmas de Guillermo
- jcnrdan Jiménez, Gonzalo Lourido,
'_ = "Demetrm A. Hurtado y Pastor

pensum que atina con la muisica y las
plasticas, la investigacion folclorica.Son
muchos los servicios que el Instituto ha
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Yesid Montana

prestdn‘o a la ciudad en el empeﬂn de

Hevar manifestaciones cultas del arte
a capas sociales que antes estaban por
fuera de toda posibilidad de pedagogia
estética.” Cuando “Bonar” escribe este
parrafo, Cali era todavia el centro cultural
representado por el Teatro Municipal y el
Conservatorio Antonio Maria Valencia.
El poeta Marco Fidel Chavez escribio
en 1984 ¢l libro “IPC. Pam&n presente y
futm‘a", donde dio a conocer documentos
esenciales de esta historia a traves de uno
de los hij{:-s del primer director, Gabriel
Concha Orejuela . Gracias a el se dieron
a la luz esos manuscritos en lo que reza:
“Venerables maestros traeran a este recinto su
conocimiento, y mufﬁpﬁ'sﬂm’ﬂ Com gcfcacz'a ¥
entusiasmo el gﬁ:ﬂ:w por los valores histéricos
de nuestm patria, Fanfena'ci en movimiento el
conccimiento artistico, entre las clases sociales
mMEnos Pucfimres, enire j' 5#2:12.5} aﬂufms, traba-
jad’am; ¥ chreros, artesanos ¥ artistas. Deseamas
quea esta institucion se le de efapclw necesario
para gue exista en el tiempo iltmite de nuestra
conciencia colectiva, para gue nuestros f'.tz]'ns
¥ los hij-:}s de nuestros Eijm‘ la compartan
ir_lfﬁl:igaﬂfs, con ubnegﬂdén ¥y solidaridad. . "
Unos términos dichos a la manera de
entonces, 1947, pero totalmente vigentes
en nuestros dias, cuando se observa el
proposito del Instituto Popular de Cultura
en los barrios y comunas de la ciudad, su
intencion de abarcar a los mas necesitados

en el camino del arte,

En sumision, qur.:ic') establecido que
“es la Lii;ﬁ:l'rnar personas inmgmfes e iddneas en
CAmpos eapmﬁms del arte ¥ de la cuftum popu-
fﬂr, capaces de wlacionarse COMSigo mismo ¥
con el entorno, mediante procesos investigati vos
que involucren la rgqmﬁgn critica ¥ actuante,
el examen y genemcitn de conocimientos pam
el crecimiento personal y sodal, en mzén de
preservar la identidad y los valores universales
del arte y la cultura.

El Instituto Papufur de Cultura aspim a
consclidarse como una instifucion de educacion
supericr de excelencia en la ﬁrmﬂcién para las
artes y la eultura popular, promotoma de proyec-
tos de vida capaces de participar creativamente
en las dinamicas universales”.

El Instituto Popular de Cultura
nace en medio de una ciudad en la
que el Maestro Antonio Maria Valencia
habia puesto ya las bases del Instituto
Dcparhmcn‘tal de Bellas Artes. Fﬂguna
VeZ, 1 CONVETSaciones con ]naqufn Nim-
Culmell, hermano de la escritora Anais
MNim, quicn visitara Cali e inspirara un
documental de Luis Ospina acerca de
la presencia del musico calefio Antonio
Maria Valencia en Paris, manifestd que
despues de conocerlo en la capital fran-
cesa, TIUNCA TNAS Supo deel a excepeion
de unas pocas cartas cruzadas. Tampoco
sabia que ¢l Instituto Departamental de
Bellas Artes, llevaba su nombre.




Die Antonio Maria, dice ¢l pocta
Marco Fidel Chavez: “Antonie Maria
Valencia era un hombre smujﬂa, amquiﬂ& que
vema de Europa con un prestigio que se lo debta
a su enorme talento musical y a esa paciente
modestia de los grandes maestros. Pero tampoco
podia, por st solo y de la noche a la manana,
operar mi."ugms.}‘rfus clases sociales pﬂpufares.
que lo admiraban con respew, no se atrevian a
estudiar en su conservatorio ni, mucho menos,
asistir a los conciertos de la"Sala Beethoven”. Es
por ello que el Instituto Popular de Cultura fus

una respuesta a ese anhele de las clases menos
j&m:m’rfm‘pam optar por los caminos del arte’.

Cali era, a mediados de los 40, en
el concepto del ar-:]_uitcctca ¢ intelectual
Manolo Lago, una ciudad mas pequefia,
pero mas culta. Al hotel Alferez Real
habian llegado ya poctas de la talla de
Baltasar Miro, Leon Felipe, Pablo Neruda.
En los 60, vendria el poeta Jorge Luis
Borges.

Esta esla i.mPrr:sién del pocta Marco
Fidel Chavez acerca de Gabriel Concha

I"-.-'ianriquc, el primer director del Instituto
Muﬂicipal de Cultura Popular: “Tenta,

71 renfmf, una mente cfﬂm, de rara luadez

politica. Me rfﬁem a la politica en su sentido
aristotélico como  esa disciplina superior que
hace de;mparecer el espfn'nl individualista,
ordinariamente mezquiﬂu, ¥ ampfr'n nuestms
potendias interiores al hacerncs entrar en la
corTiente po«femm de la conciendia cafer.ﬁm,
porque es ali, en la multiplicidad de la vida
saci.ﬂf, donde los seres humancs se vuelven his-

teria Y la listoria es ﬁm'.:ajr trascendente. .

r Y

La actual sede
adminisirativa

y de la Escuela
de MUsica, una
casona clasica
de San Fernando
viejo.
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El arte en barrios v MUunicipios

El TPC se
descentraliza

Waria del Pilar Mesa
Diaz, egresada de la
Eacuola do Miisica
dol 9P, Liconciada
on Litoratura de la
Univorsidad dol

Ualle, con Maestrias

M o . *
Educacional,
SLingiiistica y
Eapaiiol, de la misma
universidad, es la
ractora del Inatituto
Popular de Cultura,
desde abril de 2012.
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" Sibien es cierto, el Instituto Pnpular
de Cultura cumpli6 65 afios, solo desde
marzo de 2011 se convirtio en estable-
cimiento publico, descentralizado del
orden municipal, con autonomia finan-
ciera y administrativa, unas condiciones
que atn requieren el mayor esfuerzo
para atemperar la institucion a lo que
constitucional y legalmente se le exige.
Esta situacion sc convierte para mi cn 1
gran reto: debemos asumir esta transicion
con el mayor rigor y en compaiiia de un
equipo idoneo’, dice la rectora Maria del
Pilar Meza Dhaz.

Inmersa en este proceso de ajuste,
de Urganizacién, piensa que una de sus
tarcas fundamentales es la de responder
adecuadamente a las exigencias de ley que
caracterizan a un establecimiento piiblico
descentralizado.

- Son 65 aitos formando ar-
tistas; cdara el IPC el paso
para Eﬂ]lvﬂrtirﬂe en una
institucion de educacion
superior?

Actualmente ofrecemos forma-
cién artistica a través de Programas de
Educacion para el Trabajo y Desarrollo
Humano, lo que antes se denominaba
educacion no formal. En este momento
estamos haciendo todos los esfuerzos,

con el accampaﬁamicntﬂ del Ministerio de

Educacion Nacional, para que el instituto

implemente el sistema de gestion de cali-
dad y la certificacion de programas, con
miras a su aflanzamiento administrativo y
academico que, a mediano Plazn, pu-:da
convertirlo en una institucion de educa-
cion superior [ES. Creo que ¢l instituto
lo merece: esla vmica entidad que ofrece
en la cindad programas de formacion
El'ﬁstica con él'].'E.'lSlﬁ CcIi lﬂS artes PCIPU.IE-
res y tradicionales: con su cxP:ricnm'ﬂ ¥
todos los afios de presencia en esta parte
de Colombia, wna universidad para las
artes y la cultura popular, seria de muy
buen recibo, y una oportunidad muy
grande para Cali, la ciudad que se enor-
gullece de sudiversidad cultural. Significa
hacer un esfuerzo, al cual concurren el
Gobierno Nacional, la Alcaldia Mumnicip al,
el Concejo Municipal y el Mmisterio de
Educacion Nacional. No veo dificil este
reto; por ¢l contrario, lo observo Pus:iblc.
Puede marchar hacia los Prﬁximus tres
afios come una institucion de caracter
tccnolégico por ciclos propcdéutims,
hasta llegar a la formacion profesional.

-¢Como observa hoy la par-
te locativa del Instituto; cree
que puede mejorar o por el
contrario deben buscarse
otros espacios?

Creo que en ese aspecto, el Instituto
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esta hoy enun SOS; lasede de El Porvenir
esta en unas condiciones deplorables. Ahi
funcionan desde hace mas 30 anos las
escuelasde Danza, Teatro, Artes Plasticas.
Estan ahi desde 1980, enun espacio que
munca ha sido intervenido en su infraes-
tructura, El mantenimiento ha sido muy
poco; es una sede que practicamente esta
en el piso, en un sector de la ciudad que
no ofrece condiciones de scguridad: csta
sede ¥a no €s favorable para el Instituto.
Y la sede de San Fernando es una bella
casa que tambicn deja mucho que desear
en su condicion fisica. ﬁlbcrga en este
momento a cerca de 300 estudiantes
de la Escucla de Musica y de la Escucla
Infantil y Juvenil de Artes ]nt:gradas; s
tanto ¢l amor por ¢l arte, tanto el gusto
de los jovenes y de los nifios y nifias, que
parece que este factor no mportara. Pero
sl requerimos transformaciones urgentes,
rcc[ucri_mns el esfuerzo de muchisima
gcntc, pucs merccemos cstar en una
infracstructura distinta, con mejores
condiciones.

- éSegim su concepto, hacia
donde va el arte popular en
Cali?

Cali es cultura Popu]ar; las expresio-
nes artisticas de una ciundad tan diversa
como la nuestra, son el producto de

muchas fusiones, donde caben la cultura

del Pacifico, la de los Puchlc-s indigcnas
que habitan la cindad; esta es una cindad
donde el baile se expresa por todas
partes, donde existe permanente movi-
miento artistico en todos los sectores.
Creo entonces que debemos acceder
a los espacios y oportunidades, para
que nuestros artistas, productores y los
gestores culturales de barrios, veredas y
corregimientos, pucdan tener un lugar
dﬂndc CXPI'CSEI tﬂdaﬁ ]ﬂﬁ fﬂrmﬂ.ﬁ dC].
arte. La cultura esta ala, pero no existen
oportunidades para que la gente tenga
la opcion de los bienes y servicios del
arte y la cultura, aswmidos estos como
formacion. Por todos los rincones de la
cindad, el arte esta presente.

- ¢Al asunmur la rectoria del
IPC, ha encontrado apoyo
para potenciar esas oportu-
nidades; ése siente acompa-
nada en este proyecto?

El Dactar Rod.n'gn GuerreraVelasco,
es un hombre muy sensible a los temas
del arte y de la cultura. Es un hombre
que vibra por estos temas, y le damucha
importancia y dimension al Instituto.
Da las 6rdencs pertinentes para nucstra
buena marcha. El Seiior Alcalde ticne
toda la voluntad politica para apoyarnos
y tencmos la fortuna de contar con
muchos Concejales que tienen aprecio y

reconocimiento par el Instituto P-::pular
de Cultura.

- ¢Cudl fue el presupuesto
aprobado por el Concejo Mu-
nicipalparaelzoi2yel2013?

Segim ¢l Acuerdo Municipal No.
320 de 2011, el presupuesto aprobado
para la entidad fue de $2.012.188.000.
oo. Este recurso desde lucgu, no suple
financieramente todas las necesidades
del IPC. Debemos buscar otras fuentes,
tales como ingresos corrientes de libre
destinacion del Municipio, y gestionar
otros apoyos economicos con base en
proyectos, en instancias rcginnalcs y
nacionales, como de la empresa privada.
Todo un reto. Los recursos que hoy tiene
¢l Instituto, son para su funcionamicnto
basico ¥y el pago de los maestros: faltan
recursos para dotacion, infraestructura y
me jclra_micntn de las condiciones genera-
les de la entidad. En la actualidad como
fuente ﬁj a, tenemos recursos del Sistema
General de Participaciones, Pmpésito
General Sector Cultura, y otros por
estampilla Procultura.

Para la vigencia 2013, segin el
Acuerdo Municipal No. 331 de 2011,
el presupuesto aprobado fue de
§2.769.696.000.00. El cual tuvo un
incremento del 30%, que basicamente
estarepresentado en recursos propios que
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En el trabaje

con las comunas
de Cali, el IPC
proyech lodos
su polencial
organizativo y
aristico, al fiempo
gjue mantiene

un vincule
dindamico con la
comunidad.

debemos gestionar a traves de proyectos.

-éCudles son los recursos que
se estan buscando de mane-
ra autonoma actualmente?

Suscribimos un contrato interad-
ministrativo con Vallecaucana de Aguas
3.A E.5.P entidad que pertenece al
Departamento del Valle del Cauca, para
desarrollar el Programa Cultura del Agua,
enelsector Oriente de Cali, Cormunas 13,
14,15, 16y 21. Esta propuesta se adelanta
con la participacion de Organizaciones
Sociales, ambientales, culturales y civi-
cas, al igual que instituciones educativas,
docentes, estudiantes, Padr:s de familia
¥ demas miembros de las comunidades.

El modelo PmPucstn Partc de la
Pcdag:::gia del juego, el arte y la edu-
cacion, y busca potenciar las iniciativas
locales entorno al ahorro y uso eficiente
del agua y su relacion con los aspectos
culturales.

Iniciamos a partir del mes de
julio con la Secretaria de Cultura del
DcPartamcntn del Valle del Cauca, el
programa Despues de Clase”, en los

Mun.iciPius de La Cumbre, Versalles,

Guacari, Roldanillo, Sevilla, Ginebra,
Bolivar y Palmira. En stpticmbrc inicia-

mos la segunda fase de este programa en
otros Municipios: San Pedro, Cartago, El
Cairo, Roldanillo, Elﬁguila, Caicedonia,
Yumbo, ﬂrgdia, La Union, Riofrio ¥ Cali.
Trabajamos de la mano con la Secretaria
de Cultura ¥ las Casas de la Cultura de
estos Mumnicipios, llevando a los ninos,
nifias y jovenes de las instituciones edu-
cativas, la ﬂpommidad de acceder a pro-
cesos de formacion artistica, diseniados y
tutoriados por nuestros maestros,

Con el Ministerio de Cultura esta-
mos desarrollando el Programa de
Fortalecimiento de la Estratcgia“ Escuclas
MUEiCiPa].CE de Danza con Dotacion”, en
los Municipios de Tulua ¥ Chaparral. Este
Prn‘_‘,rcctc: es adelantado per la Escucla de
Danzas del IPC.

- éQué convenios se llevaron
a cabo en el 2012 con el M-
nisterio de Cultura?

Se hizoun convenio, para desarrollar
el Diplomado "Fortalecimiento de los
procesos formativos en danza’, el cual
se llevo a cabo en Buenaventura, Cali,
Floriday Pradera. Este es el segundo con-
Vemnio que sc l:j':cuta con ¢l Ministerio de
Cultura, Plan Nacional para la Danza. Es
uno de los procesos formativas exitosos

que tiene el Ministerio. De esta forma, el
Instituto, ha lﬂg'radﬂ llevar su experiencia
¥ conocimicnto a otros mlmicipims del

l:lcP artamento.

-éCon qué otros recursos del
Mnsterio de Cultwra cuen-
ta el IPCen el 2013?

Este aiio tuvimos el apoyo del
Ministerio de Cultura en el marco del
Plan Nacional de Concertacion Cultural,
para la realizacion dos eventos culturales
muy importantes como son el XI Festival
“IPC Danza con Colombia”,
HCVEF d l:a]:l':l cIl E]. IMcs d’: ECPﬁCInbl'E cI
marco del Festival de Misica del Pacifico
' Petronio f'&]varcz", ¥ para la realizacion
en el mesde noviembre del I Encuentro El
[PC'y las culturas populares en tiempos de
globalizacion: "Hacia ¢l Fortalecimiento

qU.C aC

de las Artes Populares y Tradicionales” .

- éQué acuerdos se han he-
cho con el Ministerio de
Educacion Nacional?

El Ministerio de Educaciéon Nacional
nos brinda un imPurtantc apoyo y
acompafiamicnto en cste 2013, En lo

quc Hene que ver con la i:mPlcmcnta-

cion del Sistema de Gestion de Calidad



y la Certificacion de los Programas de
Educacion para el Trabajo y Desarrollo
Humano, para nosotros es fundamental
obtener esta acreditacion, porgue ello
garantiza la transicion del IPC a una
Institucion de Educacion Sul:lcrior, por

ciclos prop edeuticos

- éAdemadas de estos apoyos
que se encueniran h.ﬂy en
las Casas de Cultura, para
el Prﬂgr ama “Después de
Clase”, se ha pensado en
abrir satehtes del IPC en
otros municipios?

Esta s unaidea muy intercsante. Para
Cali tenemosla Prupucsta de las Escuelas
de Arte PDPuIar Iutcgraclas, que Pndcmns
desarrollar en algunas comunas de la
ciudad. Ya hemos hablado con algunos
ediles, y han mostrado mucho interes. En
el resto del dcpartamcnm, hay una gran
oportunidad para el IPC, porque es ahi
donde podemos encontrar a muchos de
los cultores del arte popular y tradicional.
Gincbra, por cjr::rnpln. £s un rnu_m'cipiu
donde se cultiva la musica andina.
B}l{ cncontramos El FCEti.'Vﬂl d'C M{lﬁi{:ﬂ
Andina “Mono Nugiez”: en Guacari,
tenemos el Festival Latinoamericana de
Danzas Foleloricas. En Yumbo tambien
esta el Festival de Danzas Folcloricas; en
Sevilla, el Festival de Misica "Bandaola”.
Cada municipio se identifica con alguna
expresion artistica. En Roldanillo tene-
mos, por cjemplo, ¢l Museo Rayo, que
I.D idcnti.ﬁca }" ].C hﬂ dadn 'I:rasc:nd:m’.‘ia
nacional ¢ internacional, en el que afio
tras ano sc desarrolla el *Encuentro de
Mujeres Poctas de Colombia”. Asi que
tenemos muchas posibilidades de tener
al IPC desarrollando una labor formativa
e investigativa a nivel rcg'mnal, para la
preservacion y conservacion de nuestro

patrimonio cultural tangible ¢ intangible.

-éAdemuds de las escuelas ya
existentes en el IPC, Musica,
Teatro, Danza, Artes Plasti-
cas, Escuela Infantil y Juve-
nil, hace falta otro centro de
Jormacion artistica?

Seria ideal abrir una Escuela de
Cine: en esto Cali es reconocida como
pionera a nivel nacional. Aqui empezo
el cine colombiano y disponemos de
grandes directores y productores calefios.
Depende mucho de losrecursos y apoyos
que podamos conscguir. Literatura y
Cine son dos temas en los que podemos
destacarnos, hacia el futuro.

- Mucha gente banaliza a
Cali; piensan que todo tiem-
po pasado fue mejor, que la
ciudad eramas culta, que te-
nia mds conciertos, mas ac-
fhividad cultural. {Cudl es su
punto de vista al respecto?

El mundo cambia, todas las épmcas
son distintas; soy cgrcsada de] IPC, y en
ese tiempo teniamos en Cali temporada
de opera, y claro, ihamos a los conciertos
y festivales, perocreo que la ciudad tiene
hoy otras ofertas, y estas son miltiples.
TCHCIT!‘DS muc}lﬂﬂ Cntidadcs DFrtEicndﬂ
diferentes DPciuncs -:ulturalts, hace tres
o cuatro decadas la oferta cultural estaba
mucho mas concentrada. La ciudad era
mas chucﬁa ¥y se vivia un "boom” en
torno al teatro, a la literatura, el cine.
Hoy esta oferta es mucho mas amp]ja,
de pronto estd un poco dispersa. Hoy
la inversion cultural se destina a apoyar
grandes eventos. Pero es necesario apoyar
tambien a nuestros creadares, producto-
res y gestores culturales, fortaleciendo
procesos formatives, hwcsﬁgaﬁvus ¥ de
Pmducciﬁn artistica ¥ cultural. Debemos
pensar cn una Pn]ﬁ:ica Pﬁb]ica, que poten-
cic las distintas formas de manifestacion
del arte y la cultura, en una ciudad Plu-
rietnica y multicultural comeo la nuestra.

“El alcalde de la ciudad, Doctor Rodri igo

(Guerrero, es un hombre muy sensible a los

gcntc, aParcntcmcntt, no se ha dado
cucnta de ello. Esto es Prccisamcntc lo
que la disﬁnguc. Me encanta lo que csta
Pasan&o en Cali; ha sido r&P ido, no ha sido
tan lenta la influencia afrocolombiana. Es
U proceso vertiginoso. Para unamuestra,

observemos lo que pasacon el Festival de
Misica del Pacifico “Petronia Alvarez’.

- ¢Como potenciar nacio-
nalmente esta magnifica
expresion cultural de la
ciudad hoy?

Creo que los grupos musicales mas
reconocidos en Cali, ienen estainfluencia
Pacifica. Niche la posce, tambicn Son
de Cali; ahi escuchamos un golpe que
distingue a las nuevas composiciones; un
golp-: Pacitico. De otro lado, el Festival de
Musica del Pacifico” Petronio Alvarez”, le
esta dando esa dimension a esta influencia.
Los costefios del Caribe llegaron con su
musica a Bogota, el Petronio, en Cali,
Pcrm.itl: que csta musica trascienda las
fronteras de la cindad y del pais. A este
evento vienen ya muchos imrtstjgadu-
Tes, gcntc del exterior. El currilao esta
tocando ya csas puertas transnacionales,
y el exito en ese proceso va a depender
tambien de los encargados de dar a cono-
cer estas expresiones,

temas del arte y la cultura.”

- éComo observa la wrrup-
cion artistico-musical del
Pacifico en Cali?

La influencia de la musica y de la
cultura del Pacifico es innegable en la
ciudad; la mitad de la poblacion de Cali
hoy es afro pacifica, sabemos que cada
puchlo llega con su cultura. Ello esta
?rnPiciandD nucvas fusiones, nucvos
somidos musicales, nuevas cxl:lrcsinncs
dandsticas: los jl:':rirmcs de hﬂ}r ticnen otro
ﬂtu.m]:laﬂ”, cllos bailan de otra manecra,
con movimientos focalizados enla cadera.
La cultura afrocolombiana se afianzo en
Cali, y ello es muy bueno, porgue este
fenomeno ha transformado la ciudad, es
indudable, que el proceso de intercul-
turalidad generado por la mezcla con el
Pacifico, la ha enriquecido. La musica del
Pacifico hace vibrara los calefios y calenas,
indcpcndic ntemente de suraza: P-:Imitr:
que se expresc de una manera distinta,

l'h':IEC qllC BC VCa difcrcntc, aunqul: mucha

El IPC tiene dos programas en la
Escuela de Musica, uno en Musicas
Tradicionales y otro en Interpretacion de
Instrurmnentos de Musicas Tradicionales,
donde tenemos clases de marimba, clases
de percusion; tenemos nuestra escucla de
danzas folcléricas, tnica en Colombia,
con un repertorio importantisimo; con
ﬂPQYQ, PDdcmnE haccr un PCIIPLD PDI'
EUIDP&. EI. grl‘PD I"CPIEE‘C nh‘:‘i\'ct dc dﬂ].'.l.-
zas, Hene sus Pmpiﬂsmﬁsitus, Prufca:iﬂna-
les. En otras EPG-: as, ¢l [PCrecorrio varios

Pafﬁcs COn MUsicas ¥ danzas tradicionales.

- Qué piensa de la influen-
cia cultural de los pueblos
indigenas que habitan hoy
en Cali?

En la actualidad tenemos en Cali, seis
Cabildos indigenas que pertenecen a los
?ucblq:ﬁ Nasa, Guambiano, Enga, Quichua,
Yanacona y Cofan. Cinco de ellos man-
Henen sus ltnguas prop ias. Es iInl:l ortante

15



16

implementar una politica cultural para
que cste patrimonio iﬂtang‘iblc de nuestro
Pais ¥y de la humanidad sca entendido
como una riqueza cultural . Cali es multi-
cultural, Plun'étnica y mlﬁlj]ingiic i

Los pueblos indigcnas también hacen
su aporte cultural a la ciudad. En el mes
de junio acompaiiamos con nuestra
Escucla de Teatro, las Fiestas de Adaracion
al Sol"Inti Raymi’. Lo hicimos en la pla-
zoleta “Jairo Varela”. Este proceso inter-
cultural enriguece las manifestaciones y
expresiones entorno al arte y la cultura.
Las tradiciones, las Prél:ticas ancestrales
¥ el acervo cultural de nuestros Pu:blus
mdigmas 500 ININENSas ¥ debemos sen-
tirmos Drg'uﬂnsns, de nuestra diversidad
cultural.

- éComo observas al IPC en
veinte aios?

En este momento elaboramos nues-
tro Plan Estrategico Institucional; reque-
rimos insumos como el estudio de
Demanda Social, que nos permita afirmar
que tiene sentido lo que pensamos. A
VCCCS hﬂblﬂmﬂﬁ dCSdL' C}. qucrtl', dCBdC lﬂ
emocion, de lo que dese amos para elIPC.
Tenemos el apoya de la Escuela Superior
de Administracion Publica, ESAP que
nos hizo el diagnostico administrativo
y financiero. Esto nos permitira ver el
horizonte a largo plazo. Si el instituto
cuenta con las condiciones financieras
para alcanzar esc gran proyecto, csta sera
]'.H. E.SC'HC]E Supcr'inr df ﬂl’tcs- PUPU]HICS }r
Tradicionales de Santiago de Cali, con
unas Pusibﬂ.idadcs inmensas a nivel lati-
nuamcritanu. Va d chtndcr lTlllf_'hD dt
la voluntad politica.

Comao cgrcsada del IPC, lo siento
mio, lo llevo en mi corazon; cada dia
siento un reto para aportar mi experiencia
a esta entidad que lo tiene todo para Hcgar
a ser una gran institucion de educacion
superior. Nos despertamos congran entu-
siasmo y diariamente debemos sortear
mutltiples dificultades, pero tengotodomi
cmpcﬁn, mi decision, mi convencimiento,

para salir adelante.

- éDe qué manera el IPC fes-

tejo sus 65 anos?

Se llevaron a cabo varias actividades,
tales como:

* Lanzamiento de la Revista Paginas
de Cultura No. 7, “Entre Carnavales
y Fiestas”. El legado musical de
Magin Diaz y Santiago Ospino, "Los
Gameranos’, del Departamento de
Bolivar. Fue el 14 de Junio de 2012, en

el Auditorio de Comfenalco.

. Expnsicicr:n *Comunidad, Territorio y
Memoria. IPC 65 Afios', 19 de ]u]ic:
al 31 de ﬂgnstn de 2012, Coleccion
de la Escuela de Artes Plasticas y su
historia. Talleres Creativos dirigidns
a nifios, nifias y jovenes de institu-
ciones educativas publicas. Primera
Muestra de Caballete a la Urbe. Dibujo
y Pincel, Colectivo Revolucion de
Artistas Anonimos.

* X Festival "IPC Danza con Colombia’,
del 16al EUdcﬂgﬂsthc 201 E.Palcnqux:
Pcdagﬁlgicn, *Mano de Currulao”, 200
Bailarines en escena.

* V] Encuentro Incdito de Estudiantes
[PC "Ei-O1". Plazoleta del Centro
Cultural de Cali. 6 de diciembre
de 2012, Muestra de la Produccion
Artistica de nuestros estudiantes, crea-
dores en torno a la danza, el teatro la
musica y las artes plasticas,

Dentro de las actividades promocionales
[PC 65 Anos:

* Sec instalaron 15 afiches en las Caras
Publicitarias de Mobiliario Urbano.

* Se realizo el Video Promocional 65 Afios
[PC, Pantallas Urbanas de Publik y en
Telepacifico.

* Publicacion del Afiche 65 Afios IPC en
la caratula del periodico Cali Cultural.

* El IPC encabezo el bloque de compar-
sas del Deshle de Cali Viejo el 28 de
diciembre de 2012, con lacomparsa“La
Arana | intcgmda por 90 estudiantes de
las Escuelas de Danza, Musica, Teatro y
Artes Plasticas, cuya Pmductién artis-
tica estuvo a cargo del maestro William
Ruano, ac:::mpaﬁadn por el r:quiptr
de maestros integrado por Gabriel
Francisco Catafio Nieva y Luis Fernando
Villalobos (Teatro), Jenner Solén
Obando (Danza), Julian Rodriguez
Granaday Julian Garcia (Musica), y Luis
Fernando Villalobos (Teatro}.

- ¢Como recibio el piiblico
internacional y local, la
intervencion artistica del
IPC “Mano e’ Currulao”,
durante la apertura del III
Encuentro Mundial de Man-
datarios y Alealdes Afrodes-
cendientes?

Sin duda alguna esta es una de las
mayores oportunidades que ha tenido
el IPC en muchos anos, para mostrar
s tra]:lajn artistico y cultural . “Mano ¢’
Currulao” es una propuesta del maestro

Jenmer Solon Obando Riascos, de nuestra

Escucla de Danzas. En este evento partici-
paron 80 bailarines y 10 musicos del IPC,
acomPaJ'iadus por otros musicos nvita-
dos, como el maestro” Gualajo” Rey dela
Marimba, las cantaoras del Paciﬁm ¥ 120
bailarines mas, que pertenccen a ofros
grupos de danzas de la ciudad, di_rigidcns
en simayoria por cgresados de la Escuela
de Danzas del IPC. Recibimos el aplauso
y el reconocimiento del publico asistente
¥ de la prensa nacional e internacional.
Esta ParﬁciPaci-frn se dio gral:ias al
apoyo del Ministerio de Cultura y del
Serior Alcalde Rndrige GuerreroVelasco.

- éCudal es el presupuesto
proyectado para el 2014
y cuales son expectativas
para ese aito?

De acuerdoal marco fiscal a mediano
plazo, se presento para aprobacion del
Honorable Concejo Municipal un pre-
supuesto por 32.987.834.976.00. No
obstante se requieren recursos adicionales
por $1.842.000.000.00, destinados a
cubrir una lﬂanta de Cargos Pmpia, que
le permita al IPC atender con eficiencia,
chicacia y efectividad, sus ﬂb]jgaciﬂncs
administrativas y academicas, atempera-
das a las normas legales y constitucionales
vigentes, para establecimientos ptiblicos
descentralizados. Para cllo se presentara
para aprobacion del Honorable Concejo
Municipal un proyecto de acuerdo, que
csta basado en el estudio realizado por
la Escuela SuPcrinr de Administracion
Piiblica ESAP ¥ la Universidad del Valle,
Facultad de Ciendas de la Administracion,
Programa de Contaduria Publica, que nos
ha Ptrm.itidi:l hacer un estudio tecnico
financiero y de costos.

Para lﬂgrar esta meta, requerimos
de la voluntad politica de la administra-
cion central y del Honorable Concejo
Municipal, con quicnes de antemano
contamos. El IPC, se lo merece, es la
entidad mas emblematica de la muni-
'C].Pa].ldﬂ.dl CDHS‘CT"E, Prcﬁcr‘ra }r diﬁuldf
el Patrimnnin cultural material e inma-
terial de nuestro pais y nuestra region.
Los j»:':wcn:a de los sectores Pupularcs,
las gestores, Pmductﬂrcs ¥ creadores
culturales, las manifestaciones vivas del
arte y la cultura de nuestras comunas,
veredas y corregimientos, las musicas
tradicionales, la danza, el folclor, el tea-
tro en espacios no convencionales, los
artistas plasticos, muralistas, ceramistas,
escultores, esencias del arte ¥y la cultura
PDPular, constante, ¢ inconmensurable,
ast lo piden.



‘lwpiwh S Dhara una 1151 OleERel
1

esta el fo ElOR

21 Qrintitints ke 4 i

ha realizado
of campo del

folclon, Iadmafmgwn}mypuhtodomfo)mma
on diveraas instituciones, apoyos a&ﬁgzadaa

académicos y estudiantes.

n 1980, _]ancth Torres

imrcstigt':l cn Campﬂalcgrv:,

Neiva. Dos anos antes,

centro su interes en la

comunidad riberena de
Guapi, en el Cauca, Guapi ha sido un
bastionen todo lo referente alos aspectos
fundacionales de la misica del Pacifico.
Ahi, los hermanos Torres, reconocidos
artesanos, creadores de marimbas, son
mspiradores de varios maestros recono-
cidos, como son Gua]ajn ¥ Hugﬂ Cande-
lario Gonzalez. Afios atras, al inicio de los
60, la riqueza folclorica de esta rcgiﬁn
llama la atencion de Delia Zapata Oli-
vella, quicn en cuInPaﬁia de Luis Carlos
Espinosa, Octavio Marulanda y Rafael
Arboleda, dio a conocer desde el IPC
algunas de las caracteristicas esenciales
que distinguen la cultura de esta parte
de Colombia. En el Pacifico Sur, la reina
es la marimba. En torno a ella se realizan
ficstas Patmnalcs, celebraciones, bautizos.
Se cree que este mstrumento Hcg&n acsta

rcg‘iqﬁn de Cnl?mhia con los esclavos pro-
venientes de Africa Occidental.

La marimba esta hecha con madera
de chonta extraida de los bosquessonoros
del litoral, ¥ guadua. Esla base del curru-
lao que se acomparnia con guasé, bombo
y cununo. Estos tltimos instrumentos
de percusion, pueden ser “hembra” o
“macho’, segim el cuero con el que hayan
sido ensamblados; casi siempre se emplea
la piel del zamo. No obstante, el musico
y constructor de instrumentos Baudilio
Cuama, considera que csta denominacion
de gé:ncm, para la base percutiva de la
misica del Pacifico, tiene que ver MAs Con
el tamano de la caja del tambor o cununo.
Es decir, s la caja es angosta, tendra un
sonido mas agudo y “alegre” (hembra), y
si es mas grandc, su1 sonoridad sera grave
(macho}.

Hacia el norte de la Costa del
Pacifico, ¢l departamento del Chocd
Pucdc exhibir con urgllllu la tradicion de
la chirimia, grupo mmusical intcgradu por
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Las musicas e
instrumentos
del Pacitico sur
caloembiano,
estan hoy
perfectamente
integradas a la

cultura popular
de Cali.

Platiﬂns, bombo, maracas, redoblante,
flauta y triangulo. Con ecste conjunto
base, sc iut::rPrtbm Pasi]lus, bambucos,
"lmraniaPcrlmsw ; torbellinos.

La marimba fue declarada por la
nesco como” Patrimonio inmaterial de
la humanidad”, en 2010,

La Ley General de Cultura de
Colombia, modificada el 12 de marzo de
2008, reza en su articulo 4 "El patrimo-
nio cultural de la nacion esta constituido
por todos los bienes materiales, las mani-
festaciones inmateriales, los productos
b rcPrcscntantcs de la cultura que son
cxprcaiﬁn de la nacionalidad colombiana,
tales comala lcngua castellana, las l::nguas
¥ dialectos de las cormnidades indigcna s,
negras y criollas, la tradicion, ¢l conoci-
micnto ancestral, el paisaje cultural, las
costumbres y los habitos, asi como los
bienes materiales de naturaleza mueble e
inmucble a los que se les atribuye, entre
otros, especial interes historico, artis-
tico, cientifico, estético o simbdlico en
ambitos como el plastico, arquitectonico,
urbano, m‘qumlﬁgicn, ﬁngﬁisﬁcu, S0TO0T0,
musical, audiovisual, ilmico, testimonial,
documental, literario, bibli::-gréﬁco,
muse nlt’:ugiu:u o antropologico”.

El Estado colombiano observa, pues,
obligatoriedad en el cumplimiento de
politicas para proteger dichos patrimo-
nios: “La politica estatal en lo referente
al patrimonio cultural de la nacion,
tendra como objetivos principales la
salvaguardia, proteccion, recuperacion,
conservacion, sostenibilidad y d_'wu]gacic’m
del mismo, con el Pmpéaitn de que sirva
de testimonio de la identidad cultural
nacional, tanto en el presente como cn
el futura. ..”

Y agrega: "La declaratoria de inte-
res cultural podra recaer sobre un bien
material en particular, o sobre unadeter-
minada coleccion o conjunto, caso en el
cual la declaratoria contendra las medidas
pertinentes para conservarlos como una

unidad indivisible”.

Son diversos los ritmos del litoral del

Pacifico, como los de la Costa Caribe, que
merecen la atencion y Prcscrvaciuﬁn por
parte del Instituto Pmpular de Cultura;
tambien, en el norte del Cauca, preva-
lece ritos tales coma el bunde y las jugas
de arrullo y adoracion, irnfcstigacic’m
que realizara la etnomusicologa Heliana
Portes de Roux; otros investigadores de la
institucion, como se anota arriba, sc han
deterado en los procesos que configuran
cl currulao, el pango, el bereju, el abosao,

el Patacaré_

De larcgion de la desaparecida pobla-
cion de Armero, en el Tolima, se conocen
las ilwcstigacinncs de Octavio Marulanda,
Yolanda Azucro de Bolivar ¥ Rafacl
Arboleda, conel apoyo de estudiantes de
la Escuela de Musica, Hernando Restrepo
y Rafael Arboleda, hicieron su aporte para
el acervo folclérico, desde Dominguillo

y El Carmen.

DELTEATRO
Y LA DANZA
EN CALI

En su libro “Pasado, presente y
futuro del Instituto PDPU].EII de Cultura”,
cditado en 1984, Marco Fidel Chavez
hace alusion al nacimiento de la activi-
dad teatral en Cali:"La vida de Octavio
Marulanda es una de las mas fecundas y
ejemplarizantes, Inicio el movimiento
teatral del Valle, el 1 de mayo de 1952,
antes que Enrique Buenaventura fundara
la Escucla de Teatro Departamental, por
cuenta de BellasArtes. Enaquel entonces
a Marulandalo acompatiaron Luis Alberto
Pinilla, Bertha Catano, Marino Vidal
Luis torres y otros actores y actrices.
&tc grupﬂ CEEE]I;.CD .'FIJC CDnUCidD COITIO
"Los artistas del Pucbln“. y accptadc- en
1954 como Escuela de Teatro del Instituto
Municipal de Cultura Popular (hoy IPC).
En ese afio recibio un patrocinio de mil
pesos, primer mmpmmjsm €COnOmIco
del municipio de Cali con un grupo
artistico conternporanco. Marulanda ha
sido actor y subdirector de la Escucla
Departamental de Teatro. En 1970, paso
a ser su director, Catedratico de Arte
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Anos 50, Oclavio
Marulanda en
plene trabaje de
campa en Guapi.

Diramatico, es actor, escritor de relatos
y leyendas, ensayos y criticas, asi como
prolifico conferenciante”.

El primer grupo de danzas folcloricas
de Cali fue creado por la profesoraYolanda
Azuero Ariza. Cuando el IPC conmemoro
sus 25 afios, en 1973, Yolanda Azuero fuce
Pn:s':mada ast:" Fundadora del CuchD de
Danzas Folcloricas del Instituto Popular
de Culturaen 1955, nacioen el epicentro
gmgréﬁcu del Tolima, de donde trajo al
Valle del Cauca su experiencia, su sen-
tido vernaculo de la docencia artistica.
Su labor paciente y discip]jnada, le ha
permitido al Instituto ganar en varias oca-
siones el primer premio en los festivales
de Ibague, Neiva y otros lugares. De su
escucla han surgido profesionales de la
danza ﬁPica colombiana que han Pas.adﬂ
a scr gestores de grupos y organizacio-
nes de cultura, como Carmen Lﬁpcz,
Hernando Carrillo, Fa.un}r S. de Fidelman,
Fernando Gutierrez y muchos mas. Su
concepto del criollismo andino busca
interpretar fielmente las danzas caracte-
risticas del interior, como las” cucambas”,
el” sanjuanero’, el torbellino, cl rajaleria,
los monos y las guabinas”

Tomas Ramirez Serna, el popular
periodista que en Cali fuera conocido
como " Tomasito”, era en 1954 ¢l corres-
ponsal de El Espectador. Desde Cali envio
esta informacion al diario [‘ilPi'I]I].iIlD., cn
la cual da una idea muy clara de lo que
representaba el instituto en esos afios:

"Cerca de $130.000 anuales, o sea
mas de § 10,000 mensuales, gasta Cali en
el sostenimiento del Instituto Municipal
de Cultura Popular, entidad de vasto
alcance social y cultural, en beneficio
de las clases populares, bajo la acertada
y experta direccion del ex secretario
de gobierno municipal, doctor Luis E.
Mauriquc Silva. Casi scis afos lleva de
fundado dicho mstituto que hD}r cuenta
con no menos de 2,500 alumnos de uno
y otro scxo, q_uicncs reciben clases de
tormacion artistica en pintura, escultura,
musica, canto. El Instituto tiene una
seccion especial denominada "Escuela
de Preparacion para el Hogar”, que
funciona en el convento de las Hijas de
la Caridad de SanVicente, situado en la
Avenida Roosevelt, bajo la direccion de
Sor Fmilia Sardi Garces, a quicn asesoran

Yolanda Azvero Ariza recibe reconocimiente de parte del IPC, La directora entre
1983 y 1986, Margarita Trejos de Meza, aparece al centro, acompanada por el
Coordinador Cultural del Centre Colombe Americans, Humberle Hemandez.

atras benemeritas y expertas religiosas,
Pero indudablemente la dependencia
que cumplc una labor mas encomiable,
es la llamada “Seccién Artistica”, que
funciona en la carrera 5, No. 15-33,
contigua al local del Centro de Higiene
Mumicipal. Estaseccion, bajo ladireccion
del profesor Mario Ledesma, tiene ahora
unos 400 estudiantes, repartidos en la
siguicntcs artes: Seccion de Musica,
Solfen ¥ Canto, a cargo del mecsor
Jos¢ Arboleda; Seccion de Dibujo Lineal
y Perspectiva, acargo del pmfcsﬂr Daniel
Romero Lozano, de Dibujo y Pintura, a
cargo del Pm&sar Luis AragénVarcla; de
Trabajos Manuales, a cargo del profesor
Sigifredo Escobar; Seccion de Escultura,
en la que acaba de ser nombrado el pro-
fesor Gerardo Navia Cifuentes, quien
dirigio la misma scccion en la Escucla
Dc?artamcntal de Bellas Artes, ¥ Seccion

Instrumental, a cargo del prnﬁ:sor Luis
Carlos Alvarez.

De las secciones de Musica, Solfeo,
Canto e Instrumental, el Instituto cuenta
ya con un excelente Orfeén Popular,
compucsto de sesenta voces mixtas,
bajo la direccion del profesor Mario
Ledesma, ¥ una estudiantina con mas
de veinte alummnos, dirigi-:ia por el pro-
fesor Alvarez. La Escucla de Comercio
se abrira con numerosos estudiantes ¥
para el efecto han sido adquiridas varias
maquinas de escribir y demas elementos
indispensables.

La maxima aspiracion del Doctor
Manrique Silva es hacer de este gran
centro de educacion popular, un poderoso
auxiliar en la reeducacion y formacion
intelectual y moral de la nificz desca-
rriada, aparte de los objetivos que ahora
cumplc por la cultura del Puc}:iln".

Malinga

Malinga, Malinga,

afro Congo, negro,
negro esclavo, golpe de
tambor

gritean los Yorubas
escupe el flagelo

of elumor de Angolas,
Ararats y Luangos.

Y en el bergantin
cantan y lloran los negros
efluvios de muerte van
por lo bodega de ébano
hélite lucluoso y triste
alefea en el negrero.

Al golpetazo del mar
nacen Bambaras y
Chombas

congoned y tumba e mar
mueren Xangos y Popos,
gimen en lo cseuridad
las esclavas laceradas
bamba, conga, fumba y
rumba

con Yemayd, con
Chango...

“Chi man Coenge

Chi man Luango

Chi man Ri Luango de
Ang ola...”

Del dolor sole el fambor
del ftamber sale el dolor...

¥ la noche como brea
llora a la luna tormentos
o dulce lluvio humedece
el africane lamento;

ge barrunfa un currviao
un mapalé, un berejy,

un guaroré, un abosao...
Y ef bullicic crepitonte
rompe el cielo americano
se desgrana el plenifunio
sobre el frenes ofricanc...
“IChi man Congo

Chi man Luango

Chi man Ri Luango de
Angolal”

Medardo Anias Satizabal
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;El arte para que?
l

Arte, politica y
clases sociales

la funcion del arte en la sociedad ha sido uno de los asuntos mds
debatidos. [l autor comenta panrte de esta historia, y seiiala hitos
donde obras y autores se acercan o 40 alejan dol podon.

Por Medardo Arias Satizabal
Coordinador del Centro de fnvesl‘égacianes IFC

a cultura como una expre-

sion pnpula_r ]_lcgo a ser,

hasta la segunda mitad del

siglo XX, objeto de discu-

sion. Todas las expresiones
del arte estuvieron ligadas, desde el siglo
XVIIy antes de ese tiempo, al concepto
burgués del “divertimientn”, solaz para
el csl:lfritu, vehiculos tcrapi‘uticus para
el alma.

Fuc en la Francia de los Lises, la
dinastia de los CaPctDE que DcuPé, nue-
vamente, el reino de Francia desde el sigln
XVII, cuando el concepto del “arte por el
arte” alcanzo una de sus mayores cimas. La
monarquia francesa, los devancos de Luis
XIV, el "Rey Sol”, instauraron un regusto
por el arte que engrandecio tambien todas
las txPrcsiDnr:s de la decadencia. Con el

surgj_micntu de la Comuna de Paris ¥ la

abolicion de la munarq_lﬁa en Frandia, con
la toma de La Bastilla el 14 de julio de
1789, se abrio en el mundo la posibilidad
de convertir el arte en un ente apto para
la denuncia social, en un camino para la
protesta, dentro de lo que ¢l marxismo
llamaria posteriormente " lucha de clases”.

De las artes Pa]acicgas nacio el deseo
de “recrear al monarca’, de llevarle
contento a traves de payasos llamados
“bufones”, los mismos que al tenor de
la creacion artistica mm:lP]icmn con el
Papcl que se le reservaba, a otro nivel y
consideracion, los pintores, escultores,
poetas y dramaturgos,

Un deseo de bienestar permanente
fue una de las rutas existenciales de las
clases dominantes; se tenfa conciencia
de las formas del arte como instrumen-
tos "decorativos” frente al ocio de los



monarcas. Los pintores, particda.rmcntc,
gozaron, antes del siglo XIX, del favor o
'ﬂ ICC]JEZD (.lltl PDdCl’.

En ESPaIm Dicgnvcliisqucz (1599-
1660}, como otros creadores en Europa,
fue Prnttgidn por la Corona; se le cedio
un amp]in espacio en el Palacio Real, para
que tuviera ahi suestudio y pudiera pintar
a placer a los reyes y sus descendicntes.
Podria decirse que Velasguez lleno todo
el siglo XVII con un obra de profun-
dos acentos catolicos y palaciegos. Asi
conocit el mundo una de las obras mas
signiﬂcaﬁvas del arte barroco, simiente
del impresionismo, cual es” Las Meninas”,
oleo en el que aparecen las hijas del Rey
Fc]iPl: % junto a sus ayas, en el estudio
del artista. Ellas posaron para Vclésq_ucz
entre caballetes, oleos y bocetos, aromas
de trementina. Aparece ahi tambicn la
enana Maribarbola y “Nicolas Pertusato,
quien apoya su pie en el mastin que cierra
los ojos con placidez’, anota Mercedes
Orihuela, y agrega:” En segundo término
se encuentran Dona Marcela de Tllloa y
un ma}rurdﬂmu que ha sido en ocasiones
identificado como Diego de Azcona. Al
Eﬂndﬂ. cI ]ﬂS CSCE]CI'ES, Cl ﬂPGECntﬂdﬂr
Don Jose Nicto Vclézqu:z, ¥ rcﬂt:jalins
en el espejo los reyes Felipe IV y su
esposa Mariana. La escena se desarrolla
en el Obrador de los pintores de camara
en cuyas Par::dts pcndcn lienzos, entre
ellos, sobre el espejo, composiciones de
Rubens y Jordaens copiadas por Mazo. La
pincelada fluida y vibrante y en ocasiones
sumaria convierte las formas en man-
chas, desdibuja los contornos, capta la
atmosfera ¥ 8C SIrve de una tonalidad casi
monocroma, de blancos, negros, griscs
y ocres, En swma consigue una pintura
pura, consecuencia maxima de la pintura
espafiola y universal...".

La histaria del arte pondera la manera
como el pintor logré plasmar la filtracion
de laluz através de la ventana del castillo,
una luz en la que ¢l tambien aparece,
COMmo Pmtagunist,a del conjunto. Pero,
Velasquez pinto tambien” Coronacion de
la virgcn", “Las hilanderas”, “El principe
Baltasar Carlos”, " Cristo cruaficade”, " La
venerable Madre Jcrﬁmima de la Fuente”,
“Fr:lipr: III a caballo™, " Fclipc IV armado,
con un leon a los Pil:sh, "La Infanta Dona
Margarita de Austria’, "La rendicion de
Breda', "El buton Calabacillas”™, "Dona
Mariana de Austria”, "El buféon Don
Sebastian de Morra”, entre otras, donde
recrea esa armonia de la figura con la hez.

En Espana podemos mencio-
nar tambien al pintor Domenikos
Theotokopoulos, "El Greco™ (1540-

4

Alecantara,

con suUs seres
hechos sombras,
chapotean en
tinta, como
noches
ignominiosas.

"El entierro del
Conde de Orgaz".
Adiferencia de
otros aulores
palaciegos, El
Greco fue puesto
al margen,
ignerade muchas
veces por suUs
confemporaneas
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16 14}, quien recreo, desde Toledo, la
linca perfecta de su alma atormentada.
A diferencia de otros pintores Palacic-
gos, El Greco fue pucsto al margen,
ignorado muchas veces por sus con-
T:tml:luréncns. Habia nacido en Candia,
caPital de la isla de Creta, territorio de
la antigua Republica de Venecia. De el
dice Fernando Marias: “Nacid en el seno
de una familia griega, pero de religion
catolica, cuyos miembros trabajaban
como miembros del poder colonial. En
1563 era ya macstro pintor y en 1567
paso a Venecia, donde seria discipuln
de Tiziano, hasta 1570. El arte del cre-
tense, rcPu&iadD por la ilustracion, fue
redescubierto por los romanticos ¥ los
pintores franceses de finalesdel E.igln XIX;
la Generacion del 98 lo entendio como
representacion del espiritu religioso espa-
fiol del Siglo de Oro, en especial relacion
con la mistica literaria de Santa Teresa de
Jests y San Juan de la Cruz'. Entre sus
obras mas notables figuran "El entierro
del Conde de Drgaz”, mﬁlﬁplcs retratos
de hidalgnsy aristocratas, asi como repre-
sentaciones rc}igiﬂsas de gran valor, como
“San Juan Evangc]jsm y San Francisco',
"LaTrimudad”, " San Benito” }r“ SanAntonio
de Padua’, entre muchos otros.

Acerca del retablo de Santo Domingo
el Antiguo de Toledo, dice Marifas: "En
1577 El Greco inicio su carrera enToledo
con el encargo, junto con ¢l “Expolio”
catedralicio, del disenio de los tres retablas
de la capilla mayor de la iglesia conven-
tual de Santo Duminga el !—‘s.nl'iguc: y la

[a pregunta es necesaria cuando se explara el propﬁysilo de

la creacion artistica: ;el arte para que? Un interrogante que
recorrio, a veces con sangre, buena parte del siglo XX.

pintura de sus lienzos que acabaria en
1579. El Greco moriria el 7 de abril de
1614, dejando una obra elogiada por los
poctas culteranos Luis de Gér.g oray Frzrj,r
Hortensio Felix Paravicino. Tuvo fama
de "J::c‘!:ra*».rag‘arfl:m:"'~ singular y Para&lﬁjicu
por su pensamicnto teorico y su estilo
PCI’SDHH].,_ mi‘l:iﬁcac[n PUI SUE CD].CgEIE PDI'
susintentos en la dignificacion de la profe-
sion pictorica, y criticado por los severos
y eruditos teoricos contrarreformistas’.
Muscos del Mundo, entre los que se
cuentan el Britanico en Londres, El Prado
y ¢l Reina Sofia de Madrid, el Louvre
en Paris, el Musco de Arte Moderno de

Nueva York, guardan en sus pinacotecas

algo de lo mejor de arte clasico. Son
miles de visitantes los que anualmente se
extasian delante de las obras de Zurbaran,
Go}ra,Viccnt Van Goth, Klimt, Chaga]_l,
Picasso, Matisse, Monct. Buena parte
del arte antiguﬂ esta dedicado a honrar a
los monarcas, sus cacerias, sus salidas al
Campo, sus nubiles mujeres.

[Ina obra como "Guernica”, no
obstante, hace temblar al tspr:ctadﬂr en
el Museo Reina Sofia de Madrid, dedi-
cado al arte moderno. Por dos razones:
su concepto de la belleza no es impre-
sionista, sino que inaugura, cn plena
guerra civil csPaﬁDla, la magniﬁccn-::ia

del Exprcsinnismc. Las hineas de Picasso,

a diferencia de los creadores preciosistas,
no exhiben como condicion ser “bellas’:
no" decoran’, no traen colores brillantes,
suaves collados, L}gns divinosen Pcrfccta
cnnjunci&m con la naturaleza: tampoco
Cclnﬁ.ultan lDE ]]Ddfgﬂn':ﬁ- COI1 IMICsas
donde ¢l vino es tan rojo como la carne
de coto, Picasso pinto "Guernica” en
menos de 1 mes, de una manera febril,
apresurada, pues queria denunciar con
su trabajo el bombardeo a Guernica por
parte de la aviacion espanola en union
de las fuerzas fascistas de la Europa de
entonces, empenadas en alcanzar el
dominio del mundo.

En la entretela de este formidable

“Las Meninas”,
oleo de Velasquez
en el que
aparecen las hijas
de! Rey Felipe IV
junte a sus ayas y
olres personajes
palaciegos

La escena se
desarrolla en

el Obrader de

los pintores de
camard




oleo acerca de la condicion humana, se
esconde un rito o, mejor, la obra toda es
un gritc: de Pmtcsta; Pmtcsta ¢l hombre
q_ul: IMMICTC COI 1iIla H.EII' CmPUﬁﬂdﬂ., lﬂ
misma Hor que afos dc@ués seria sim-
bolo del Partido Socialista EsPaﬁnl, ahi
se q_ucjan los caballos, Pizll:antts dchaju
de bombillos que iluminan su noche, el
resplandor de los bombardeos.

Esos dos mundos, el de las clases
dominantes, y el de los apm‘rcadns obre-
ros de los muelles y las minas, conforman
a grandes rasgos la escena del arte en el
mundo, un Piaté que sc aml:llic': con la
Revolucion Francesa ¥ la de Octubre en
Rusia. Esta iltima abrio una cartilla para
dCCide' fl g 'u'a.lur" dcl arte &C Ell.'.'U.CTdD d F11
cal:lal:idad de denuncia, de jntcrprctacién
de la condicion humana, una reforma que
llr:ga hasta nuestros dias, matizada ya por
los devaneos del mercado en el mundo
socialista.

El arte de Guayasamin en Ecuador,
como la poesia del chileno Pablo Neruda,
se instalaron en las anﬁpndas del arte
recreativo, y apuntaron a redimir la
humanidad, desde formas pictoricas y
ml.rttr_icas hcrmanﬂs d'.'_ lDS FEECE&DICE, ‘lef
los mineros, de los ir.dl'gcnas.

El teatro de Enrique Buenaventura
en Cali, quiso tambien decirle al mundo
cuanto se puede reflexionar acerca de la
condicion humana, desde las tablas, sin
que ello significara resolver desde ahi
los problemas de la clase obrera, como
siempre lo afirmo.

Uno de los Pintnrcs mas represen-
tativos del Expresionismo moderno en
Colombia, es Pﬂcjandm Dbrcgén, quien,
al igual que la pintora antioquciia Debora
Pu'angn ¥ Pedro Alcantara Herran, con-
figuran un triptico de la denuncia social
en Colombia. Obregon, desde aquellos
condores que sobrevuelan paisajes de san-
gres y se posan sobre el cuerpo enjirones
de la violencia; Débora, desde la crudeza
de las mujeres de la calle, que parecen
denunciar desde sus contraluces la rueda
de la humillacion y la miseria. Alcantara,
COI1 3LE 3CTCa hCChDE S'Dmbl'ﬂs, Euhicrtus
por baldados de tinta, como inmersos en
noches jgnnmjnins.as.

La pregunta delante de sus creacio-
necs, €& HCCCEEIIiﬂ Euaﬂdﬂ s CxPlDIﬂ C.].
proposito esteticista, el fin y de la creacion
pictarica:” jEl arte para que?” Un interro-
gante que recorrio, a veces con sangre,
buena parte del siglo XX,

En las naciones socialistas surgio
también una suerte de arte panfletario,
J,'mraluadu hU}r PD].' 13.5 nuucvas Cﬂl'l'itntcs

CS".'LIT'I:ILCEIE, PCI’D I'CVEJDIE&D Ll Cl IMusco

C N
%

(N,

de la historia. Los chinos pintaron a su
manera la EPica de la Gran Marcha que
encabezo Mao y llenaron el cielo de
Asia con banderas gigantes y hombre
esperanzados, vestidos de azul. En la
Union Sovietica ocwrrio lo propio, con la
entronizacion del obrero como héroe de
los tiempos modernos, y en Cuba florecia
la novela Pﬂ},iciaca y los cantos hibertarios,

eniun formato reconocido por la jmﬂ:ntud

de los 70 como “Nueva trova cubana’.
La necesidad del hombre de inter-
pretar el mundo a traves del arte, es
org anica, bien desde las Iiturgias que han
proclamado la redencion del hombre por
fuerade lasleyes del mercado, o desde los
comodos sillones deViena, Paris, Londres
o Nueva York, donde el arte se cotiza
como el gasy el Pctrélr:ﬂ y los Prnduc‘tns

electromicos de 1iltima gtncraci&m.

s,

Las obras de
Guayasamin
son hermanas
de pescadores,
mineros e
indigenas

Las condores de
Obregén, que
sobrevuelan
paisajes
manchados de
sangre, se han
inferpretado
como una
denuncia de
la vielencia en
Colombia
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En pleno centro de Cali vive el poeta,
en compania de su amada Ofelia,
sumergido en la lectura de Heidegger,
rodeado de objetos y recuerdos.

Buscando mis amores,

iré por esos montes y riberas:

ni cogere las flores

ni temeré las fieras

y pasare los fuertes y fronteras.
iOh bosgues y espesuras
plantadas por la mano del amado!

San Juan de la Cruz
(“Cantico espiritual”)



El poeta Marco Fidel Chavez recuerda

Cuando
Premio Nobel
1s1t0 el

Marco Fidel (hdve;, quien fuera
profesor de Historia del Grte on of 9P,
acompaiié al Nobel espasiol Camilo José

(ela on su visita a la institucion.

ueremos que el

b

en Colombia® Dia
mnsagracln a San Juan de la Cruz, el mas
grandv: poeta en lcngua castellana”, dice
Marco Fidel Chavez, el intelectual y vate
caucano que honraralas aulas del Instituto
Popular de Cultura por espacio de 20
afios con su catedra de Historia del Arte.

Aunque nacio en Puerto Tejada -

24 de noviem-
bre de cada ano
sca declarado

esia ¥ que este

cuenta ya con 86 afios-, Marco Fide] wive
en: Cali desde que tenia diez. Ha sido pucs
tz:stigu del devenir cultural de la cindad
CcIl ca‘.s.i i C'Eﬂhll_ia, }’ CE LIla &C 135 YOCcs
mas autorizadas de la literatura regional.

Le cnrrtsPﬂ.udié una Santiagu de
Cali mucho mas pequefia, snlaricga, con
pocos barrios y un acendrado gusto por
todas las expresiones de la cultura. Chavez
estuvo aqui cuando existian en el centro
de la ciudad ¢l Batallon Pichincha y el
Hatel Alferez Real. En este éltimo pudo
conocer de mancra cercana a los poctas
Leon Fc]iPc, Pablo Neruda, Baltazar Miro

y al prosista csPaﬁnl, Premio Nobel de
Literatura, Camilo jnsé Cela, quien visita
¢l Instituto PBP'IJ.].EI'J.' de Culturaen ju]ic: de
1953, “Por Pcﬁc:iﬁn de la Presidencia de
la chﬁblica, fig el thapcrlfm de Cela en
la ciudad. El director del IPC entonces
era Luis Manrique Silva, mi amigo. Le
ofreci a Manrique hacerle un homenaje
cultural en el Instituto, que entonces
quedaba en la calle novena, con carreras
tercera y cuarta, en el centro. Todo Cali
se voleod alu. En Cali, sicmpre dcsPuf:s
de cualquier acto cultural, ibamos donde
Calandria, un musico Pnpular que tema
su establecimiento cerca de la zona de
tolerancia, un Pcrsnnajv: que ﬁmgfa COI0
andaluz, tocaba la guitarra, era amable, ¥
hasta se le alvidaba a veces cobrar y tenia
a1 sitio, al que acudia la mayor parte de
la gente culta de Cali. Llevamos a Cela a
este lugar y estaba emocionado, porque
lo recibieron con canciones. Fra el ano
de 1953. El era ya una figura cimera de
las letras espaniolas; habia publicado "La
Colmena” y " Pascual Duarte”, su “Viaje
a Alcarria”; qucd&n i.mprcsiunadu com la

[PC

ciudad, pucs damas galantcs le enviaron
ramos de rosas al hotel”.

Marco Fidel Chavez, es abugadn
del Externado de Colombia: fue dis-
cipulo de profesores a los que se les
llamo "La Corte de Ora’, entre quicnes
ﬁgurc':t el Prtsidtntc Dario Echandia.
En Bogota hizo amistad con quien era
considerado entonces la voz mayor de la
poesia afroamericana en Colombia: Jorge
Artel. “Eduardo Santos, propictario de
El Ticmpo, Prntcgié bastante al pocta
caribefio. Le compraban sus poemas para
publicarlos en el Magazin Dominical. Se
1[!5 Pagit]]an mu}f b‘iCl'l, aunquc d VCCCS
no los Pu]ﬂica'han. Con Artel y cl pocta
Eduarde Cote Lamus me tocd vivir una
cxPcricnci.a inolvidable. ]_lcgamus a un
sitio y Pcdjmns agu,arditnt:; bebimos
largamente aqutl licor que tenia un
especial bouquet. Al final nos enteramos
que era ginebra. Claro, la cuenta era
enorme, y Artel dijo que Pagan'a a precio
de aguardiente. Llamaron a la comisaria
y quedamos detenidos ahi, hasta que
Cl Pﬂctﬂ llELTIHEI d 5 amjgﬂl C1 CDTDIIC].
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A De izquierda a derecha aparecen Lucinde Gonzalez Navia, Oscar Delgado, Alvare Bonilla Aragén, Mareo Fidel
Chavez, Luis Manrique Silva, Alina de Zambrano, el Premio Nobel espaficl Camilo José Cela, Cornelio Reyes y
Omar Diaz Aparicio, en la sede del Instituto de Cultura Popular

Willy Holman, quien era entonces el
Comandante de la Policta colombiana. El
vino y nos saco del embrollo™.

Chavez estuvo en el grupo de Pnctas
C Ilnt':lCChla].CE C'a].CﬁQE quf: H.C'VEIDD d
Pablo Neruda hasta Juanchito para que
se recreara en las ondas del rio al ama-
necer, y alzara una copa de licor nativo.
“Estabamos ahi y de pronto se armo una
gresca entre dos hombres, quiza por
alguna mujer. Eran unos negros altos,
fuertes; de pronto uno de cllos saco un
pumio y I:rri'u'l.":l al otro sobre las mesas. Al

supremamente imp::lrt.mtc. y creo que
desde que trataron de silenciarla en los
50, empezo ¢l proceso de la gran violen-
cia en Colombia. Antes de esos ticmpos
existia toda una manera de sentir en
Colombia. Cuando fui joven, la Pc:rtsia
era importante entre nosotros, Existia
un consenso en Ameérica Latina, en la
creencia de que los colombianos eramos
una especie de baluarte moral en todo
el continente. Eso se perdio, la pocsia
empezo a no ser cstimada, montaron
toda una Parafcmalia tér_nicn-capita]ista,

Toledo. El hacia una critica al papado,
méﬁ 0 INCIOS Sl.mllal' d 13. un cL Cl Eing
XIIT habia hecho San Francisco de Asis. En
Colombia, todes los ncgmsdc la costa del
Pﬂ':]'ﬁ.cﬂ ¢ hﬂﬂ d':-dica dﬂ d qutrcr Inul::l'l[!
a San Francisco de Asis; sin tmbarg-::, s
alguien va ahoralaiglesia de San Francisco
en Cali, puede encontrar que ¢l santo
esta solo siempre. Creo que solamente
la presencia negra en Colombia le ha
dado alguna importancia. En el Choco
existe la "Fiesta de San Pacho”. Desde
hace 70 atios, aprendi un bello soneto a

Chavez estuvo en el grupo de poetas e intelectuales

calenos que llevaron a Pablo Neruda hasta Juanchito para
que alzara una copa de licor nativo.

llegar a Colombia, Neruda habia sido
saludado con ¢l poema de Jorge Rojas,
alla por 1942: "Esta es Colombia, Pablo,
con su espuma y su piedra, tendida dul-
cemente sobre el hombro de Ameérica..”
TicmPD dcspués Neruda escribio un
Pﬂtl‘ﬂa dﬂﬂdc dl: dﬂ: lx Dlu—ﬂ COITIO UL P'L]].:.I.D
colombiano. .." Eso salia de Juanchito’.
Ademas de ser Prnfcsﬂr del IPC,
institucion en la que alcanzo jubilacion,
Chavez ha sido mer.sc:r universitario,
y conferencista. Piensa que el Instituto
Popular de Cultura debe volver alos diez
semestres de educacion, como antafio.
Con respecto a su propuesta de
crear en Colombia el " Dia de la Poesia’,
dice: “La Pncsia en Colombia ha sido

y ahora neoliberal, positivista, y la poesia
ha querido ser arrinconada. Pero la pocsia
es para mi la matriz de la cultura. Por
eso ¢s que yo en vez de hacerle tanta loa
a un hombre supremamente importante
entre nosotros como Cervantes, sec lo
hagu a San Juan de la Cruz, que cs ante-
rior a Cervantes. Fl es ¢l gran pocta de
la Pl::caia en castellano: ademas PDPular.
Fl fue P:rstgujdn por que en esa épnca,
querian prolongar en Espaiia la presencia
del Latin. El y Fray Luis de Leén, se pro-
pusieron escribir en castellano. Eso fue
suficiente para que los persiguicran. Fray
Luis de Leon estuvo cinco afios preso y
San Juan de la Cruz estuvo nueve meses
en el Convento de los Carmelitas, en

San Francisco, que me lorecitd Max Rey.
El lo dijouna vez, y loaprendi. Erade un
pocta, Edvardo Castillo, primo hermano
de GuillermoValendia: " San Francisco de
Asis, el ermitatio, el ruisefior celeste de la
hombra, que con acento melodioso hacia
dormir al lobo en medio del rebanio, enla
quictud de su retiro hurafio vio un dia a
una linda mujer. ..su boca sonreia roja y
sensual como el clavel extrafio, y el poeta
del agua, delmaryel fu::g 0, roto sintio su
mustico sosiego por una tentacion peca-
minosa, rebelde a la inquictud luciferina,
arrojose aun cardal y cada espina bajo su
cuerpo se tornd una rosa, ..

San Francisco fue un hombre que

s cf.cspojﬁ de su ril:lm:za ¥ s¢ enfrento al



papado. Creo que csa misma linea s la
que lle gaa San Juan de la Cruz, tamhien
con una criticaa la J'gltsi,a de ese entonces.
Porello, creo que estos dos santos no son
muy de beneplacito de la iglcsia catolica.
Na conozeo mucha iglesia dedicada al
San Juan de la Cruz, ¢l Padr: del idioma
castellano; es ¢l quien en el siglo XV
se despoja del Latin. El con Fray Luis
hablan introducido los metros italianos,
con Garcilaso, y es ali donde comienza
la aventura del idioma castellano. Luego
de preparar la P oesia, €5 CATno P Dpu]ar,
cntonces Ecga Cervantes; pero antes todo
el u'abajn lo hicieron San Juan de la Crue,
Fray Luis de ledn y Santa Teresa".

El poeta Marco Fidel Chavez estuvo
trabajando durante diezmeses para escri-
bir una obra en homenaje a San Juan de la
Cruz, la cual esta ya en manos de algunos
amigos en bisqueda de publicacion. El
viernes 2 de noviembre de 2012, en la
Universidad Santiago de Cali, presidio
un acto de homenaje a Estanislao Zuleta

y Alvaro Pio Valencia,

A traves de Chavez y dcsPuf:E de una
charla con el ministro Rcrd.:ign Llarente,
durante el gnbicrnn de Misacl Pastrana
Borrero, se credla Casadel Valle en Engr:-té.

En sus afios mozos fue profesor de

baile enla academia que abrid su hermano
en Cali. Ahi se bailaba rumba, tango,
bolero, fox. Cuando el poctaibaa Bogota,
ahi tambi¢n impartia clases de baile:
“Fui profesor de la oligarquia en estas
artes: no les cobraba. Cuando se hizo wn
CmPCDﬂ.ﬂtﬂ dc IJDJLEEI CIl El Cﬂlﬂgiﬂ Sﬂ.n
Luis Gﬂnzaga, el Pmﬁ:sor de gimrmsia
llamo a un costefio y lo cotejo conmigo.
El costefio me dijo, no nos vamosa pegar,
hagamos solo una manguala. Se hizo el
campeonato, nadie q_uim Pclcar conmig-::-
y entonces fui campedn. Yo habia infun-
dido miedo, porque sabia soplar por la
nariz, y eso les daba miedo. ..”

Son sus libros, “ Oscuro Meridiano”;
“Edipo Negro®, "50 atios del Instituto
Popular de Cultura”, “Presencia de Cali

"Yo conozce la luz delgada del verano

el rio Cauca sucio como cualquier muchacho

la tierra siempre amable con los flores acudticas

con el pasto que comen lo liebre v el coballo
el foro rojo y claro de ladrille en la tarde... "

Asi escribid Chavez en una mesade la 17
con séplima en Bogold, en el lugar donde le

sirvieron ginebra por aguardiente, en compania
de los poetas Jorge Artel y Cote Lamus.

4

Camilo Jose

Cela cuande

se dirigia a un
nutride auditerio
en el Instituto de
Culilura Popular. A
su lado le escucha
atentamente

el poeta Marco
Fidel Chéavez,
quien presento al
conferencista.

en la historia social de Colombia”; " Batalla
con laluz’. Este ultimo fue ?rcsml—ddn cn
el V Festival de Arte de Austria, sede de
la ONU en Viena.

Ellibro que prepara ahora sera titu-
lado " Aproximaciones a la poesia de San
Juan de la Cruz'. Tambien, prepara una
antologia de poetas africanos, seleccion
de Langston Hughts, versos traducidos
por Luis Ernesto Ossa, de Buga.

Fue secretario de gobierno y per-
sonero en Buenaventura, en la Alcaldia
de Bernardo Eara}fa, en 1953, por reco-
elista Mora. Fl habia
jugado baloncesto con Baraya; habian
sido campeones centroamericanos y del

mendacion de Evang

Caribe." Para la coronacion de una reina,
empecé discurso con alusiones a la cul-
turagriega; dije que quien debia gﬁbcrnar
era el filosofo. Esto no cayo muy bien en
Bucenaventura y el politico liberal Nestor
Urbano Tenorio me quito ¢l micréfono.
Hasta ahi llego mi cargo. ..
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['sta es una ciudad macanuda’, dijo

1s1to Cal
Eatos 65 adios dol 9P, cargadoes de historia, contionon
también la visita del poeta Jorge Suis Borges a Cali. A
mediados del siglo XX, (ali fue visitada también por
los pootas Baltazar Mirs, Lobn Folipe, Camilo Joss
Cela y Pablo Neruda.

Barges se despide en Calipuerio
(anfiguo aeropuerio ), tras su visila
a la ciudad en 1964. Lo acompana

Blanquita, la mujer con quien vine
a Cali, y el arguitecto Manole Lage.
La histérica fologratia fue tomada
por Alfonso Bonilla Aragen (Benar)

Cuando Borges

Por Medardo Arias Satizabal
Cocordinador def Centro de fnres!:igacinas IeC

g g ali era una ciudad mas
pequeiia, pero mas
culta’, recuerda ahora

Manolo Lago, cuando rememora como
a inicios de los 60 habia pasado ya por el
Teatro Municipal el poeta Pablo Neruda,
q_uicn lc:y'c': parte de sus Veinte Poemas
de Amor, micntras el publico, anclado
CIl BLS Bj.llﬂﬁ, ].EIS CDmPlctaba CIl COT0,
"Puedo escribir los versos mas tristes esta
noche. .., cmpczaba el poeta, y los cale-
fins continuaban, “escribir por ejemp lola
noche esta estrellada/ y tiritan azules los
astros a los lejos. "

Esa circunstancia de amor masivo
por la poesia hizo que el periodista
Alfonso Bonilla Aragon y Manuel Carvajal
promovieran la visita a Cali de Jorge Luis
Borges, quien pudo ﬂcgar hasta aqui en
mayo de 1964. Atraveso la pucrta del
Hotel Alférez Real, custodiada por dos
faroles cEPaf'inlcs, para pasar aqui una de
las temporadas inolvidables de su vida.
Enuna y otra ocasion, alabo el rumor del
rio, como un arrullo en las noches, y le
confeso a los académicos vallecaucanos
que le gustaba mucho tambien el pasaje
dela caceria del tigre en lanovela"Maria™.

“Bonar , como era conocido ¢l maes-
tro de periodistas, excelso cronista, no
habia viajadu aun en mision diplnmética
ala ﬂrgcntina; Manolo Lagq:r recuerda
que tena ya la intencion de ir al Sur, por
lo que Borges le dijo: " Como dice Don
chundu Sombra, irse de la Patria es
sangrar un poco. ..

Armando Barona Mesa, por su parte,
entonces un joven y prestigioso abﬂgadﬂ,
dice que fue hasta ¢l hotel para conocer
a Borges, y lo encontrd en un sillén del
“hall”, con la mano apoyada en un baston,
micntras csperaba a Jose Pardo Llada.



Alfonso Bonilla Aragon y Manuel Carvajal promovieron la

visita a Cali del inmortal escritor, en mayo de 1964. Aqui
pabo una de las temporadas inolvidables de su vida.

“Recuerdo que Pardo lo lamo Maestro,
al momento del encuentro, v ¢l le dijo,
Jpor qué me llamas Maestro? Momentos
despues salieron enun taxi. Pardo queria
oficiar de Cicerone, llevandolo por la
cindad, por los lugares emblematicos,
aunque el poeta ya no podia verla...”
Barona agrega que la ceguera de Bﬂrgcs
fue paulatina, y esta casi seguro que
cuando vino a Cali, todavia tenia algo
de vision en su ojo izquicrdo. “El podia
apreciar el color rojo y el amarilla”, Al
respecto, Manolo Lago acota: “En el
almuerzo en el Club Colombia, nos dijo
que una de las ventajas de ser ciego era
que ¢l conocimiento de las ciudades se
circunscribia a la conversacion; pues no
podian decirle mire este monumento,
observe este convento. ..

Pardo continuo visitando a Borges
por cinco dias, solo que lo hizo ya con la
complicidad del medico argentino Ruben
Grmbcrg, quien cortesmente ofrecio su
camioneta para esos pascos por Cali. En
una de estas salidas, el compatriota le
revelo a Borges que en ese mismo vehi-
culo transportaba a los orates desde San
Isidro a su consultorio, lo cual hizo decir
al autor del“ Oro de los tigrcs“ :"Cuando
diga en Buenos Aires que fui transportado
enun carro de locos en Colombia, no me
lo vana creer”.

Em’gcs fue invitado a un almuerzo en
el viejo Club Colombia de Cali, uno de los
hitos arquitectonicos de la cindad, porel
cual aiin hacen duelo los urbanistas. Al
le sirvieron un ajiaco, y con el sentido
del humor que siempre le acompariaba,
expreso: ' Parece que esta sopa no se va
acabar nunca. . .tomo y tomo y no llega
asufin...”

Lago confiesa que entonces, a inicios
delos60, pocas personas en Cali conocian

de verdad la Pucsia de Eorgcs, por lo que
Bonilla Aragén, tres meses antes de su
visita, le Sugirio la lectura de a]gu.m:ﬁ de
sus libros. “ Me pusa a leer, y me tomaba
la leccion; Borges llego acompanado por
Blanquita, su compafiera de entonces,
una sefiora muy distinguida. El consulado
aIgcnﬁnu Prcparc': cl acto del M]mil::ipa];
el consul de entonces en Cali, muy
peronista, quiso presentarlo como "un
servidor del Gran Estado Argcntino”, lo
cual le cayo pesado a Borges. Recuerda
que se paro y expreso que el nada tenia
que ver con el régiml:n, que ¢l solo era
un porteno...” El poeta fue una victima
directa de Juan Domingo Perén, quien
lo destituyd de la Biblioteca y lo mando
a dirigir una plaza de mercado, cargo con
el cual quiso msultarlo.

A Pardo, Enrgcs le t:xprcsé, dtsPuEs
de la expedicion por la cindad, que Calile
parccia "una ciudad muy macanuda’. Asi
lo cnnsigm':- el periodista en su cohunna
“ Mirador”.

Lago recuerda también que el lleno
en el Municipal fue total, ¥ que Enrgcs
Pondcrn:':u la obra de _]c-scph Conrad, mno
de sus autores favoritos, al tiempo que
leyouna estrofade Luis de G-:'mgﬂra, dela
fabula de Poliferno y Galatea, y la explico.

"ﬁ E[}l’gcs ].E guﬂ‘abﬂ ].ﬂ. nﬂ‘rcla dl:
Isaacs; aparte de lo que le expreso ala
Academia de la Lcngua del Valle, con
respecto a la cacenia dclTigrc en’ Mama',
dijo algo que despues utilizaria Mario

Carvajal: manifesto que Maria le parecia

un personaje "v:g:tal”, de una literatura
que no se encontraba en ninguna otra
parte del munda, por su exaltacion de
la naturaleza, lo maravilloso del paso del
rio Dagua. ..

En el teatro se presentd un momento
dramatico, pucs algunos ecstudiantes

CIpPeZaron a gritar mmignas. EI sin
inmutarse, c]ij-::u: "Siestan gritando, quiere
decir que son jovenes..."

Al acto del M].mil:ipal, CONCUrricron
entre otros, Lino Gil Jaramillo, ¢l pocta
Octavio Gamboa, Alvaro y Rodrigo
Escobar Navia,

Bﬂrgcs se dcalli&ic'; de la ciudad,
rumbo a Cam]]ridgc, Massachusetts,
donde debia dictar un semestre en
Harvard, la catedra de Ing]és ﬂnﬁguu.
En esta zona de Estados Unidos, cono-
cida como Nueva Inglatl:rra, como el
Sur Profundo, el ingll':s isabelino dejo su
impronta mayor en la obra de William
Faulkner. Algunos giros de Mark Twain
pertenecen tambien a esa fase clasica.
Del estudio de poctas como Fizgerald,
Shelley y Swinburne, Borges conocio
las raices. Habia tomado tambien las
raices del " Cc-c]mc}r“. una vieja jerga en
lt:ugua iﬂg]csa, muy cxtendida en los
puertos y entre el papulac]m. Mas tarde,
la Universidad de Yale, en New Haven,
Connecticut, lo contrataria también.
Sus conferencias magistrales ahi fueron
editadas y estan hoy en las librerias, de
manera cronolégica.

“A Bonilla Aragonya i, nos confeso
que muchas veces habifa querido vivir
en Estados Unidos, en EumPa, pero lo
que realmente amaba, lo que sintetizaba
todos sus afcctus, €rasu 11':::1'3”, cﬂndu}rt
Manolo Lagn, quicn lo acmnpaﬁﬁ al acro-
puerto. En ese momento, Bonar le hizo
lafoto que acompafia esta cromica; quien
fuera Ministro Consejero de la Embajada
de Colombia en Buenos Aires, escribio
detras de la foto, un poema de Borges,
para que Lago nunca lo olvidara: “Gira
en ¢l hueco la amarilla rueda de caballos
¥y leones, y oigo el eco de esos tangos de
Arolas y de Greco, "
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9ba por los rios del
litoral, grabadora
en mano, a la
manera de los
hermanos Lomax en
los fatados Unidos.
Buena parte del
acerwo documental
dol 9P agradoce of
trabajo denodado de
oite maeitho.

4

En el
Departamento de
Imvesfigacio nes
Folcloricas del
Instituto, esta la
huella de Oclavie
Marulanda
Morales.
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[In maestro inolvidable

Octavio
Marulanda
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on una vida dedicada a
la cultura colombiana,
Octavio Marulanda
Morales dejd huclla
profunda en el Instituto
Popular de Cultura,

“Nunca he hablado de mi mismo,

nunca me he interesado por hacerlo.
Pienso que habla mcjnr de uno lo que
uno hace. Yo me considero un oficial de
la construccion que ha tenido la suerte
de tomar parte en la construccion y desa-
rrallo de obras cuya importancia se mide
por su valor cultural. Esto me ha dado la
opartunidad de ejercer el papel de testigo
de excepeion en el transcurrir de nuestra
cultura por mas de sesenta atios” . De esta
IMANeTa ¢ pre sento en una ocasion quien
habia nacido un 7 de octubre de 1921 en
Manizales. " Para mi todo hecho cultural,
atn cl mas simple y cotidiano, es un
acto transformador y modelador, y por
lo tante un acto formativo, educativo.
Para mi, el desarrollo del hombre 5 un
proceso en el cual debe estar inmersa
la cultura: llamese persona, sociedad,
pucblo, clan, grupo, familia. . ."

Y agregaba:

"En Colombia existe un divorcio
historico entre la cultura y la educacion,
cuyos efectosnegativos los estamos cose-
chando a torrentes en la perdida de iden-
tidad, en el vacio de patria que muestran
las (ltimas gcucraci:;:mcs de colombianos”.

Marulanda estudio enel Cnl-:gic- de
Cristo de los Hermanos Maristas. El pro-
fesor de literatura, un cspaﬁﬂ], lo nombro
monitor de la biblioteca del colegio.

Conrespecto a sus primeros anos, los
define asi:* Naci en Manizales, en el barrio
“Hoyo Frio”. Eraun camino de bestias que
en invierno cra un fangal y cerca estaba
¢l campo. Pasaban por ahi los caballos de
los ricos del pueblo que iban a pasar la
noche enlos Putrs:ms. Desde lostres afios
l:ml]l: Cé d Entm&cr lﬂ qu': Cra ].amilﬂl.ca.,
porque mi Papé, que habia sido estateta
del gcncral Lribe, habia aPrcndidn aleer
casi solo. Lo primero que utilizo para
practicar la lectura fue el periodico “El
Ti:mpo". que nunca le faltaba; como
le encantaba la musica, compro una
victrola RCA Victor y nos hacia escuchar
una sonatina de Tarraga, ¢l compositor
espanol, interpretada por Andres Segovia.

Fue tambieén el fundador de la revista

“Paginas de Cultura”, la misma que celebra
con esta edicion los 65 afios del IPC.

Esto, juntu a canclones PDPulan:s como
Antiogquenita y Cuatro Pregun!:as".

Como director del DcPartamcﬂtﬂ de
Folclor ¥ Festivales de Coleultura, orga-
nizo una rcprcscntaﬂé-n de musica, danza
b Pn:sia, junto a Delia Zapata Olivella.
Participé igualmente de los programas
de Televisa en Méexico, sobre folclor
latinoamericano, ¢ hizo un interesante
programa de radio en Cali, dedicado al
bolero. Dio aconocer elacervo interpre-
tativo de Pcdiargas, Leo Marinm, Ortiz
Tirado. Asi, formo parte de un grupo de
intele chmlcs—algtmc:-s de ellos vinculados
al conservatorio Antonio MariaValencia-
que reformaron el Institute Popular de
Cultura. Como fundador de la primera
escuela de teatro de la institucion, con-
tribuy6 igualmente a la creacion de las
secciones de ceramica, musica, danza,
artes plasticas. Marulanda se convirtio
en el primer profesor de Historia del
Teatro en Cali, catedra que dict6 no
solamente en el [PC, sino en el Instituto
Departamental de Bellas Artes.

Dentrode la ﬁ:vcsﬁgacinﬂu Folclorica,
Octavio Marulanda cumplio un papel
pionero en el IPC. Animo expediciones
al occidente de Caldas, y en el norte del
Cauca en las localidades de Quinamayo,
La Paz, Robles, Santander de Quilichao.

Cuando sc mira la importancia de la
cultura del litoral Pacifico hoy en Cali,
es menester reconocer la importancia
fundacional de Marulanda. PLPU}'EI ¥
participo de trabajos de campo en el
rio Saija, San Miguc] de Infi, Guapi,
Telembi, Sanquiimga ¥ Tumaco, entre
otros. " Aprovechamos la Navidad para
recopilar lo relativo a las balsadas en
Guapi, las Pmccsiﬂmsd e las comunidades
negras .

Octavio Marulanda fue tambien
el fundador de la revista "Paginas de
Cultura’, la misma que celebra con esta
edicion los 65 afios del IPC. En cste
medio, anual, escribieron por primera

vez Guillermo Abadia Morales, Manuel
Zapata Olivella y su hermana Delia.
Aparecicron ahi los primeros textos de
Enrique Buenaventura acerca de la dra-
maturgia, analisis que son considerados
hoy pioneros de la historia del teatro en
Colombia.

Asi, el primer montaje de la obra de
Tomas Carrasquilla,” A la diestra de Dios
Padre”, se realizo en el [PC.

En los Llanos, junto a otros entu-

siastas de la cultura nacional, Marulanda
findo el Festival de la Bandola Llanera.
" Estuvimos en la sabana a cuerpo ]J'mpis:s,
porque csta ¢s una tierra sin fronteras,
sin cercos, sin violencia, con una paz
ineretble. Cﬂnncigcntc muy cspcc:ial, con
grandeza de alma, .

Para celebrar sus 25 anos en el
IPC, veinte de ellos como director de
la Escucla de Teatro, publicé ¢l libro
“Folclor y cultura general”. En 1974 sc
vinculo al concurso “ Mono Nufiez', de
Ginebra; dos afios dcspués caad}mvé en
la creacion de la Fundacion de Misica
Nacional de Ginebra. Cinco anos dcspués
fue llamado por Gloria Zea para coordi-
nar la oficina de Folclor y Festivales de
Coleultura.

Ya en Bogota, promovio la grabacion
de un albwm con tres discos con musica
del litoral Pacifico. Al iempo, desarrollo
el Festival de la Cumbiamba en El Banco,
Magdalena, la tierra de Jose Barros.
En Armero, el Encuentro Nacional de
Rondas, dcst’:s de observar ahi, en el
patio del co]cgin “El Nuevo Liceo’, la
manera como los nifios se cntrcgaban,
"muy serios y consagrados’, a la cjecu-
cion de rondas, algu.nas de ellas por el
desconocidas. Para el primer encuentro
asistieron 180 ninos, provenientes de
ocho departamentos.

Con "A la diestra de Dios Padre”,
Marulanda, en compaiua de Farmy Mickey
¥ Pedro Martnez, Yiajﬁ a Paris para
participar en el Festival de las Naciones.

MELITLITLY PO AR DECULFURA




Fl “Mono Nunez” entrega pre mio en su nombre

En memoria de
Diego Estrada

én el Gnatituto de Cultura Popular se desempeiié como
profesor de miisica por largos aiios, y se le recuerda ponr sor
wuno deo sus mds insignes maestros.

32



acio en Euga,Va]lc del
Cauca, el 10 de octu-
bre de 1936; fue desde
nino un apasionado
A | amante de la bandola,
contra la voluntad de su padre, don Lucas

Plinio Estrada, quien temeroso de que
sc dedicara a la misica en vez de scguir
unos estudios acadeémicos tradicionales,
le rcPct{a una y otra vez: "o estudias o te
leva el diabla”.

Cuando atin no habia cumplidoles 11
anfios, en 1947, inicio sus estudios musi-
cales con el mecmr Mgucl ]. Barbosa,
quicn le dio clases de gramatica musical y
de bandaola. Posteriormente, cuando ade-
lantaba sus estudios secundarios, participo
como clarinetista en la banda filarmonica
del cultgiu academico de su ciudad natal.

En el aiio de 1960 estudio instru-
mentacion con el macstro Manuel A.
Salazar y tres anos mas tarde realiza
un curso de especializacion de bandola
con el maestro Efrain Orozeco Morales,
al que le dedica su Pasi]ltl “Bandolitis”.
Ignalmcnt.c, realizo estudios tecnicos de
guitarra con cl profesor Hernan Moncada
en el Instituto de Cultura Popular, y de
trompeta con el profesor Juan Camizon
en ¢l Conservatorio “Antonio Maria
Valencia®, ambos en Cali.

Cuando Dicgn Estrada Mnntnya
formo su Prilncr grupo musical, don
Lucas Plinio al ver quc sc iniciaba lo que el
tanto termia, " ¢l errabundaje y el dcsprcs-
ti,gicl“ e quité la bandola ¥ la hizo Pcda‘zus
contra sucabeza. Diego Estrada entonces,
sin mayor dilacion,"enun tal:gﬂ de Papt:l
echo dos pantalones y dos camisas, sin
pensar en medias ni en calzoncillos” y
se fue a Cartago para reunirse con otro
bandolista joven, su buen amigo “Pacho
Bandola’. Pronto sc integro a las propues-

tas que de la musica andina colombiana

se gcstaban en la primera mitad del siglo
XX, con los maestros Pedro Morales
Pino, Emilioc Murillo, Alberto Escamilla
¥ Fulgcncio (Garcla, entre otros.

Hizo parte y luego fuc gestor de
muchas estudiantinas en el Valle del
Cauca. En el Instituto de Cultura Popular
dc Ci!].l fln dEEmeCﬁa COTTED P]'.'GECEUI' df
miusica por la:gus anos, ¥ s€ le recuerda
Pﬂl' SCT 1110 dc Eusmirls iﬂﬂig:ﬂcs macstros.

En 1962, conlos maestros Pcrcg‘rim:t
Galindo, ejecutor del tiplc, ¥ Alvaro
Romero, ejecutor de la guitarra, crearon
el Trio Morales Pino, uno de los mas
importantes iconos de la misica andina
calombiana, con un largn numero de
trabajos que quedan en el acervo de la
discograhia nacional.

Virtuoso ¥ creador de un impec able
estiloen la cjccw:it’:ln de la bandola, ?cda-
gogo illsigm:, cc:mpnsitm' quuisitn de
mhﬂs GI]I'EE COTT10 ]:lam}:!ul:cls, Paﬁi}lﬂﬁ,
danzas, valses, Polcas, asl como pasﬂdcn-
bles y tangos,

Ademas de los aires andinos, fue
degustador de ofros generos musicales
como la muisica llamada clasica, el folclor
latinoamericano y los boleros. Por ¢l
fallecimiento de los otros dos maestros,
desaparecio ¢l Trio Morales Pino, y
Ennfﬂrmﬁ CoOrl dﬂS &C SLE alumnns C].TI'{'.']
Espiritu Colombiano.

A su nombre ¥ como reconoci-
micnto, se¢ concede desde hace varios
afios un galardon al mejor ejecutor de

la bandola, en cada version del Festival
de Misica Andina "Mono Nufiez', en

Ginebra (Valle).

Se lleva a su nueva morada miltiples
galardones y reconocimientos a su vida y
suobra. Fue maestro y amigo para quicnes
compartieron con ¢l, en escenarios y
en tertulias musicales, muchas vivencias
actistcas.

Diego Estrada
enrigquecio

la musica de
Colombia y la
lleve a niveles
insospechadaos
con el Trie
Marales Ping, la
mejor agrupacion
del pais de
musica andina
clasica
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Heliana Portes de Roux

En el fundamento
de la musica criolla
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Prensa que of 9P 0s
un contro de formacion
de artistas con unas
cardctoristicas

que no cumplon othas
instituciones de esta

panrte deol pais.

eliana Portes de
Roux llego hace
28 afios a Cali
para quedarse.
De nacionalidad
cubana, ha sido un simbolo de la milsica

local, como concertista ¥ Pmﬁ:ﬁnra ttu-

lar de la Universidad delValle, clavstro en
el que ha dirigido la Escuela de Musica.

De esas primeras visiones y expe-
riencias en Colombia, recuerda con
emocion sus travesias por el litoral del
Pacifico, donde sus hijos, entonces nifios,
aprendieron a reconocer el pais y a querer
visceralmente esta cultura hija del viento
y del tambor,

En el Instituto Popular de Cultura
estuvo vinculada al DcPaIl—.uncntﬂ de
Imrcsﬁgacinncs Folcloricas, e inicio una
labor que atin no termina: ¢l traslado de
cintas magne tofonicas a formatos moder-
nos, asi como una vision renovada con
respecto a los asentamientos de origen
africano en el norte del Cauca.

En 2009 publico el libro” {Parala glo-
ria nifiito!”, en el cual cumpﬂéjugaa bun-
des y salves de la tradicion afrocaucana.
Esta publicacion, de muchisimo valor
historico para la cultura de esta Par‘tc de

Colombia, trae entre sus tesaoros la voz
de Ana Tulia C!lajra, " Manato”, la cantora
que acaba de fallecer, ya centenaria, y
que imprimio a estos cantos su al:gria y
vitalidad, ya en Mingo, ya en Villarrica.
En ¢l CD que acompania ¢l libro, canta
en compaiia de Leonila Dinaz, Lisbeth
Vasquez Mezi y Joln Lexer Dinaz:

Camina la Virgen pura
de Egipto para Belen,

en la mitad del camino

el nino tenia sed.

Alla arriba en agquel alfo
hay un viejo naranjal;

un ciego fo estd guardando
que diera el ciego por ver.
Ciego mio, ciego mio,

si una naranja me dieras
pura la sed de este nino
un poquito enfrefener...

...dicen los versos de las jugas. En
mrnpaﬁia de Carlos Maontoya, Gerardo

Reyes }rYﬂlan&a Loaiza, Heliana presenta
en este volumen las partituras de estos
cantos de adoracion, los mismos que ya
habia seleccionado en formato de larga
duracion.

Habanera, Heliana inicio estudios
a temprana edad en el Conservatorio
Hubert de Blanck. En la Universidad de
Wisconsin, en Estados Unidos, alcanzo
un Magister en Piano y Mnsimlcrgia. Ha
centrado suintcrésinvcsﬁgaﬁm €11 COML-
nidades afrocolombianas y del Caribe,
ast como en tradiciones musicales de los
nativos peruanos.

Entre sus ensayos mas conocidos se
cuentan “ Contrandanzas, danzas y dan-
zones ; Criollizacion en el Caribe”; “La
cuna del bambuco: el Cauca o la sabana”;
* Marual para guia: la imrcsﬁga cion sobre



culturas populares tradicionales”;"Etmia y
tradicion religiosa: las adoraciones norte-
caucanas del Nifio Dios”: “ Descubriendo
America’ y “La construccion de identi-
dades musicales nacionales en America
Latina®.

Para sus estudios de cmnmusic:alc:gia,
Heliana ha tenido casi como una obsesion
el develar las claves de la miisica del
Sur de America y el Caribe, en armo-
nia necesaria con la tradicion del Viejo
Mundo. De ahi su constante afecto por
el fenomeno de lacriollo en Cuba, naciom
donde a fines del aigln XIX yen la primera
mitad del XX, los muisicos nacidos en la
isla tomaron loz compascs Hcgadns de
Em'cal]a, para imbricarlos con los somidos
Pmpins, hijus deuna joven pero PDdc rasa
tradicion popular,

Escuchar el piano de Heliana en el
seguimiento de esa historia que hace de
Cuba una potencia cultural en el mundo,
es como seguir las paginas de Alejo
Carpentier en su libro “La musica en
Cuba’, un texto que es necesario releer,
con la produccion musical de Heliana
titulada“ Con mi piano a cuestas |, al lado.
Para cntcndcrmcj or la clacion de las dan-
zas de Ignacir_l Cervantes, las creaciones
de Amadeo Roldan, Mcjandm Garcia
Caturla, Manuel Saumell y Ernesto
Lecuona, entre otros. " Con mi piano
a cuestas es una de las mas hermosas
y acertadas selecciones de los tltimos
afios, pues trac tambicn la obra de
Heitor Villalobos, George Gershwin,
Samuel Barber, Aaron Copland, Alberto
Ginastera, y ¢l colombiano Adolfo Mejia,
con su” Bambuco en 5i'.

B

En su libro “iPara
la gloria ninital”,
de un inmenso
valar hisiérica,
compilé jugas,
bundes y salves
de la tradicion
afrocaucana,

“Pedro, mi bisabuelo, estimuld el
gusto de mi madre por los composito-
res cubanos. Fl le u]:lsz:quiu la P-rimr:ras
PiCEaE Clll]il'ﬂas, COTIIIO II]._.El danza dc lUS
tres gﬂlpcs” ¥ “La berceuse campcsina”;
le seleccionaba obras para violin y piano
para tocar a duo con Alejandro |, mi to,
¢ msp:ré €on sus composiciones para
guitarras el gusto de mi tio Pedro por ese
instrumento’, dice Heliana.

Su familia siempre estuvo en torno a
la musica, y de ahi este recuerdo:” Desde
que tengo memeoriarecuerdo a mi madre
arrancandole notas a un l:liElIlCn. El Pianc:
siempre hizo parte de su historia, de su
entorno inmediato, de su vida, al punto
quc Pudria decir quc sicmpre cstuvo
enamorada de un piano. . " Su abuelo,
Helio, era funcionario del Ministerio
de Educacion, con gran aprecio por la
musica, ¥ su Padrc, Pedro Portes, fue un
renombrado guitarrista clasico’.

“Cuando ﬂ:gué al IPC, dice, encontré
muchas tarcas pendientes. He visto a Cali
siempre como un crisol de razas: esto ¢s
lo que hace muy interesante a la ciudad.
ﬂlglmns Pucdcs pensar que no tiene
identidad, pero creo, Prccisamcntc, que
csa varicdad, este Pcrﬁl multicultural es
el que le da un sello, un caracter a Cali.
A veces aqui me siento como en Nueva
York: tantas expresiones culturales, tan
variadas, en el mismo lugar,”

Ella piensa que con el tiempo y hacia
el futuro, se daran esto dialogos entre las
distintas manifestaciones de la musica y
clarte. Le atrae poderosamente observar
como la cindad tomo del Caribe, parti-
cularmente de Cuba y Puerto Rico, algcn

de su distincion cultural en el mundo.

“Cuando ]lcgué:. hace 28 afios, me sent
COImo CI CU.-E]H. El C]ilT.lﬂ, }’ csta ECII'PI'CS-E
de ver ¥ tratar gcntc tan am.a]]lc, du}cc,
s:impética. Claro, los sonidos de la ciudad
]:m}r, el fenomeno de la Salsa, Prs:wicnc de
la clave cubana, y su posterior historia
en Nueva York, de donde se irradio al
mundo’.

Heliana cree en la educacion popular
enel campo del arte, particularmente en
la miisica, como una ruta hacia la consoli-
dacion de un caracter nacional. Por ello,
piensa que el Instituto Pupular de Cultura
tiene desde hace muchisimos afios la
oportunidad de ser un centro de forma-
cion de artistas con unas caracteristicas
cspccialcs. definidas, que no r:umlnlcn
otras instituciones de esta parte del pais.
Cree ademas que, COMO en Cuba, este
proceso de criollizacion de la musica, en
consonancia con los aires universales, se
dara historicamente.

Admira, ademas de los compaosito-
res emblematicos de Cuba, al brasilenio
HeitorVillalobos, qlﬁyznPud o, dcsPuEs de
ST UN IMUSico ﬂrg:'micn, natural, ya trav s
de un recorrido por toda su nmacion en
bl'lSCE dl: lﬂ mfuiita ql'LC Prﬂdlli:ia Cl P'U.C >
blo, armomnizar esos sonidos vernaculos
con los matices de la tradicion europea.

f[ltimamcntc, Heliana Portes de
Roux, en compaitia de musicos cubanos y
colombianos, hace parte del ensamble Ila-
mado " Baracutey”, voz taina clegida para
nombrar a este grupoexcelso que encon-
cicrto sc Pc:rmitc, de cierta manera, pre-
sentar en forma ﬂrﬂnnlﬁgil:a la tradicion

musical cubana, del danzon a la guajira.
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Congreso Nacional de Investioacion en Danza

Desafios de la danza
colombiana

I DIE ANLYERSARIL)

Lata es una
refloxion a partir
de las Notas
dol (Congreso
Nacional de
Investigacion en
danga’
Por Jesis Maria Mina
meamr de la Escuela de Danza IPC

RESUMEN

Hl presente escrito son notas genera-
les tomadas en ¢l desarrollo del Congreso
Nacional de Inve sﬁgaciqﬁn en Danza
celebrado en Eogc-ti. los dias 17, 18, 19
y 20 de octubre de 2012. El congreso
sirvio como lugar de actualizacion y de
encuentro de imrcstigaderc 5, djrcctccrcsj,r
personas vinculadas de una u otra forma
a la actividad de la danza. Como notas
recogen algunos de los contenidos del
congreso y no pretende ser una relatoria
del mismo.

PALABRAS CLAVES
Cﬂngrcau de Inve .’ﬂ:igaciﬂncn Danzas,
imcs'dgaciﬁn creacion, experiencias, artes.

INTRODUCCION

Del 17 al 20 de octubre de 2012, en
Bogota, se realizo el Congreso Nacional
de kw:sﬁgaciﬁn en Danza, como parte
de la estrategia para revisar y desarrollar

una base de datos de caracter nacional,
del estado del arte en esta materia.
La organizacion del evento corrio por
parte de La Plataforma Universitaria de
Danza del Centro de Arte y Cultura de
la Universidad Jorge Tadeo Lozano, en
alianza con el Plan Nacional de Danza del
Ministerio de Cultura.

El evento fue ” apoyado por
Urdimbre, Danza en Red, Ascun -
Cultura, Fundacion Centro Cultural
Colomba Pervano - FAPROCOP Ibraco,
la Alianza Francesa y la Universidad
Central”

LEIE nglmhs quﬂ .'Fl.ltn:[ﬂ ﬂﬂuﬂciﬂdaﬁ
COIO gm’as fueron las siguicntcs;

;Como se documenta la danza?,
;Cuales son los desafios que enfrenta la
gestionde proyectos de inv:sﬁgad&un para
el arte del movimiento? ;Cuales son los
modelos mas novedosos de investigacion
en danza en laactualidad? ;Que enfoques

de patrimonio en la danza son necesarios

1. Estas notas fusron presentados el dia 13 de noviembre de 2012 a la comunidad educativa de
la Escuela de Danzas en la sede San Fermando del Instituto Popular Cultura {IPC) en Cali.



desarrollar?

ﬁ!ng-:]:a Beltran, coordinadora del
grupo de danza de la direccion de arte
del Ministerio de Cultura, CXp lico que “la
finalidad del CONgreso cra indagar acerca
del estado de la invn:stigal:iéu del Pafs
en materia de danza. También se busco
socializar los avances que hay en las dife-
rentes regiones y Crear un €spacio para
reconocer las lineas de investigacion que
se necesita establecer”, ascgurn:’: Angtla.

A este congreso asisti como repre-
sentante del proceso de "Experiencias
Signiﬁcaﬁvas” adelantado por ¢l con-
venio entre el Instituto Pupular de
Cultura (IPC) y el Ministerio de Cultura.
RcPrcscnhci&n que fue asignada gracias
d ].ﬂ PrDPU.CEta Ermada PCII' ].DS mecsﬂrcs
de la Escuela de Danza, como candidato
a csa representacion y que fue ratificada
por la rectora de la institucion.

Nuestra CXpericncia signiﬁcativa
con el Ministerio de Cultura esta en el
Diplomado " Fortalecimiento de procesos
formativos en danza: gestién corporal y
gcsﬁfm curricular”, del cual este afio com-
pletarnos la segunda vez que lo hacemos.
El primer ano realizamos un nivel en la
ciudad de Cali con rcpmscntant:s de
agrupaciones de danza del suroccidente
colombiano y del cual incluso llega una
persona del Putumayo. En este afio se
hicieron dos niveles: el primer nivel que
fue dado con un grupo en las comuni-
dades Florida/Pradera y un segundo
grupo cn Buenaventura, el scgundo
nivel se dicto en Cali a las personas que
habian asistido ¢l afio anterior. Toda la
informacion esta tiiqu:mﬂ:rlc en ¢l sitio
WCb qU.f. :Fl.lf mﬂ&ﬂ- ]:lajﬂ Cl fnrmatc:r Elﬂg
}rP‘ucd: ser consultada en el link: ]:LttP'.s’f
diplomadosipc.blogspot.com.

Esta pagina tiene mas de 3.600 visitas
y 10 miembros. Ademas que permite
direccionar a otros sitios de interes. Se
constituyd en una herramienta funda-
mental que logro diversificar los lugares
de encuentro para ¢l intercambio de
materiales, puntos de vista y otros aspec-
tos que el DiP]Dmaa:iﬂ tenia como clave
central de esta cxl:lcri::ncia Pcdagr:':gicu
artistica en danza.

Como punto contextual es impor-
tante anotar que el Instituto PDPular
de Cultura® cumplio 65 afios de trabajo
formativo en la educacion artistica
popular y cuenta con cuatro escuelas: La

3 Para mayoer informacion de la institucidn
se puede consultar su pagina web en

la siguiente direccién: hip://www.
institutopopulardeculiura.edu.co

escucla de danzas, la escuela de Teatro, la
Escucla de Musica y la Escucla de Artes
Visuales. Cuenta con ¢l Departamento
de Investigaciones Folcloricas (DIF) que
es considerado como uno de los depar-
tamentos que tiene archivos en formatos
diverso del patrimmnio artistico nacional.
Tambicn tiene una revista de divulgacion:
“Paginas de Cultura”, que al retomar el
nombre de la primera publicacion edi-
torial del IPC, testimonia y reconoce el
primer periodico con edicion bimensual
de cultura en la ciudad de Cali en la
decada de los 60, ]:lajn la direccion del
macstro Octavio Marulanda, en aqucl
entonces director del Dcparizlmcntu de
Inve stigacicmcs Folcloricas.

"En ese sentido Pa’gjnus de Cultura se
PIOpOnE COIMO UnN €SCenario para consta-
tar, reconocer y recrear las luchas simbo-
licas que se dan en el campo del arte y la
cultura. Se trata de poner en comun prac-
ticas de mvestigacion cultural, de creacion
artistica, de desarrollo de la percepeion
estetica, inscritas en la hltcrrugatién de
105 lT.l'IJIldCIS dC lﬂ Vida PGPI.LIEII, EIqU.CHCIS
que abordan en el plexo de la cotidianidad
urbana, local y rcginnal. i

El Prcscutc documento esta Drgimi~
zado en temas que pretenden dar cuenta
de las percepciones y consideraciones que
como asistente obtuve del congreso. No
pretenden ser una relatona del evento.
Tampoco dara cuenta de muchos deta-
lles que para otros asistentes puedan ser
trascendentes. 5, me interesa enfatizar en
aspe ctos que cren puc denser imporbmtcs
y aportan a la comumidad academica que

me ?crm_iﬁc': esta particip acion.

CONSIDERACIONES
GENERALES

Es J'_ml:lﬂrtantc reconocer que el
CORgreso esun granaporte al movimiento
dancistico colombiano. Varios de los
asuntos que fueron tratados y propues-
tos pueden ser genesis para discusiones
importantes para la danza. Considero
que muchos de las ponencias y paneles
tcndr&ﬂ un t{nPal:tﬂ cIl ].ES Pl‘ﬁcﬁcas df lﬂ
danza, csPccialmcntc enlo invcstigaﬁvn.
EI Cﬂﬂgr’:ﬁﬂ EL].C umn acto 'le': l]mmcal:i&lﬂ
constante que permitio el encuentro de
las diferentes vocesy Pr&c’l::iyza,s deladanza.

A nivel general fue concertado desde
diferentes actividades que permitieron
distintos tipos de encuentro. Fueron
las ponencias, los paneles, las mesas de

4. Lo revisla en versidn digital se puede
encentrar en el siguiente link: hitp://www.
ecali.gov co/publicaciones.phplid=34 5667

trabajo, los grupos focales, los talleres,
cl laboratorio de escritura de proyectos
de invcsﬁgaciﬁn, las muestras artisticas
}", aqucllus momentos }r CEPB.EIIDE qll.': d'C
manera informal se generaron por efecto
de estar reunidos.

Aunque la sensacion en las mesas
de trabajo fue la de una maraton, esos
10 minutos para lo que llamaron micro-
ponencia, sirvio como un ejercicio de sin-
tesis, Permitio pensar en que las proximas
deben contar con mas tiempo y que cada
uno de los integrantes puedatraer el ejer-
cicio de c:-:imsic'_iﬁn resuclto de acuerdo a
los Parémctms que sc cstablezean.

Los Palltltﬁ.’ “Modos y modelos de inves-
I:igcfcién en danza,” “Gestién de proyectos de
}::mﬁgﬂciéﬂ" j"’&}ﬁ:ques del patrimonio en
la danza hoy” contaron con diversidad de
miradas lo que permitio a los asistentes
darse cuenta de las tendencias y hasta
controversias que pue den existir en
dichos temas.

Los diferentes ponentes presentados:

Ponencia: La documentacién de fa danza
e Colombia: una memoria viva, vigente, intan-
gible y ﬁﬂ’gﬂ, un acumulado de documentos y

fuzn[.es Je.jrjfbrmu'tfén vulnerable. Ponente

Jaime Quevedo; poncncia. Danza tmdi-
conal en el ﬂ'gfa 25 Tmmﬁrmadén ¥ con-
tinuidad. Ponente: Dra. Kariamu Welsh;
Pon:ncia: Atarla areacién J sus condiciones:
disenando la pma'ucc:'c’in de pcrfﬂims ptiﬁf:’ms
de danza en Brasil. Ponente: Dra. Helena
Katz.

El papel de los relatores de mesa
}" gm‘Pus fncalcsr lﬂs mudcradurcs, lﬂ
continua disposicion a la participacion,
Pcrm_it'tf:: quc sc manifestaran, en las
distintas actividades, los puntos de vista
que fueron convocados.

El hecho de tener lugares cercanos
permitio centrar la ¢jecucion del evento
y favorecia la movilidad y asistencia.

Adelantindome a las conclusiones
creo que una de cllas tiene que ver con la
importancia del trabajo enred en el sector
de las danzas. La conveniencia de confor-
mar colectivos y cormunidades artisticas
tiur_' Pucdan encontrar EDnCXiDnCS di‘rcr'
548 para ¢l fortalecimicnto de las danzas ¥
de sus agcntcs artistico-culturales.

NECESIDAD DE
DOCUMENTAR
NUESTRAS
EXPERIENCIAS

Jaime Quevedo Urrea, quien dirige
¢l Centro de Documentacion Musical en
la Biblioteca Nacional de Colombia, con
la ponencia: La documentacién de la danza

en Colombia: una memoria viva, vigente,
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imangibfe jﬁ'dgif, un acumulado de docu-
mentos ¥ ﬁlemes de izgﬁ:rrmari-.’in vulnemble,
llamaba la atencion acerca de comeo los
reg istros de informacion son importantes
fuentes para la investigacion y el archivo
memoristico que cmiquccc la historia de

lo sucedido en determinados Campos o

discip]jnas. De jgual manera, el Centro de

Dlocumentacion facilita la circulacion en

doble via de esta informacion tanto para

la recoleccion como para la difusion o uso
en la investigacion o biisqueda de datos.

Estas dos apreciaciones del ponente pue-

den sonar obvias o ]Elgicas. Sin cmi:argn,

en Colombia ¥ concretamente en el

EﬁmPﬂ dE lﬂ dﬂﬂEi‘l & Inaniﬂcstan VﬂliDE

vaclos que no Pv:rmitcn esa circulacion

d’:bi.dﬂ d Fr!::]:llcmas COTTI

* El registro de la informacion es insu-
ficiente.

* No hay claridad sobre las condiciones
de uso.

* Manejo tecnico para documentar la
informacion que se quiere documentar.

* Por lo cual, dn:ja para nosotros los
siguicntcs desafios con relacion a la
gestion de nuestras experiencias y
conocimicnto:

* [Ina Prcgtm‘la en torno a la necesidad
de documentar el presente de nuestras
practicas en tanto creacion e investiga-
cion y las otras dimensiones y aspectos
de la danza con el fin de hacer una
memoria efectiva,

* Que documentos para un que,

* Generar informacion con sentido.

* Pensar la materializacion documental
del que-hacer dancistico.

* Registrar la mayor cantidad de eviden-
clas que permitan l:cnmprr:udcr nucstras
Prév:'tica.s artisticas.

* Necesidad de cualificarnos en los crite-
rios tecnicos en generacion de re gistros,
documentacion y archivos.

* Tener en cuenta para la generacion
de estos documentos los criterios de:
fiabilidad, atribuciones de uso, técnicos.

* Creo que son importantes las siguien-
tes preguntas de actualizacion de la
Memoria; q_ué tenemos, El!.lé Pndcmus
cmpezar a tener (pregunta de mejora-
micnto ¥ de cnriquccim_icntn de esta
memoria}, como lo hacemos, como lo
Pﬂdcmﬂﬁ .hﬂ.l:':l' dc ImMancra mﬁs Cﬁ: Cfi"l"a.

* Pensar que los documentos se deben
constituir en fuentes de informacion y
no solo de registro, pues esto facilitaria
la circulacion en los centros de docu-
mentacion,

Una propuesta que me surge para
cste item ticne que ¥er con la Pcnsibiiida(l

de facilitar un lugar para el &cP&m'tn y

consulta de la documentacion danzaria
en la que nos comprometamos desde los
grupos ¢ instituciones a su actualizacion
con clierta rcgularidad. Este lugar Pu-:dc
estar agenciado en cada uno de los colec-
tivos, grupos o instituciones y generar
una red que puede ser coordinada desde
la Biblioteca Nacional.

Como un acto de sintesis creo conve -
niente en plantear que es imprescindible
articular las practicas y la memoria. Una
memoria que funcione cony en diferentes
formatos y textos. Que pueda dar cuenta
de un hacer-pensar-investigar-comunicar.

PENSAR LAS
CATEGORIAS
UTILIZADAS

Una de las ponencias que, desde
mi perspectiva, es central para el movi-
miento de la danza en Colombia fue la de
KariamuWelsh de Estados Unidos, crea-

VEI]DI' deEhCD? {;Cllﬂ c& E]. Canon q.'IJ.C
necesitamos para dicho reconocimiento?
,:Quf: de lo nuestro Pucdc cntrar a csta
dinamica de :rcPcticiﬁn en la quc encon-
tremos y nos encontremos manifestados
par ellas? ;Cuantas de estas obras alcanzan
el rango de lo sublime?

Elotro concepto que trabajo Kariamu
Welsh es el de estilizacién. Entendi que
clla lo relaciona en tanto la distancia que
pue de tomar una interprctacién con
relacion a la tradicion dada. Estilizar wm
gcstu o una danza le P-:rrnitc, sin Pcrdcr
su csencia, realizar una abstraccion que
cada vez sc siInP].iﬁca. En donde sim-
P}_iﬁcar no m',gni.ﬁca Pcrdcr sino entrar a
otro céldigt:, en este caso, mas cercano a
la danza contemporanea.

No es la primera vez que escucho
este concepto en las artes escenicas. La
primera vez, fue desde ¢l teatro por
parte del director Tito Ochoa Camacho:

El CONGreso se 1 ralizo como parte c de la

t‘*atlawnla para revisar y desarrollar una
base (lfe datos de caracter nacional.

dora de la tecnica de danza Umhmdalai.
Central en tanto que al presentar su tra-
bajo pone en cuestion critica las categorias
que sc cstan utilizando en la danza para
nombrar los diferentes tipos o estilos,

Un primer interrogante se establece
ﬂ.l nnmbrar }ES dﬂnZﬂ.S- Clt'.lls\il:ﬂs PEII' 1D5 ].'C& =
rentes que tenemos. Cuando pensamos
CIL C]J.DE ﬂﬂ Elasiﬂcan ].BS danzas CUI'CIP Cas
y habitualmente ¢l ballet. En esta mirada
que aporta la estadounidense, nos invita
a incluir la danza o las danzas que desde
lo tradicional de nuestro pais, por su
importancia y r:pr:scntacién, putdcn
ser llamadas clasicas.

Considero que esto mismo puede ser
aplicado a las artes escenicas en general.
La pregunta sc amP]ia por reconocer las
obras de teatro, musicales ¥ de las otras
artes escenicas quc merezcean este escalon
catcgnrial.

Entonces tendremos que lo clasicose
ajustaria a un reconocimiento de nuestro
saber como algc: que, teniendo un valor
local, es trascendental en cuanto a su
aporte y a su alcance.

;Esun desafio? ; Constituye una invi-
tacion a valorar de otra manera nuestra
articulacion con el mundo artistico?
;La iIlSEri?l:iE'rn de muchas de las obras
artistico-culturales en la cadena memo-

ristea gcncraciunal, 1o les confiere un

directore scenico hondurefio, egresado
de la Academia de Arte de las Musas en la
Repuiblica Checa, quien dirigio ¢l montaje
de teatro“La cantante calva’. Fl s referia
ala estilizacion como aquello que permi-
tia distinguir esos tipos de teatro cuyas
CSCCHUgTEEﬂE, gcstﬂﬂ }" ].G llﬁ]j.zadﬂ Pﬂrﬂ
la Pucs!a en escena estaban mas ltjzmus
al concepto de realismo.

Si entendemos la estilizacion como
una manera gue destaca rcl:lrcscnta.ﬁva-
mente los elementos caracteristicos, que
pucdc comprenderse como una forma de,
digamos, simplificacion que en algunos
casos geometriza esos rasgos fundamen-
tales, entonces la estilizacion en las artes
escenicas no olvida esa correspondencia
com, en este caso, aquello que ha dado pic
a la estlizacion.

De esta manera, la estilizacion maneja
un E-C'ﬂtlldﬂ &E Ytr'dad Cco1 lﬂ IcC a}j&ad
que se matiza de manera simbolica. Es
una abstraccion que como tal reclama
su géncsis. Sies asi, pod:mos hablar de
una gencalogia de esa estilizacion, y en el
caso de la danza tradicional estaria en ese
contexto cultural fundante.

Por esto cuando Kariarmu nos hablaba
de ese gesto politico, ese gesto que desde
la dﬂIlZﬂ. tfﬂdjciﬂﬂﬂ.l aC Pﬂ'&.{a 1': cr C'Lla].].ﬂ]rﬂ
qu‘: sC dESP]icga cIi lﬂ. &ﬂnza )" qu': lu':gf.)
ella estilizaba sin abandonar ese contexto,



lo que hacia era actualizarlo utilizando un
recurso dancistico que lo reescribia sin
borrarlo, Por lo cual, la danza con ¢l acto
creativo es un acto de Pa].impscstu cuyas
huellas son alga mas que un acta despre-
venido, se re-crea lo PD].{ﬁCD, lo social ¥
lo cultural desde una postura artistica.

Esto da para pensar y discutir acerca
de los argumentos que son utilizados
para lo que se ha denominado danzas de
proyeccion en nuestro pais, Revisar las
justificaciones en torno a los por que de
muchos cambios en los que se tiene a la
i.magjnacin‘:m como referente.

A manera de conclusion de este
item se Pucdc P].antcar que el tema de la
estilizacion ¥ lo clasico en ¢l acto creativo
de las artes escénicas, en l:@ccial en las
danzas, es clave y trae consigo, entre
otros, las tensiones o articulaciones entre:
lo tradicional y lo clasico; lo clasica en lo
tradicional; estilizacion y tradicion.

LA URGENCIA DE
PENSAR LO ETICO-
ESTETICO COMO AGENTES

L

ARTISTICOS-CULTURALES

[IIID dc ].US SLCCE0NS qul: EDHEB'.dCrD ‘df
gran apnrtl.midad durante ¢l desarrollo
del congreso ocurrio durante el panel
del dia sabado en la mafiana. Un suceso
que no deberia ser central se transformo
enalgo que no puede pasar inadvertido,

El panel, cuyo tema de discusion
fue; Eqﬁ?ques del patrimonio en la danza
hoy. Panchstas: Cesar Monroy, Sebastian
Londoiio ¥ Hanz Plata, transcurria con
tranquilidad . Scbastian Londono hablo
del trabajn quc estan realizando en el
Pacifico sur colombiano con la“Ruta de
la Marimba’, en un Plan de sal\'aguarda
impulsado por un acuerdo social. Hanz
Plata abordo lo concerniente al patrimo-
nio cultural inmaterial como algo vive,
Algo que no es el Estado quien lo define
sino la comunidad, teniendo en cuenta
factores de conocimiento y generaciona-
les. En este sentido los planes de salva-
guarda se configuran teniendo en cuenta
Varios aspcctﬂs en donde el contexto
cs un factor dcﬁnith‘n, en tanto que cs:
colectivo, localizado, transmitido. En este
sentido se puede entender que las artes
S0I0 U dcl’cchﬂ }r COITI: m.an:ifcshciﬁn cs
un acto social.

Cuando le correspondio al profesor
Cesar Monroy, quien expuso todo el tra-
bajo que viene desarrollando en la danza
con nifos y jovenes, todo el impulso al
festival de parejas y la importancia que
tienc. Pero al plantear la necesidad de
PC].'JEEI 1iIa dElI:IZﬂ ].Elﬁln‘l:il, 21 B dtmﬂuﬂs

argumentativos no fueron comprendidos
por los que estabamos en el auditorio.
MéE Cuandu PI'CE-E ﬂt‘.i_l dDE dﬂnZﬂE quf
fueron bailadas por una parcja infantil.
No se vio la articulacion entre lo que
decia en sus planteamientos y las danzas.
Por un lado el hablaba de la necesidad de
implicar el tema de la libertad, del juego
que parta de ese mundo infantil; pero las
danzas eran unas corcografias en las que
sc notaba la direccion que los adultos
hicieron para su montaje.

La uPnrtunidad que brindo este

SUCCED €3 C]. hCChD dc ]].a.milr ].ﬂ. Etchi{J]ﬂ
sobre algunas preguntas que v:mcrgicrnn,
¥ otras que aPrmrcchu para instalar:

1. Lanecesidad de realizarla reflexion
acerca de lo identitario como un tema no
agntadu, en tanto su articulacion con lo
patrimonial.

2. la necesidad y urgencia de tratar
el tema de lo ético-estetico en la fumcion
artistico-cultural que nos corresponde
desde la danza. Es pensar, desde las pala-
bras expresadas en la intervencion de
Alvaro Rcstrclm, reflexionar acerca de

s,

La finalidad del
congreso fue
indagar a cerca
del estado de la
investigacién del
pais en materia
de danza.
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nuestro papel en el tema de la identidad,
lo interpreto o cxtiendo a la funcion de
transmisores de una tradicion cultural ¥
artistica, en sus formas y sus contenidos.
Este es clave en cuanto el derecho que
ticnen las nuevas generaciones de conocer
el legado o patrimonio

3. Abre la discusion al tema de laima-
ginacion y creacion en el arte. El tema de
la responsabilidad social en y de la danza
representada en sus agentes culturales,
es decir, quicnes la ejercen de una u otra
mancra. La imaginacion y la creacion. El
patrimonio cultural ¥ la creacion. Una
Pl":glmta Eluc na EGIJI‘a c3 C SE hﬂ. EL:.P':radﬂ
¢l tema de lo identitario?

LA INVESTIGACION
CRFEACION

Indudablemente que el tema de
investigacion ¢s central para las danzas.
Central en tanto representa en estos
momentos un desafio para la practica
como columna vertebral de la danza.
Desafio en la que los artistas sc¢ ven
implicados en su capacidad de explorar,
CKP]IICHI, CDmPTCHdCl’ :‘,r Crcar cn lﬂS
danzas. Pero ademas, darse cuenta que
lo investigativo y la creacion es un algo
mﬁlﬁplm diverso, que acontece en una
practica igualmente multiple y diversa.
Es un tema que pone de manifiesto el
temna de lo académico y lo que sucede en
los grupos y otros colectivos o maneras
y lugares en las que la danza surge y sc
hElCC PD‘SﬂJlC.

El congreso se organizo para matizar
cste tema desde diferentes frentes:

1. A traves de los Panrl en los que
se recordo la importancia de la memo-
ria: aquella que da cuenta de nuestras
précticas ¥ que se convierten en insumo
investigativo y de crculacion. En los
pancles bajo los temas “Modos y mode-
los de investigacion en danza.” En el que
aparccicron varias voces acerca del tema.

Maria Tercsa Garcia mostro como
en la Universidad de Antioquia en la
Licenciatura de Danzas se viene desarro-
llando la imfcsljgacifm formativa de sus
estudiantes a traves de diferentes acciones
en las que se incluyen los trabajos de
gmclu. De esto ulimo en la Prc.'scntacién
editorial vimos como una de sus estudian-
tes presento un libro que fue producto de
un proceso de trabajo de grado.

La profesora de la Universidad de
Antioquia configuré csc lugar de la danza
en la academnia cuyos aprendizajes estin
ah’a’u‘:sadus PQ]' ].3 I:llﬁsqucda, PEID dc‘}fl

cn ClﬂI’G qllf dCSdC 511 P'IJIJ.‘ED df vista lﬂ

investigacion es algo inherente a la prac-

tica artistica. Es una forma de invcstigar

que no sc inscribe en las mvcsﬁgacinncs

?Dﬁﬁ?iﬁtas (s} ficnﬁﬂcistas.ﬁlmqut lo mas

importante, para ella, es encontrar los

lcnguajcs que permitan los cruces con las
otras formas y sistemas de investigacion
hcgcménicns,

De los estudios en danza a nivel de
temas y de disciplinas en las cuales se
puede apoyar, nombro los siguientes:
1. Se han realizado desde los estudios
culturales, antmpnlcagl'a cultural, feno-
mcnnlngl'a, cstudios mml}araﬁv os, teoria
critica (raza, géncm. clase, etnia, nacion,
postcolonialismo), arte y corpo-realidad,
CUCTPOS ¥ me dios, bisturiugraﬂa, analisis
critico comparativo (metodos, tecnicas),
analisis de movimiento, fenomenos
coreograficos: como la interpretacion
de movimiento, Teoria Critica (filosofia,
economia, politica, psicoanalisis, historia,
literatura, semictica, analisis coreogra-
ﬁcn}, ttnﬂgraﬁa. R

Recordo como la imrcstigacilfm-crca -
cion en inglés se Put:dl: hacer siguiéndulc
la pista a los estudios conocidos como
PAR que alude ala"Practice as Rescarch’.

A partir de los vacios o falendias
encontrados en los proyectos que partici-
paron en la convocatoria que Colciencias
abrio hacia el sector de la danza, llama
la atencion acerca de como debe quedar
claro en los documentos entregados varias
de las cuestiones siguientes;,

* Es necesario pensar y sustentar el
disefio m:tﬂdulﬁgicu del proyecto.

» Cumplir con cicrtas condicioncs de
trazabilidad.

* Mostrar de manera coherente como
validamos los resultados, como podc-
mos replicarlos y mostrarlos.

* Ponerle atencion a la tasa interna de
retorno de las investigaciones pues esto
es muy importante para una institucion
que financia.

* Comosc aphca, COMO € 1sa, qUE €8 lo
quc sC busca cnn C]. PI"D}"CC’I.'G: EJ:P]:"EI.IZ!E:].—1
mostrar, falsear? Quzr: es lo sistematico.

* Pensar la Pml:licda& intelectual

De juﬁ enclaro que qlﬁcucs evaltiian los
proyectos pertenccen al mismo sector de
la danza, que cumplcn CON Varios requi-
sitos y que deben hacer varias acciones
evaluativas, entre las cuales esta el pan:l
de discusion, en donde los evaluadores
que han sido escogidos y cuyo nimero
¢s impar, se encuentran para discutir lo
quc 11:'11'1 rcﬂ].izﬂflﬂ.

De la panclista Ana Maria Tamayo,

realizo el siguicntc resumen que cons-

dero cardinal ¥ concretoensu cxpnsiciﬁm;

s necesario estar atentos a los diversos

escenarios en los cuales la :invcsﬁgacién

en danza Pucdc suceder, en los lugarcs en
los que puede obtener su legitimacion,
financiacion, cireulacién y validacion.

Son multiples y no tmicamente los apor-

tados por el Estada en este caso,

De cste panel se pueden extracr las
siguientes consideraciones:

* Necesidad de una cualificacion en los
metod oSy tnfcqucs de imrtsﬁgaciﬁn del
scctor. Pero de igual manera ¢l discfio
cIL E‘i dC lﬂS dﬂﬂ}mEIﬂ:ﬂs Pﬂra lﬂ PIC-
sentacion de proycctos iﬂ?csﬁgaﬁvﬂs.

* Es necesario estudiar con mayor rigu-
rosidad y posibilidad de respuesta los
criterios que las diferentes agencias de
financiacion exigen.

* Tener siempre de presente los diver-
sos y multiples escenarios en los
que la investigacion cn danza y sus

iInPIicaciuncs acontece como hecho

y Pusibﬂidad.

¢EL CUERPO COMO
CONCEPTO CENTRAL EN
LA DANZA?

Indudablemente en este congreso cl
cuerpo fue centro de discusion para la
danza. Expresado por la misma ﬁngcla
Beltran, quien en su intervencion reco-
noci6 al cuerpo como eje. Fue de igual
manera nombrado como centro de la
propucsta de  Helena Katz, la ponente
brazilera, c_g_uicn el dia sabado en la inter-
vencion “Atar la creacion y sus condiciones:
disenando la Pwducdén de politicas publicas
de danza en Brasil”, hablo de su teona
corpo-media.

En los planteamientos de Helena
Katz estaba siempre las preguntas por el
cuerpo que danza, por investigar acerca
de ese cuerpo que conoce ¢l mundo. Un
cuerpo que se sabe esta en un ambiente.
Tiene uma coleccion e intercambia con
cl ambiente. Por lo cual el cuerpo csuna
manifestacion tr_'mPDral de sus coleccio-
nes. Pero la coleccion esta cambiando
todo ¢l tiempo y esto dinamiza el estado
Elc-l l:'uch'l:I.

Por otro lado, las ideas que sobre el
cuerpo trato Kariamu estaban ligadas a
un discurso de lo politico. Un cuerpo que
es leido desde una postura con relacion
a su habitar. Un lugar que configura su
relacion familiar. Varios de los e¢jemplos
dejaban ver un cuerpo que danzaba atra-
vesado por todo un discurso cultural. De
esto llamaba la atencion con r:gl.l.]arida&
al instalar los gcstcns ¥ movimientos en



una lectura de un hecho social o Pcl]itic:::.

A MANERA DE
CONCLUSION
PERCEPTIVA GRUPO
FOCAL 1

En este item presento un aparte
del ejercicio de relatoria perceptiva que
I'CE].'I.C'C cn f]. g'.l'l'LPCI fncal ] . E]. El'ilgﬂltntﬂ
q:l.lt ICS PTCSEIﬁ‘D Cﬂté d Iancra dC ﬁ'ﬂS‘CS
que rtcagf de las diferentes interven-
ciones de los participantes. LIna grata
i:mPIcsiEln de lo sucedido en esta actividad
fue la de ver como cada persona se sintio
i_mPlicada en lo que decia. Los relatos
puestos en comun dieron cuenta por su
fuerza emotiva del oficio del danzante.
(Cada enunciado estaba concebido desde
la vivencia. La argumentacion, en gran
parte, craseleccionada de las experiencias
que cada uno traia consigo.
Cuestiones que qurdamn en la mesa
PEII'H SCI’ViIlﬂS CI1 ur: ﬁltl.]l'ﬂi
. ﬁpmximarsc a la formacion de for-
madores en danza como un algo que
SC PICSUHIC 'ﬂl'gl:ﬂtf.

* Del universo de la primera infancia,
scomo abordar una formacion integral?

* En la formacion para nifios y jovenes
nos vimos precisados a hacer una divi-
sion en la cual hay una linea recreativa
y otra con un enfogue mas formativo,

* Muchos nifios qu.icre:’n bailar y salirse

dE ].DS csqu:mas }’ ].E! manecra Eﬁmﬂ

funciona el sistema escolar.

. ,:Cérmn atender una Pﬂhiati-ﬁn enla que
laformalidad de lo escolar le quita ese
goce que posiblemente encuentre de
otra manera?

* La presion de un profesor que esta
tratando de ser profesor y ensenar de
tal manera que el al:lrcndizajc debe ser
evidenciado.

* Lo académico, lo practico, lo formal,
lo informal, lo recreativo, las rcg].asx las
valoraciones, los gustas, los di:sgustcls
cn ].a.ﬁ da.nzas.

* El divorcio entre los ministerios de
Culturay Educacion.

* La ausencia de representantes de
Mineducacion genera un divorcio para
los procesos en danza en el tema de lo
formativo.

* Ojo: cxpericncia en la danza como
agente reparador.

DESAFIOS
A ENFRENTAR

De acuerdo a lo acontecido en el
Congreso quedan una serie de cuestiones
pendientes:

Cual _iﬁmm'rﬁn del sector en el diseno para
la presmmdén de proyectos de im'es!:i‘gandn:
Generar en cada una de las regiones un
seminario para el sector sobre el diserio
de proyectos de investigacion. En donde
sc examinen los Parémth’ns de diferentes
entidades fmanciad oras (Colciencias, Bid )

Continuidad de este tipo de congresos
nacionales para dinemizar al sector. De
acuerdo a todo lo acontecido en este
Ongreso de invcsﬁgaci&:n. €5 necesario
confinuar con un espacio como cste en
donde confluya el sector de la danza
colombiana y que, de igual manera,
puc dan mnvitarse a invcsﬁgadorcs interna-
cionales que aporten ima mirada desde sus
Pais::s sobre el terma. De igual maneraque
cimentar esos cs?acinﬂ de intercambio
nacional por temas de intercs rcpresen-
tados en el presente congreso a traves
de los grupos focales y mesas de trabajo.

I mportancia de myanizm' U encrentro
temdtico sobre ef tema de o éﬁm-méﬁm} la
danza o el arte en Smmmf :

Pensar un congreso que aglutine a investi-
gadores de las aites en geners! En donde se
puedan apreciar los avances en cada uno
de los campos del arte y las posibilidades
de imtercambio, ahora que las fronteras son
cada vez mas borrosas. Quiza de las Artes
Escenicas. De %'m] manera que puedan estar
representados los diferentes mmisterios
y entes de interes tanto publicos como
privados, en la via de lo que sucedio al
juntar Colciencias, Ideartes y el Ministerio
de Cultura en uno de los paneles pues
genero algunos puntos de acercamiento.

Transmisién de varios de los eventos via
virtual interactiva. Es conveniente afianzar
los csPal:iﬂs de interconexion nacional a
traves del fortalecimiento de comumi-
dades ¥ de redes que tcngan contactos
&ivtr‘sﬂs-}f'ccanﬁnuns.' e

ke

2Camo se
documenta la
danza?, 2cuales
son los modelos
mas novedosos
de investigacion
en danza?, fueron
algunas de las
pregunias que
se planted el
congreso.
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para la
Escuela de
Musica

Con una amplia
Jormacién on

la Universidad
dol Ualle y on

a la coordinacién
do la facuola do
Nhisica dol 9P(
ol Macstro Jorge
Enrique Porras
Alvarado.

"Mi experiencia profesional empezo
encl mltgiu, como estudiante de bachi-
llerato; tuve una formacion musical
temprana, pues me inicie con mi ta,
Maria del Carmen Alvarado. Este fue un
punto muy thnrt;mtc cn m vida musi-
cal, pucs recibi clases desde los cuatro
Aoz, ¢ ingrcsé |ucg0 al Calcgiu Aleman.
La Pc&agugia de Maria del Carmen es
excelente en los miveles infantil ¥ jm'cn.i.l;
tuve contacto con muchos instrumentos,
sin restricciones; no teniamos limites,
armabamos cc:tnj untos... , dice.

La primera agrupacion infantil de
salsa en Cali la conformo Maria del
Carmen, lamisma artista que fue tambien
pionera de los ritmos del Pacifico en
esta comunidad, con su interpretacion
de “Caderona”. Para Porras fue toda una
revelacion yunreto estar en ¢l estadio de
Cali, delante de 20.000 csl]tcmdurcs, cn
un Festival de quutsl—ds. cuando apcnas
iniciaba su carrera como artista. " Cuando
¢ra nifio me gustaba mucho el Pianu_.
aunque estaba siempre en la percusion y
tocaba la flauta, mi atraccion por el piano
era fuerte. Con esa experiencia inicial y
ademas ese bagaje de musica popular que
me transmitio mi ta, plante la semilla.
Ella le enseniaba a los nifios con msica
PDPular. Con nuestras clases, nos anima-

mos tambien a estar en diferentes eventos,



en tarimas; la experiencia del estadio fue

antes del 87. Despues de esta primera
experiencia conformamos un grupo con
mi hermana Yadira Porras, violinista”.

Le preguntamos a Jorge Enrique
Porras si su padre tambien es musico,
¥ dice: “Mi Padrc, Melson Porras
Montenegro, cs fizsico, pero siempre
amo la musica. Es daro que la fisica es
una parte importante de la musica. El
todavia es mecsﬂr de la Universidad
del Valle: fue uno de los fundadores del
doctorado en Ciencias Fisicas, ¥ baluarte
de la educacion publica”,

Enreferenciaa sus primeros anos de
formacion musical, expresa: “ Mi madre
nos inscribio en el Programa Infantil de
Muisica de la Universidad del Valle. Al
comence mis estudios mas formales. Enel
nivel basico mi instrumento Princi}"fal fue
cl violin. En esa EPcn:a no tenia tendencia
a €5COoger un mstrumento Principal, ¥
escogi el violin. Puedo recordar esos afios
de cnlcgiu, con esta actividad extra de
ir a la Universidad del Valle para recibir
clases de gramatica, solfeo. Al salir del
colegio, entre directamente al programa
de Licenciatura de la Universidad del
Valle, y homologué muchas cosas que ya
conocia. Después de ocho afos de tocar
violin, cambié¢ al plano.

Antes de salir del colcgicr cml:lcc{' a

dar clases de guitarra electrica, otra de
mis pasiones. Con la guitarra eléctrica
tuve una formacion autodidacta. Estas
clases me permitieron unos primeros
ingresos. Después, durante ¢l estudio
dC 13. lJI]j.VEI'Sidﬂd, cuanc’:ﬂ }TE Progrcsal::a
en mis estudios de msica, hice parte de
varias agr upacicants Pnpu]arf:s de muisica
trclPical, rock: hice musica para teatro,
danza; t{al'laj{‘ en estudios de gmbaciﬁn
haciendo ji.ugh:s, ¥ Pmdujc para otros
grupos en la realizacion de discos com-
pactos. Me interesa luego laingenieriade
sonido, trabaje en varios estudios, com-
puse obras para teatro. Debia culminar
mis estudios en 1998, pero la vida me
dio dos hijos y por ello debi interrumpir
la carrera en dos ocasiones.

Termine en 2003, despues de estas
dnshltcrrupcinn:srmy lar_gas, cuando ya
trabajal:la Prufcsienalmcntc en la musica.
Ensene en un jardin, en talleres para
docentes, hice giras por Colombia; fue
entonces cuando miré hacia el exterior.
Habia tenido una experiencia de inter-
cambio en el Colegio Aleman y decidi ir
a Alemania. Busque oportunidades alla
para estudiar musicologia y etnologia.
Fue en ¢l 2004,

- éComo fueron esos prime-
ros ainos en Alemania?

Debia sostener a mi familia y mis
estudios no fueron tan rapidos; trabaje
en la musica, en la ingenieria de sonido
y encontré buenas oportunidades. Hice
parte de un grupo de Rock en Frankfurt.
Durante cuatro afios interprete muisica
latinoamericana, brazilena, ¥ al final, con
una ﬂrqucsh de salsa multicultural . Ahd
encontre musicos Pakismn.{cs, alemancs,
colombianos, brasilefios, mexicanos.
Yo era el pianista. En Alemania di.ri,gi
tambien una orquesta de vientos. En
los pueblos se toca la musica popular
germana, pero ellos consideran que esta
musica no es muy llamativa, no le dan
la importancia que merece; en parte
la consideran como una expresion de
PCTSDIIEE no cduca&as, }’ E].].ﬂ vd ilSDC'iﬂdD
al estrato social. Desafortunadamente,
por todo el mundo, se trazan limites a la
cxPrcs;ix':an cultural, ¥ csto pasa tambien

entre nosotros.

- Pero fijate como Bartok y
Villalobos, para mencionar
a dos miisicos delmundo, lo-
gran imbricar esta miisica
popular con las corrientes
clasicas...

Son ejemplos que fueron un prece-
dente para tomar fuerza en los estudios

ch:tc:musiculégicns, donde el valor a
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las musicas tradicionales y populares se
reivindica.

Lavida en Alemania me permitio, ya
lo decia, estar inmerso en un ambiente
multicultural. Con amigaos latinoame-
IiCﬂD.DE Creamos una quutsm ]].ﬂmﬂ:da
" Iguana” Y Pmdujc un demo para cllos, y
en la agrupacion” Salsa Margana" trabaje
un tiempo con musicos cubanos.

Ennuestros paises nos hace falta esta
vision mitltiple de la cultura; nuestros pai-
ses son muy grandes; tenemos las lenguas
indigmas, poco difundidas por los proce-
s0s de colonizacion. Una vision enrique-
cedora de la existencia la da este contacto
diario con africanos, curopeos, latinos,
gente delmedio oriente. Termine tocando
musica del mumndo, alga Parccidn alo
que ya habia hecho aqui con el Proyecto
Altagracia. En el sur de Alemania trabaje
cinco anos como ingeniero de sonido de
una emisora estatal. Como en Colambia,
existen tambien emisoras de red privada,

PTD}[ECELEID, CEC I1O ﬁslumbrar 1'1155 aﬂé
de los dias presentes. Me he considerado
caotico, desordenado, pero la experiencia
curopea me ayudo a entender cosas muy
importantes. La indisciplina nos reduce Ia
capacidad creativa que tenemos. Estamos
eI un Paiarim €N TECUrsos, pero tambicn
en talentos; sin cmbargn, ha}! que ver lo
que hacemos con los recursos naturales;
en algun momento comienza a escasear
el agua, si no sabemos administrar la
riqueza, en algin momento vamos a
quedar pobres.

Ino no es un tangue que todo lo
resiste. Los seres humanos somos muy
friigi_lcs. Nos enfermamos con nada,
cualquier cosa nos mata.

Lo que deseo infundir en el Instituto
Popular de Cultura ¢s una conciencia
diferente con respecto a nosotros mismos.
No quiero inventar cosas nuevas, pero
s1 quiero proponer nucvas ideas para
el desarrollo. Debemos organizarnos;

“Quiero aportar para convertir el IPC en una

entidad de educacion superior, para pasar de
lo técnico laboral a lo técnico profesional...”

pero las estatales son las mas grandes.
Interesante abordar la misica desde otro
punto de vista, no solo como interprete,
compositor, sino como un facilitador de
los circuitos musicales,

-dCudles son sus principales
propdésitos, sus lineas de
accion micial al asunmir la
direccion de la Escuela de
Musica del IPC?

Tuve la experiencia de vincularme
directamente al IPC en el scgundo
semestre del 2011, como docente en
la asignatura de Musica Tradicional y
Popular, Nivel I, y en el primer semestre
del 2012, en ¢l nivel II. Durante ese
tiempo tuve la oportunidad de recibir
una cm:rgia muy valiosa, muy potente,
rica en creatividad, talento, suctios, en
todo lo que tiene gue ver con la forma-
cion musical popular. Por vivir 8 afios en
Alemania, cuando rcg:rcaé me c]:mqué
con mi propio pais. Cuando uno llega
a un sistema culturalmente diferente,
se acopla o se va. Me adapt¢ a la forma
de vivir alla y cuando volvi me encontre
desacoplado. Me di cuenta que a pesar del
talento que tenemos, poseernos tambien

debilidades muy grandes que nos restan
potencia, desorden, indisciplina, falta de

HECIEMN DIE ANV ERSARIC

la escuela lo tiene todo, pero nos hace
falta infracstructura; faltan recursos,
Pm}:ccjc‘m, mas impacto en nuestra
sociedad. Quiero dejar semilla, porque
cstoes r.:ﬂntagiasu; cuando uno comicnza
a despertar, esto se vuelve una cadena.

En Colombia adolecemos de una for-
macion musical integral mas incluida en
nucstra vida diaria, En algmas partes del
Pais a1 se da, por la cercamia a contextos
tradicionales, pero existen otros espacios
del pais donde no se da y se descuida. En
Alemania, el promedio de personas que
saben tocar un instrumento, leer nota,
al culminar el colegio, es impresionante.
Uno se encuentra por cjemplo con estu-
diantes de ingenicria mecanica, o profe-
stonales de las mas diversas discip]inas,
que tocan de una manera excepcional, y
d‘cj aron de recibir educacion musical hace
muchos afios.

ﬁqm’ tenemos mucho talento, pero
todavia nos falta acercarnos mas a la
miisica. En Colombia, cuande culmina
el afio escalar, preguntamos quién canta,
quil:n toca gmtana ¥ VEmos que son
pocos los estudiantes que cultivan estas
disciplinas. Sin embargo, despues de
muchisimos afios por fin le ponemos aten-
cion a lamusica, a traves de los programas
del Ministerio, con formacion en este

campo, desde la Prilnaria ¥ lasecundaria.
Es importante el intercambio de musicas
que s¢ dan en ¢l IPC y esto lo recibe «l
joven que apcnas iugrcsa. Estos intercam-
bios se reciben también en los festivales.
Al llegar, empiezan a conectarse desde
lo que han estado realizando de manera
volitiva, cmpirica; se conectan con el jazz,
con otras ondas sonoras del mundo, y esto
es muy motivante, También, debe tenerse
en cuenta que un mal maestro, una mala
metodologia, puede obstruir el camino.

- Cali, ciudad andina, de-
cide ser una ciudad salse-
ra; en los ultimos veinte
anos irrumpe con fuerza
la cultura del Pacifico, el
currulao; écémo observas a
esta ciudad en ente
ebullicion?

Esto fue preparado por la historia
de los afrodescendientes gue trabajaron
como esclavos en estas region, esto fue
preparado historicamente por la cercania
a Bucnaventura, por la historia esclava en
las haciendas alrededor de esta rcgic'.'rn.

La poblacion de origen africano en
la rcgién es alta; ellos traen una herencia
cultural muy fuerte, dentro de un pro-
ceso de dominacion, victimas de abuso y
maltrato, Cuando a uno le quitan todo,
le quitan su pais, le quitan su familia, lo
unico que le queda son las formas de ser,
la cultura, la rmisica, la comida, los ritua-
les, lareligion, las formas de organizacion
social. La musica, particularmente, es
un valor muy importante. Enel Pasadl::,
los misioneros trataron de clasificar la
cultura afrodescendiente como diabolica,
ma]igna, V'u]gar. condenaron sus conoci-
mientos acerca de las propiedades de las
hierbas, la cocina. La discriminacion nace
del miedo; cuando tengo miedo pongo un
limite para protegerme; “esta es mi casa,
no pase esa puerta que me da micdo que
entre y me haga dafio...”

Participe del scgundo Petronio;
para ma Cali viene de unos procesos
muy tenaces. No pasa que Manizales sea
una ciudad salsera, o Euga que csta muy
cerca. Veo una influencia iy fuerte de
Buenaventura, de la cultura afra que trac
sut herencia, la cual se conectamucho con
el Caribe. Cartagena de Indias, Veracruz
y La Habana se enmarcan en los procesos
de tratade esclavos. Lamsica del Caribe
entra tambien por ¢l norte, y vemos
como esa otra poblacion afro en ¢l sur,
sc identifica con esos procesos. Es cuando
empiczan a darse los flujos de musica.



- é¢Crees que el currulao
puede alcanzar este nivel
de universalidad del Atlan-
tico; uno va al Petronio y se
encuentra ahi con todas las
expresiones de esta musica,
pero luego termuna la fiesta
, Y ast hasta el aito siguiente.
No se ve un canal real para
dar a conocer esta miisica
que en parte continita como
un asunto secreto, miisica
parainiciados, casidesecta?

Quiero hacer una conferencia para
demostrar que la misica no existe. Una
Partlhlm £s Un Papcl con manchas, un
CD es una pequeiia esfera de Plisti.cn.
La muisica solo existe en la accion; no se
Pucdc coger, no tiene olor, no se Pucdc
tragar. La musica solo existe en ¢l ser
humnano y existe en su capacidad de inter-
prcta-:i&m de un conjunto de cosas, o sca
que la musica tiene un poder muy perso-
nal para todos nosotros. A nivel natural la
musicano existe. Es una creacion humana
muy Pﬂt::ntc, porque nos ponc altgrcs,
tristes, nos hace identificar con dierto tipo
df PEL'EUHE.'IS. (QU.E Lt ll] q_uc hill:c q_uc phinin]
se idcntiﬁquc con a]g‘ﬁn tipo de musica?
Debe existir un atomo o dos moleculas
que se conecten, dgn que vibre con un
tipo de musica. Lo que quiero decir es que
la gente debera encontrar el gusto por la
musica del Pacifico, y como se trata de
una miuisica que no ha tenido difision, es
clasificada como desconocida en algunos
ambitos. Pero, la primeravez que alguicn
la escucha, puede quedar enamorado.

A diferencia de otro ritmo popular
como ¢l vallenato, no esta en sistemas
de masa. La difusion del vallenato y la
cumbia, se encontro con la condicion
geografica de estar en puertos de inter-
cambio con Cuba y Mexico. Lamusica del
Pacifico colombianono tiene que volverse
un fenomeno de masas; las cosas evolu-
cionan. De hecho se esta dando ya, enla
radio, la television, ¢l Internet.

A mivel cultural, antropologico,
existen dos cosas: fascinacion o miedo;
cuando algcl te fascina, abres las Pucrtas,
lo iuclu}‘cs en tu vida; ha Pasadn Con
la salsa en Alemania. Ahora existen ahi
escuclas de salsa, academias: a veces
bailan mejor que los calefios, pera con
otro swing.

Lamusica del Pacifico tiene una carga
fuerte a nivel ritual. La salsa, el Pop, no
tienen demasiado vestido religioso y quiza
por cllo llegan a consumirse mas facil.

Me pasa algo muy tenaz y que cs

quc o 1me .EC CESE&D CoIlL un gEIICl'D. Fia

fuertemente rockero y también fuerte-
mente salsero; me encantd Beethoven,
Bach, la musica experimental, la musica
electromica, la del mundo, con el pro-
yecto Altagracia, pero me di cuenta que
no debia ponerle etiquetas a la musica,
Simplemente me conecto. Discrimine
1'1:111[:]:135 m'l_rlﬁicaﬂ cIl f]. Pﬂ.EadD, Pcrﬂ
aPrcndi que cse rechazo era por micdo:
uno no Pucdv: juzgar o calificar un tipo
de musica, porque ¢sta, de todos modos,
identifica a un sector de la sociedad, esta
diciendo algo acerca de esa sociedad. La
misica guas.carrilcra, oelre ggact:’::n, por
tjl:mplﬂ; asl aigﬂ nos parezca obsceno en
una musica determinada, ello tiene un
valor, habla de la historia y el presente de
una comunidad.

Me gusta mucho la salsa y me gusta
mucho el rock, dos extremos que pare-
cera quC 1O 5C tocararn, pero mucha gr_’ﬂtc
en el mundo ha hecho esta conexion, y
Santana ¢s un gran cjemplo de ello. El
tango es uno de los tltimos descubri-
mientos en mi vida; he comenzadoa ena-
morarme mucho del tango, de la calidad
de misicos que existicron a comienzos
del siglo XX. He ido afinando el érgano
perceptor musical y puedo conectarme;
he aprendido a dejar espacios abiertos

donde antes hubo barreras.

- ¢ De todos estos propositos
que tienes con el IPC, cudles
crees que pueden ser las
mas grandes satisfacciones
como director de la Escuela
de Miisica?

lna de las grandcs satisfacciones

seTia Drganizar lo que este d:mrgaﬂizadc,
aportar para convertir ¢l IPC en una
entidad de educacion su?crim: fortalecer
los programas para pasar de lo técnico
laboral a lo tecnico profesional.

Otra satisfaccion seria fortalecer
ajustar los programas actuales que encajan
en el papel, pero que debe darseles una
adecuada orientacion curricular. Si en
este semestre logro con los docentes
articular csos programas que ya tenemos,
de manera fluida, coherente, eficiente, la
mejor medida de ello sera la respuestade
IDS allmﬂs.

Es necesario, también, consolidar
el segundo programa de la escuela de
MUSICa; quiero ajustarlo con el primer
programa, de tal manera que se enlacen,
que se sienta en ellos un sentido. Cuando
se le encuentra sentido grande aalgo, uno
lo sigue. Es un asunto de conciencia y
urganizacif:ln conceptual. Debemos esta-
blecerel Pﬂar, una colwmna muy solida; el
pilar principal de la escucla son las misi-
Cas tfﬂdidﬂnﬂ]’.csy Pﬂpulmﬁ CU].Dm]IiﬂﬂElS..
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En el breve
liempo que lleva
en el IPC, Jorge
Parras ya se ha
ganado el carifo
y el respeto

de directivos,
profesores y
estudiantes.



a historia de Diego Colo-

nia, el coordinador de la

Escuela de Danza del] Ins-

tituto Popular de Cultura,

se remonta a sus afios esco-
lares, cuando abrazo el baile como una
de sus principales opciones existenciales.
Este gusto por los bailes tradicionales
colombianos nacio en la Primaria, en la
escucla Nuestra Seniora de Chiq_uinu:]_ujra'l,
un centro docente Pcrtcnccicn’tc a la
Arquidiocesis de Cali. Dicgo orienta la
Escuela de Danza del Instituto Popular
de Cultura, en el barrio Jorge Isaacs, mas
conocido coma El Porvenir.

Egreso de esta misma escuela en
1989, bajo la tutoria de Lorenzo Miranda
y de la fundadora de este centro, Yolanda
Azuero de Bolivar. Fue un tiempo que
hoy se recuerda como " dorado” en la exis-
tencia de la Escuela, pues sc encontraba

tarnbicn ahi la historiadora Aydee Azucro,
hermana de Yolanda, Fanny Eidelmann y
el investigador de bailes folcloricos del
Pacifico ¢ instructor, Fabio Caicedo. "Yo
terda 21 afos y traia toda esa emocion
del baile, de la danza en grupo, que habia
conocido en la escuela elemental, las
clases de muisica y danza de mi primer
macstro, ]csﬁs Pedroza, uno de los cgre-
sados del IPC en los afios 70”.

Colonia continuaria 1ucg o, enel 79,
con el Maestro Roosevelt Gasca, también
ipcciant:, con qlaicn conforma un grupo
de danza en el barrio Caflaveralejo, que
les permite participar en el Desfile de
Cali Viejo del 28 de diciembre. Diego
Colonia entra de lleno en la escena del
haile Pﬂpular, a través, tambien, de la
salsa. “Era un tiempo en que no existian
escucla o academias en los barrios, como

hn)r. fhamns por los gri]lc s, bailando, jlmtﬂ

simbolo y tradicion

Como (oordinador de la Licuela de Dangas del 9P, es conacionte de la enorme tradicién
y reconocimionto de la misma, asi como de la importancia del Grupo Hepresentativo
‘Colombia Folclérica”, al cual pertonocié on su $poca de estudiants.

al Guaracho, Halbert Leudo, El Indio.
Podria decirse que nuestros centros de
formacion eran las discotecas, donde
practicabamos y nos presentabamos enlas
noches. Yo venia de la cultura del “agua
¢’ hulo", de los bailes de dmm'ngo en los
barrios; asi que nucstra llcgada a cs0s
templos del baile en la noche era mas
directo. Bailabamos en el Mauna Loa, que
cstaba juntcl a los Cinemas: tambien iba
al Honka Monka, en la 23 con sexta, en
el barrio San Nicolas...".

Para entonces, el baile se realizaba
con canciones tales como "Oye mi
mamba”, " Micaela” " Richie's Emgalﬂﬁ",
y dentro del estilo musical que inventaron
los calenos, con el disco de 33 revolu-
ciones acelerado en 45 revoluciones por
minuto. Con lasalsa, Diego Colonia cono-
cio tambien ¢l tango, ¢l chachacha. Hoy,

s¢ reunen con el au@ir:iu de la Fundacion



Bailarines de la Vieja Guardia. Recuerda
con pasion esos dias en que admiraba a
Watussi y Marla, Carabali y Esmeralda,
quienes s convirtieron eniconos del baile

calefio. Colonia recuerda ahora a dos
parejas que lo acompanaron por mucho
tiernpo: Arami y Patricia.

De los vicjos tiempos de la Escuela
de Danza del IPC, quedan en la sede de
El Porvenir, los Prnfcsnrcs ]cmﬁs Adolfo
Pipicano y Maria Esperanza Rios; esta
ultima docente completa ya 35 afios con
la institucion.

Colonia expresa que ingreso al [PC
por sugerencia de uno de sus maes-
tros de folclor. "Ingresé¢ inicialmente al
cni:gin Conaced, hoy Nuestra Seniora
de Chiquinquira. Ahi nacio la idea de
capacitarme, de ingresar a la Escuela de
Danza del Instituta. " Su ingreso sc dio
en 1985, donde no solo hizo carrera sino
que Ptr‘tcncl:il:': al grupo rcprcstntativn
de danzas, el mismo que d_rr;gia Yolanda
Azuero. Conocio despues al Maestro
Oscar Mosquera. La excelencia de este
grupo ya icénico en la cindad y la region,
lo llevé a Ecuador, Per, Estados Unidos,
Cuba y otras naciones.

Participaron igualmente del Festival
Nacional del Folclor, en Ibague, del
Reinado Nacional del Bambuco en Neiva
y del Carnaval de Barranqui]la, entre otros

encuentrosgrandesdel folcor colombiano.

No se siente cumprﬂmtﬁdu con un
gi‘ncm csPcciﬁcﬂ de danza tradicional
colombiana, y es por ella que ejecuta por
igua] ¢l bambuco, el currulao, el bulleren-
gue, el jorapo, la cumbia.

“Encuentro la Escuela de Danza orga-
nizada; esto me permite mayor vision en
lo administrative, académico y artistico;
en lo pedagogico, le dare continuidad
de acuerdo a mis puntos de vista. En lo
que respecta a la parte fisica, la Escuela
adolece de muchas cosas desde hace varios
anos, Esta edificacion en El Porvenir fue
nﬁgﬁna]lncntc un convento; su estructura
requicre atencion, por el deterioro. EsPur
ello que de manera permanente se trata
el tema de la reubicacion de la Escuela.

- Cree usted que en Colombia
todavia se desconocen algu-
nas danzas?

No tanto que sean desconocidas, sino
que todavia falta mucho por investigar.
Recordemos que en nucstro Pa]'s todavia
ﬂiﬂtﬂﬂ 1ugarcs dDI.I.d‘C dc]]cmcﬁ entrar a
Pic, y ¢s ahi donde sc Pucdc cncontrar
el folclor puro. 5i vamos al Pacifico ¥
entramos al rio Yurumangu o al Bajo
Calima, nos damos cuenta que por ahi es
menester caminar mucho y encontrar csas
raices de nuestra cultura. La mision de la
Escuela de Danzas esvelar por preservar
el acervo cultural colombiano dentro de
lo mas tradicional posible; los estudiantes
113:!‘.‘[1 tfabajﬂs dC gradn Cﬂdﬂ stmtStn:.
Yo continio en la inve sﬁgacién, desde lo

indfg ena y lo afro.

Con respecto al irwcstigadt-r Fabio
Caicedo, del litoral Pacifico, expresa:
“Tiene un trabajo muy serio frente a la
manera de interpretar el bambuco viejo;
el currulao es relativamente nuevo; en el
Pacifico raizal se habla, desde siernpre, del
“bambuco viejo". En lo que respectaala
indigena, vemos como cllos se insertan,
['ﬂ.d'.ﬂ. YCZ mfis, C11 Cl “mlmdl::l dc ].[JS b].il]:l.*
cos aunque sin abandonar su entorno.
EI!. ].as cmnunidadcs aﬁ'D EI-I]SCI'\"G mis
urganizaciﬁu. Antes de la aPaIil:iEln de la
Ley 70, muchos afros desconocian por
qu& llevaban apc]lidus como Carabali,
Lucumi, Cueni, Luango, Posu. Hoy se
ha avanzado mas en este reconocimiento

de identidad, pero falta atin muchisimo.”

- éCudles son sus propésitos
Simdamentales al frente de
la Escuela de Danza delIPC?

Como lo anotaba, darle continuidad

“Deseo que nos insertemos en los

procesos de gestion de calidad’.

al proceso formativo en danza folclorica
tradicional colombiana, un movimiento
que se gesta desde hace mas de sesenta
anos. Tambien, como coordinador, deseo
que nos msertemos en los procesos de
gCS‘jﬁn dC l:alidad i,

La gcsﬁén de calidad comprende el
mejoramiento de todos los procesos artis-
ticos, administrativos ¥ comunitarios,
enmarcados dentro de unas normas ya
descritas por laley; debemos insertarnos
en ello. Creo que Colombia se ha demo-
rado en ello,

Vamos a requerir mas apoyos, con
la participacion del Consejo Académico
en plero. Hacia ello nos dirigimos, mas
debemos mmplir unos ciclos PmPchu-
ticos ¥ de esta manera convertirnos en

una nueva institucion supcrior.

- éQuiénes fueron sus maes-
tros mspiradores, aquellos
que lo acompaitaron en la
primera etapa de su vida?

Entre los maestros que recuerdo,
puedo citar a quien conoci en la escucla
primaria; era profesor de Historia y
G:ngraﬁa, y su nombre era Fernando
Velez. Marco mucho mi vida en lo que
tiene que ver con el amor patrio, ¢l cono-
cimiento de nuestro Pafs, la impnrh_m:'ia
de la cultura en el desarrolle humano.

La Escucla de Danza del Instituto
Popular de Cultura posee hoy un pro-
medio de 90 estudiantes. Contamos con
quince docentes: Maria Esperanza Rios,
Jestis Adolfo Pipican, Wilfredo Guerrero,
Marta Lucia Guampe, Rafacl Aragon,
Jestis Maria Mina, Oscar Garcla, Pablo
Fu'icjia, Aura Hurtado, Luis Fernando
Rnd:fgucz, Ceésar Mnsgucra, Celimo
Trochez, Yermer Solon Obando, Teodoro
Adams. Tenemos un grupo de musicos
acompafiantes, y un grupo representa-
tivo de danzas. Entre los musicos figuran
Yardany Cortés, Jorge Alvarez, Héctor
Pifieros, Luis Eduardo Moreno, Jairo
Arevalo. También, otros misicos que son
contratados como acompanantes, entre
los que figuran Juan Gabriel Fernandez,
Yardany Cortes Prado y Lina Fernanda
Landézmjr. Nuestra secretaria es Gloria
Elsy Serna.
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Guillermo Orozco

Pionero de

la Escuela de
Artes Plasticas

Poscedor do una vasta experioncia, la pone
ahora al servicio dol 9P, Sencillo, muy
soncillo, es hombre de pocas palabras, pero

offectivo on sus acciones.

esde 1971, el Maes-

tro Guillermo

Orozco labora con

la Escuela de Artes

Plasticas del Instituto
Popular de Cultura; profesor de todas las
areas de este importante departamento,
excepto Ceramica, d]':igc la Escuela desde
febrero de 2013,

Su experiencia acurnula buena parte
de la vida del IPC, pues su formacion
artistica se dio en este mismo claustro.
Fueron sus maestros, entre otros, Ernesto
Buza, Pablo Galvez, Gab}r Laverde y Lucy
chada."EnlptcE mi formacion en 1964
apenas me entregaron el itulo, Lucy
me dejd como reemplazo, y desde ese
momento me hice cargo de las materias
de grabado y composicion, asignaturas
que estaban a su cargo. Posteriormente
tome las clases de Dibujo yTécnica; en el
transcursa del tiempo he creado nuevas

areas, COImMo scrig‘raﬁa, fntugraﬁa, video .

Como el Instituto iba creciendo, vio la
necesidad de construir paco a poco estos
nuevos espacios de ensefianza. "Me toco
desde que estaba en la carrera quinta con
quince, cerca a Sanandresito. De ahi nos
pasamos a una fabrica frente a Croydon,
y lucgﬂ ala 28, a El Porvenir, donde esta
actualmente”. Ahi fue menester realizar
algunos ajustes, pues ¢l edificio era un
convento, y era necesario acomodar en
dicho espacio a profesores y estudiantes.
Lﬂ Pnblaciﬁn CE['D].BI cTra mul:]]ﬂ ma}mr d
lade ]:m)' Orozco abrio ali un salon para
grahadn, a5l COMO Pmmmi&- el acondi-
cionamiento de un cuarto oscuro para
fotograﬁa, ¥ un espacio para la edicion de
videos, Cuando el Instituto cumplio 25
aiios, hace 40, Orozco diseno la caratula
de un acetato conmemorativo.

Tiene buenos recuerdos de la sede
que estuvo ubicada junto a Sanandresito:
“Era una casa de un solo piso; estaban
concentradas ahi las escuclas de danzas,

NETTT

49



50

& P.

ara que la Escuela renazca requiere de un estudio mas

largo; no podemos continuar con los seis semestres;
propongo que sea nuevamente a €inco anos.. L

teatro, musica y artes plasticas. Se vivia
ahi un ambiente muy agradable. En ese
entonces era directora Leonor Salazar. Ahi
se hcieron muchas cosas: disene afiches
de los mitos colombianos; los imprimia-
IT10E & 1 P]itgﬂr Y ].EE PDII.{EIHBS d ].EI venta.
Eran afiches a cuatro colores”.

Con la historia del IPC, Guillermo
Orozco estuvo en momentos muy
importantes, como cuando disenio la
escenografia de la obra teatral " Los
puniales del 7 de marzo”. Fue el iempo
en que se vincularon ala escuela de teatro
actores argentinos. Esta obra se realizo
con Romeco Andreoni ¥ Jnrgc Vimcgas.
Despues vino el traslado.

“Creo que antes existia mas interrela-
cion entre una escuela y otra; estabamos
articulados, tentamos un lugar para tertu-
lias, enla carrera quinta, por San Antonio;
eraun tertuliadero muy ameno, tambien
estaba el TEC, dentro de esa zona cultural
de mucha unidad, se vela movimiento.
Nosotros haciamos cinco afios de estudios
en ¢l IPC; muchos salieron bastante bien
preparados. Para nosotros, se trataba de
una carrera, un estudio profesional; de
ahi salio ]l::rgc Mﬂntcalcgrc, quicn fue al
exterior; tambien un jmﬂ:n de aPc]]idn
Sarria, Miriam romero, residente en
Francia, y una sucesion de aristas de
gran valia, como Jose Mina, quien fuera
profesor del conservatorio”.

PARODIA DE “LA

SENORITA COLOMBIA*

“Dentro de la planta de profesores
tuvimos al maestro Mario Gordillo,
a Fernando Polo, a Maria de la Paz
Jaramjﬂn. Hice un semestre en Bellas
Artes, pero lucgu me Pasé al Instituto.
Ya en el IPC, pudt establecer la materia
de foto "screen’. Tuve dificultades para
abrir Fntngraﬁa; en aqm:l entonces, fue
complicado concebir la fotografia en ¢l
plano artistico”.

Orozco recuerda de manera risuena
como su obra, “La seriorita Colombia
esta siendo violada’, la cual expuso enla
Socicdad de Mejoras Publicas, fue objeto
de una asonada. “Se trataba de una insta-

lacion; una escultura de mujer, sin pies ni
cabeza, pintada. Tenia una especice de falo
inscrtado, y una MAngUETa UE 5¢ CMpo-
traba cn la bandera de los Estados Unidos.
En la Sociedad de Mejoras Publicas, al
dia Sigl.liﬂltl: de la exhibicion, debieron
cerrar las puertas para evitar la asonada
de un sector inc]jgnade de la ciundad que
no estaba de acuerdo con esta muestra
artistica .

Orozeo fue objeto entonces de una
entrevista en El Pais, donde debio explicar
cuales eran las razones de esta puesta en
escena. Era un tiempo de mucho fervor
idcalﬁgicn; uno trataba de desenmaranar
lo que estaba ocurriendo en la nacion.
Hacia tambien fnmgraﬁas moviles, con
motores, para verlas como esculturas’.

Orozco recuerda como uno de sus
maestros fue Fernell Franco. Tiene buenas
memorias tambien de cuando fue profe-
sor de fotografia durante un afio en Bellas
Artes. Lo que se trabajaba entonces era
puro blanco y negro; tambien hice escul-
turaen mallametalica, y en movimiento .
Expuso en los salones rcginnalcs, en
el Centro Colombo Americano, en la
Camarade Comercio y en la Universidad
de Antioquia.

Con respecto al futuro de la Escucla
de Artes Plasticas, manifiesta: "para que
la Escuela renazea requiere de un estudio
mas Iargn; no pndcmos continuar con los
sels semesires; para que un estudiante
salga bien preparado, con una obra de
peso, y buena capacidad conceptual, se
requicren ocho o nueve semestres. Es un
PIBCCEU dc madurcz, d’: dcsarrnﬂn E-'Cnﬂi-
ble. En seis sernestres se pueden manejar
cicrtas tecnicas, pero cl Prq:lblcma no ¢8
tecnico, €5 cm::ccp‘l:ual, de sensibilidad,
de apropiarse de una realidad. Prapongo
que sca nucvamente a cinco anos, con
base en los ciclos propedeuticos. Debido
a las crisis que exp erimentamos, tenemos
que volver a tratar que las artes plasticas
marquen una especie de peso en laciudad,
el que antes tuvo’.

(Orozco tiene tambien el Pmpﬁﬁitﬂ de
unir Escultura y Ceramica, dentro de un
Plan tridimensional que permita ubicar de

manera mas concisa los objetivos.

En el momento, la Escuela de Artes
Plasticas ticne 19 profesores y 164
v:s‘l‘udiantcs; nueve de los docentes estan
nombrados por la administracién local.
Orozco admite que se tenian dificultades
financieras, pues muchos estudiantes ni
siquiera Pagaban. "Hoy, si no se matri-
culan a tiempo, no ¢s pﬂsihlc recibirlos”.

Considera que hace falta mayor publi-
cidad con los programas del Instituto,
pucs muchas personas no saben que esta
institucion existe, que brinda educacion
artistica subsidiada.

Ve igua]rﬂcntc el apoyo del Estado a
la industria del cine como una ﬂPs::rtur_[i-
dad para el IPC."Vamos a hacer una pro-
Pllcs-ta dc- Cinf }r de:ﬂ. H':mﬂE ]].CC]ID }fa
varios cortometrajes, a]gmms en Guapi.
Tambien nos aplicamos en ¢l tema de lo
urbano, Antes de asumir la coordinacion,
yomancjaba la posproduccion, la edicion
de videos. Hoy queremos unir video con
cine, escribir mas guiones, realizar mas
cortometrajes.

-éDedondecreequeproviene
este apego por elcineen Cah?

Esta es una ciudad muy alcgrc, y
parte de esaale gria formael csPcc'téculn :
cuando una persona tiene esta dispo-
sicion, la risa, la danza, su manera de
compartir con los demas, es casi como
un baile social que enriquece al Valle del
Cauca y sus paisajes. Disfrutamos la parte
urbana, el campo; el ambiente misma de
la ciudad permite la existencia de muchos
Pcrsanajcs folcloricos, mezcla etnica,
todo esto nos cnriquccc culturalmente.
Asi, quicncs tienen las herramicntas
necesarias, miran hacia el cine, lo cultivan,

lo pmduccn.

- éCudles son las principa-
les metas que se ha trazado
como Coordinador de la
Escuela de Artes Plasticas?

Tt:ngu como metas lanzar cuatro pro-
gramas; el Primcm, e P]'n‘l'um, rcqui-:_rc
ajustcs, para realizar una tarea multicul-
tural; qUETCMOs cambiar laboratorios



saciales, reunir aq_'l.u' gente de ofras areas.

El segundo estaria concentrado en
Ceramica y Escultura; vamos a unir las
dos arcas. Cuando se crearon estos pro-
gramas, tambien se crearon las electivas,
las cuales, a diferencia de otros ciclos
de estudio, son materias que provienen
dc cstos ]Il.i.ElTlﬂE ngraﬂlas iy Lﬂ q.uc
signjﬂca que si alguicn ingresa a Pintura
y desca realizar una electiva en grabado,
escoge una y cuatro programas técnicos
al tiempo.

En disefio gréﬁco y multimedia, ¢l
programa tiene que ver con una produc-
cion —ya curricularmente existe- basada
tecnologicamente en programas de
software y una investigacion de mercado
que se reahiza en la misma Escuela. Se
tralaajaﬁa en el mancju de la i.magt:n gria
fica, a traves del grabadﬂ ¥ la Prf:lduﬂcii{ln
scn’gréﬁca, la parte corporativa y disefio
de Péginas web. Se contemnplan otra serie
de variantes relacionadas con la cultura
popular; el valor artistico de una obra
que Prmicnc de un artesano tiene un

n valor, se cleva, eventualmente, a la
categoria de Jo artistico. Esa premisa debe
ser reconsiderada y valorada.

El cuarto proyecto atafie al video y al
cine; debemos vincularnos a los P]am:s, a

los proyectos de nivel nacional, a lo que
pueda venir de las entidades de cultura y
a coproducciones con otros paises para
fomentar este genero. Los convenios se
harian con directores, guionistas o insti-
tuciones que pucdan alimentar este tipo
de perfil. Enlos transversal, por cjemplo,
tenemos materales como Arte y Cultura,
donde el estudiantes comprende que
ingresa a una labor estetica; otras, tienen
que ver con gt:stir':n, con la historia del
arte. Otras transversales son de tipo

Pcdagégim.

Para Guillermo Orozeo, el impulso
dado por los salones bienales de arte a
la cultura local fue grande, valioso. “Ello
estimulo mi propia produccion. Fue una
ctapa muy rica para los artistas, para mi.
Puedo recordar, hace 40 afios, cuando el
Instituto cumplio 25. La vision cultural
de la ciudad se ha ido P:rdicndn; un
gran golpe para la cindad fue la irrupcion
del narcotrafico; la parte artistica fue
afectada grmdcmcntc. Se pcrdit’:l, d.iga—
mos, la intencion de un arte verdadero.
Ultimamente se estin creando puﬁﬁcas,
pero hace falta en Cali un gran centro
cultural que aglutine todaslas expresiones
artisticas .

NSTITLITO POPL

1A fiE

Guillerme Orozco esta vinculado a la
Escuela desde 1964, cuando empezo
su formacion. Apenas se gradug,
reemplazé a Lucy Tejada.
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[ uciano Wallis I una

dramaturgia
de Cali y su
tradicion

Coordinador de la facuela de Jeatho en varias
oporturudades, of veterano actor y director pondera
la importancia de este contro de formacién teatral, de
sus principales influencias dramatingicas y do las
porsonas que contribuyeron a consolidar esta historia.

uciano Wallis Luna es el
director de la Escuela de
Teatro del Instituto Popu-
lar de Cultura, un centro
de formacidn dramatiir-
gica que tiene en su historia el honor,
entre muchos otros, de haber tenido
como Maestro a Enrigue Buenaventura.

- éCudanto tiempo lleva al
Jrente de la Escuela de Tea-
tro del IPC?

En la direccion de la Escuela de Teatro
del Instituto Popular de Cultura he estado
en tres etapas muy distintas entre s, pero
slermpre signadas Pcarlas crisis. Miremolas
Pﬂl' E’CPﬁmdD:

La Pri.mcrn fue con una duracion de
3 semestres lCCﬁVDS d 5-3]]!:1‘. C]. Ecglmr.:;':l
semestre del afio 2003 ¥ los dos semestres
del ano 2004, Durante la administracion
de Ricardo Cobo como Alcalde de Cali,
el Instituto en general, y la Escucla en
particular, entraron en crisis por la falta
de pagos de las obligaciones por parte

W DIE ANV ERSARICY
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de Educacion ;"viur:it:ll:lal. Esto llevo a
que la Escucla sufriera uma merma en la
cantidad de alumnos, Hcgnndu atener 11
en total, rcpa.rtiricus en los 8§ semestres,
mientras que los Prnfcmrc& eran 16, lo
que estuvo a punto de llevar al cierre
de la Escuela. En ese momento, dia 5
de junio del 2003, solicit¢ al cuerpo de
profesores me permiticran asumir la
direccion con el animo de encontrarle
salida a la crisis y cmnsr.guir la cantidad de
alummos necesarios para elno cierre de la
Escuela. En efecto eso hice, lcagrandn que
al téermino de la gcsﬁﬁn. a finales del ano
2004 pudicsc entregar una Escucladonde
habian retornado alumnos a los cursos
SUpCriores y habia nutride gruposg randes
en segundo y tercer semestre y podido
abrir dos primeros semestres teniendo un
total de aproximadamente 88 ahumnos al
entregar la direccion al maestro Manuel
Jose Sierray a la nueva rectora.
Nuevamente hubo crisis en la Escucla
de Teatro el 12 de febrero de 2012,
cuanido el anterior rector, Setior William
Rndrigucz Sanchez, trato de imponer un
nuevo Director sin justificacion ante el
cuerpo mec:suml v los alumnos. No se
sabla por que destituia a Luis Fernando
Villalobos Dominguez, por lo que los
maestros nombrados tomaron la direc-
cion de la Escuela, una vez se concilio el
inconvenicnte ante ¢l Consejo Directivo
del muevo Instituto anular de Cultura.
En ¢l transcurso del 2012 cImpczaron
a iml:llcmr:ntarsr los cambios, .-".»cgt"u". el

nuevo acuerdo del C oneejo ancil:lal del

11 de marzo de 201 1. De los cuatro maes-

tros nombrados, tres de cllos accPtamn
hacerse cargo de la direccion cnlcg'mda,
fueron ellos Leonor Marin, Gabriel
Francisco Catafio Nieva y el suscrito.
Fara el segundo semestre lectivo del
2012, ¢l grupo de j.:mftsurts de la Escuela
hizo la solicitud a la Rectora Maria del
Pilar Meza Diaz, para nombrarme en la
direccion. Desde eza fecha me encuentro,
nuevamente, -:ncargaf'in de la Escuela de

Teatro

- dQnnénes fueron los ante-
riores directores?

DCE-(].C l:‘iLlf cnh‘é COIILO Pl’ﬂﬁ:f“ﬂr
hora catedra en la materia de Historia
del Teatro, en 1983, la escuela ha tenido
los siguientes directores: ]Ul'gt ‘v’aur:gaﬁ.
Hoover Delgado, Luis Alberto Agredo
Gutierrez, Luciano Wallis Luna, Manuel
Jnsr':" Sierra, julir'in Correa, Luis Fernando
Villalobos, Leonor Marin, Gabriel
Francisco Catafio Nieva y ahora, me
CDIf’:SPDﬂdC, nucvnlnc'nt(‘, czta coor-

dinacion.

- ¢ (.T{j'“lﬂ encuentra hl ec5-
cuela; cudles han sido sus
realizaciones?

Podemos decir que cuando los
tres profesores nombrados llegamos
a cjercer la coordinacion conjunta, la
poblacion estudiantil se encontraba
dieczmada, como consecuencia de los
procesos normales de la crisis. En la

I.'-'J.C(].'i:d.:!l cngue sc 11c:rnla]izt| : lf'lllfhﬂ dC l:'I

Pﬂhlacic'm cstudiantil rcgrcsﬁ y sc dio un
[Jrjmcr semestre con apmxi::ml::;alncntc
33 alummnos, lo que hizo que la Escucla
pasara de tener 25 alumnos, a tener 58.
Y eso que falto PLtIJI.iL‘i(lii(l ¥y apoyo de la
directiva saliente, Tambien encontramos
al personal docente de la Escuela entotal
desacuerdo, de manera unanime, frente
alas directrices del rector saliente, quien
al negar financiacion, hizo que la Escucla
entrara en deterioro por ausencia, en
alto IJCII'EIL'I'itEIjC‘ de materiales didacticos,
elementos para la actuacion b ofros. En
cuanto a la Partr. locativa, los salones ¥ el
Teatrino Enrique Buenaventura se encon-
traban en mal estado ¥y sin lmﬁi]:lili.&adr:ﬁ
de rcpa.ruciéu. Ademas el aseo de los
salones dejaba mucho que desear; nece-
sitaban tambien pintura y mantenimiento
electrico. A partir del 12 de febrero de
2012 se inicio una reorganizacion paula-
tina de la Escucela: algimms estudiantes se
mostraban contrarios al cambio, en parte
por actitudes del pasadm, tales como el no
pago, lano presentacion de notas en sus
Ic gistrr_\s academicos; a]gu.n::-s no aslicntan
matriculas financieras o academicas y
exhiben muchisimas faltas a clase, quicren
avanzar sin control. La nueva institucion
que estamos L|11Pl::mcntm1£m exige un
orden academico y financiero. La nueva
rectora, con su nuevo equipo directriz
y con la fj.fuda de loz coordinadores de
las diversas Escuclas ¥ dtP artammcntos
del Instituto, ha sido la cncargafla de la
transformacion de la mstitucion: € bien el

anterior rector, William Rodﬁg ucz, con-



::igluc': dar este nuevo paso dentro de una

insttucion que Parccfa inamovible desde
1960, es a Maria del Pilar Meza [haz a
ql.u'-.cn le mrr::spmndié realizar la transi-
cion, ¥ por cr_msig uiente, la reor gnr.-iza-
A ~

cion de la institucion. Como Coordinador
de la Escuela de Teatro me ha tocado esta
labor un tanto ingrata, pero satisfactoria,
de emprender la nueva organizacion de
la Escucla, No es un trabajo que tenga
unos resultados inmediatos porque csuna
labor de rccducacit'm, de establecer unos
nuevos habitos de !:ﬂmprartamicntn, de
rcspm:sabi]idad; s otra tarca de docencia,
de formar nuevos y mtjmrcs ciudadanos
para una nucva ciudad y para un nuevo
arte del teatro en la ciudad, teatro com-
Pmmcﬁdu con la diversidad de culturas
I_IL!PL;]MCS que conforman el tcjidm social
de esta nueva urbe.

- éAdemds de Enrigue Bue-
navenhbura, gué olros maes-
tros historicos se recuerdan
enel IPC?

La Escucla de Teatro en Particular ¥
el Instituto Pc:].mlar de Cultura en gene-
ral y, CON su venia, Puﬂim decir que el
Instituto f'v’hu‘.icipnl de Cultura Pmpu.la.r
de 33111_'1'@3:_1 de Cali, que es el verdadero
nombre con el que nacio el IPC hace ya
65 anos, ha sido el centro de educacion
para muchos de los grandes personajes
de la actuacion, la direccion y la gestion
cultural, no sdlo de la region sino del pais.
D!'_‘ntl'ﬂ 'Ci.C I.HS PCI'SCIHE‘:_- quc .I'.Iﬂll Pﬂ.‘iﬂdﬂ

PI'.'II' csta venera Hc E.E.C’ﬂl:lﬂ sc cncuentran

]:l-:rsr:majr:s de latalladeV: ick}r Hernandez,
actriz de television ¥ del cine nacional;
Helios Fernandez, actor ¥ director de
teatro, cine y television, a nivel nacional
e internacional; Jns{' Luis Andreoni,
director argentino que logro movilizar
todas las escuelas del Instituto Popular
de Cultura hacia un solo fin, como fue
el de la produccion interescolar de "Los
Punales del Siete de Marzo™, junto a su
rmnpaﬁr.rcr y compatriota ILﬂiEm Romeo.
Este ultimo intento crear el Primcr
pensum academico con una duracion de
j afios lectivos. Tambien hemos contado
Ccon Jnrgc Luis ‘I."antgas, actor ]:lngntdnn,
formado por Santiago Garcia, integrante
del Grul.l o La Candelaria, que Hcgé a
Cali para compartir sus conocimientos.
Podemos mencionar tambien, enla histo-
ria del IPC, a Guillermo Piedrahita, actor
del TEC, profesor de Arte Dramatico en
la Universidad delValle ¥ de Bellas Artes,
actor de cine y television: ¢l crea, para
la cultura ciudadana, el personaje del
“vivo boba”. Por tltimo, quiero men-
cionar a Boris Roth ¥ Daniel Romero
Lozano, quir:nts 1'_1111311:1'[11:111—:111 el metodo
Stanislavski, introeducide en Colombia
por el Maestro Seki Sano en 1954, muy
utilizado ¥ efectivo por actores de cine,
radioteatro y television.

-éLos métodos de Grotowski
y Stanislavski continitan
aplicandose?

51, s aP].icaP. tecnicamente, junto a

los de otros maestros del teatro mundial,

como Bertold Brecht. Se ap]ic:tn en cl
Programa Tecnico Laboral en Actuacion
Teatral de la siguicnte mancra: para cl
primer scmestre los alumnes deben ver
th Exi:ln:t'»ién Cur?ural, Vozy A ctuacion,
las teenicas del maestro Constantin
Stanislavski y su alumno y antagonista
complementario, Meyerhold. En segundo
semestre trabajan con tecnicas extraidas
de los metodosde Bertold Brecht y Edwin
Piscator y, €Il ¢l tercer semestre, hahajan
con las tecnicas de JI{TZ}" Grotowski ¥ de
su alumne Eugenio Barba. En el cuarto
semestre los estudiantes preparan su
'L'rabaju:: final conuna m::tndulngiu Pmpia.
extraida de las diversas técnicas vistas
en los anteriores semestres, las cuales
van siendo infegradas a fraves del texto
que sobre el espacio vacio escribio Peter
Broock.

- ¢ Hasta qué punto influen-
cio al IPC la poética drama-
tirgica del TEC?

La Creacion Colectiva tiene que ver
con las maneras Pr_lPr.lnrcs de creacion
artistica que s¢ han ido iml:llcmcntnndu
alo 1':1].'ng de la historia de la humanidad,
como parte de la tradicion oral conacida
también como el Mester de ]uginria,
pero que luego van a ser recogidas sin-
creticamente durante la aparicion del
mercantilismo, ctapa introductoria del
cap italismo, durante el renacimiento,
a traves de intelectuales ¥ literatos que
formaronlo quese denomino la f'_.'mnc::i.ia

del Arte. Es en esta comedia italiana
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...es a Maria del Pilar Meza Diaz a quien le Cf_'n'rt:spfmdié

realizar la transicion, y por consiguiente, la l‘enrganizacién
de la institucion.”

donde comicnza a beber ¢l maestro
E.rj.riquc Bucnaventura, parair formando
su metodo de Creacion Colectiva, que
lucgo va a enriguecer cuando llcga
al Departamento de Inve stigaciones
Foleloricas del Instituto Pmpular de
Cultura, despues de haber pasado por
¢l Circo del Brasil y el Grotesco Criollo
Rioplatense. En este departamento de
nvestigaciones, va el a encontrar la forma
como se ha desarrollado la cultura oral
en todo nuestro Pacifico colombiano,
los cuentos del Tio Conejo, las deécimas
de las cuenteras de los mitos de los rios
que ]ll:gan al Pacifico, y las nmjigangas_
Ademas, hizo parte de ese "boom” litera-
rio que se denomino el Realismo Mégim
de Cepeda Samudio y Garcia Marquez. Es
del Instituto Fop ular de Cultura donde va
a sacar muchos de los actores populares
que pertenecian al grupo de la Escuela
de Teatro denominado “Los Artistas del
Pueble”, conformado por el folcloro-
lugn r im'csﬁgadur Octavio Marulanda.
Iml:lrcgnad os de costumbrismos ¥ de
folclar, le sirvieron maravillosamente al
macstro Bucnaventura para la realizacion
del montaje " A la Diestra de Dios Padre”.
Asi que tanto la Escuela de Teatro del IPC
como el trabajo del metodo de Creacion
Colectiva de don Enrique Buenaventura,
tienen muchas deudas mutuas, pues ambas
son producto de las culturas populares.
Por ello, en la actualidad se aplica la crea-
cion colectiva como ¢l metodo bandera
en todos y cada uno de los programas
de actuacion que existen en la Escucla,
como son ¢l Teatro Infantil y ]m'cnil,
la Fundamentacion Basica en Teatro, el
Tecnico Laboral en Actuacion Teatral y
el Técnico Laboral de Teatro en Espacios

no Convencionales.

- dCudntos montajes se han
realizado en los tiltimos
anos, titulos de las obras,
directores?

Han sido muchisimas las obras que sc

han montado ¥ Prcstntadn en los Wtmos

anos, entre ellas, recuerdo algm’ma ¥ lJiu:iD
excusas a los maestros st paso por alto
otras; he aqui las que recuerdo:
*"A la Diestra de Dios Padre”, d]'.rigida
por Edgar Builes.
*" Guadalupe Afios Cincuenta’, colectivo
coordinado por Doris Sarria.
* Adaptacion de” Siervos sin Tierra”, por
Leonor Marm.
*“En este Pucblo no hay Ladrones”, diri-
gido por Luciano Wallis Luna.
*“El cantodel Cisne”, dj_rigidn por Jaurez
Naranju.
* “Tu Problema es mi Problema’, por
Jaurez Naranjo.
*"El Flautista de Hamelin”, di.rigidm por
Luis Fernando Villalobos.

"Suenio de Paz", dir’igidn por Gabriel

Catanio,

'

"El Oso”, de Chejov, dirigido por
Luciano Wallis Luna.
"El Parlamento de Rousante que lego

de la Guerrade Beolco” dirigidn por
Luciano Wallis Luna
“La Sicml:rrc Viva de Misael Torres,

din'gidn por Jaurcz Naranjo.

* “Sueno de una Noche de Verano', de
William Shalqcspcarc, dirigidu por
Luciano Wallis Luna.

- ¢El teatro de hoy todavia
mura aiin hacia Chejov, Ber-
told Brech?

Claro que si, esos son clasicos y
pertenccen a épﬂcas distintas de la
lumanidad, pero el hombre siv:ml:lrc ticne
cnmpcrtamitntus Parccidns_ Ademas,
COIn EECHCIEL COITO Pal't!'_‘ Eic ]a C&U.CEI-
c1151’1 lflllf =3C ].C dfbt df dar d ].DE i!.llu'.[].ﬁ.ﬂE,
£s indisptnﬁablc el montaje de los clasicos
COMO Una manera de impiracién, para que
aprendan aplicando las distintas tecnicas
propuestas en los programas tecnico-
laborales y puedan deducir de alli sus
propios metodos de montaje y actuacion.
Los que aplicaran como profesionales, asi
]ucgﬂ no miren los clasicos y den rienda
suclta a su PTDPiEI insPiIaciéu.

- ¢éObras dramatiirgicas co-

lombianas en escena?

Ha}' varias pertenccicntes a los
semestres Pamdus que en la actualidad
estan Dblig adas a hacer minimamente
ocho funciones al Pi{b]icu. e csPacic-E.
fuera de la institucion, ¥ que sean debi-
damente certificadas para que cumplan
asi con ¢l requisito del Teenico Laboral,
que es su practica teatral como parte de
los creditos para el i:ra]:lajq:'r comunitario.
Estas son: "A la Diestra de Dios padre’,
E GuadaluPc anins Cincuenta’ adaptacii‘nn
de “Ciervo sin Tierra”, "En este Puchblo
no ha}r Ladrones”, “La Rebelion de las
Ratas’, “Suefio de Paz’ ¥y "Tu Problema es

mi Problema’.

- éSegiuin su experiencia, los
chicos del IPC se sienten a
gusto con algim género de
teatro en especial?
Basicamente, como casi todo ¢l pue-
blo colombiano, que VIVIIIIOS 1Na Ccons-
tante tragcdia, en una inacabable guerra
de afios sin cuenta, a nuestros jufﬁ.r:ncs les
encanta la comedia y, a algu.nns, el g{'m:m

&Cl drarna.

- ¢Cudntos alummnos tiene la
Fscuela de Teatro?

En total tiene 56 alumnos, mimero
que esperamos aumentar en lamedida en
que se Incremente el programa Tecnico
Laboral en Espacios no Convencionales,
que cm]_::czc': este semestre en lo concer-

nicnte a su Pmmncién.

-éQuuénes son hoy los maes-
tros de la Escuela de Teatro
del IPC?

La Escuela cuenta hoy con once
maestros: Gabriel Francisco Catano,
Leonor Marin Calderon, Luciano Wallis
Luna, Luis Alberto Agredo, Doris Sarria,
Edgar Builes, Jaurez Naranjo, Juan
Manuel Gomez, Lws FernandoVillalobos,
Marlene Cristina Gomez iji]liam Ruano.

- ¢El teatro de hoy contimiia



debatiendo problematicas
sociales y/o se afma en cua-
dros de divertimento, hu-
mor, escenas de costumbres?

Hay de todo: tanto debates de indole
social, como tambien experimentos en

los que se combinan la danza, el teatro, la
actuacion y la diversion. Pero en nuestra
Escuela estamos apuntando hacia una
practica del teatro que tenga que ver
con los desarrollos y los metodos de las
culturas populares de la ciudad, con el fin
de poder, mas adelante, proponer politicas
Pﬁb]_i::ns que desarrollen el arte dentro de
la educacion ¥ el desarrollo del sentido
de pcrtcncnc'm social, como funcion de
la Escuela pertenceicnte al Municipio.
Este esel Prupéﬁitn para el cual se fundo;
alfabetizar la percepcion artistica de los
ciudadanos, porque unicamente la estetica
puede llevar a la construccion de una ctica
mas alla de la moral.

-eComo observa la Escuelade
Teatro dentro de un lustro?
Dentro de un lustro la Escuela de

Teatro se habra Pusiciunado en la ciudad
como la entidad que dicta las pn“ticas
Pﬁblmas de la cultura Pr_upl.ﬂar al hacer
parte del Instituto; tendremos una meto-
dnlugia propia de las culturas pop ulares
de Cali, en el area del teatro,

- ¢Cudl considera que es el
logro mdas importante de
esta Escuela en 65 aitos de
historia?

El lﬂgrn mas importante de la
Escuela es haber sido el motor, a tra-
ves de la im‘csﬁgaciﬁn de las culturas
Ptrpularcs‘ para quc ¢l teatro moderno
0 l:nntcmpcari'incm colombiano se Pudicra
realizar. La Escuela fue el eje de inspira-
cion de muchos de los Prnfcsiﬂnalcs de
la que se denomino “El Nuevo Teatro
Colombiano’, y fue fundamental para
que el maestro Enrique Buenaventura
creara el método de Creacion Colectiva,
con el cual el teatro contemporanco
colombiano se dio a conocer a las nacio-

ncs dtl TETLEI’ldD.
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ola Lacuela Infantll y Juveril de Cirtes
Integradas abre sus puortas a nisios,
niiias y jévenes de la ciudad de (ali. fn
nuestro programa encuentran creatividad,
aentido estético y juego artistico como
propucsta formativa.

Por Marcela I..&Pez Pineda

-~ 1. ) 1 . . ! LT g ;
Coordinadera de la Escuela Infantil v fu veni! de Artes Integradas

Propuesta
pedagogica para la
ninez y la juventud

en el IPC




INTRODUCCION

Son las tres de la tarde. Se escuchan
voces, risas, preguntas, alga_rabia. Son
las tres de la tarde yen las instalaciones
de un mundo musicalmente adulto
irrumpe la nifiez con su emocion, con su
impertinencia avida de tocar, de danzar,
de representar otros en su propio yo,
de colorear su infinita imaginacion. Son
las tres de la tarde y la Escuela Infantil y
Juvenil de Artes Integradas del IPC abre
sus pucrtas a nifios, nifias y jovencs de
la ciudad de Cali que encuentran en el
programa creatividad, sentido estético,
}u:gn artistico como propuecsta formativa.

CONTEXTO

Sin cm'bargo, es necesario hacer un
reconacimiento a la ciudad y la institu-
cion escenario de la propuesta. Cali esta
localizada en el suroccidente colombiano;
es el eje de la region por su ubicacion
geoestrategica, con un promedio de
2.319.684 habitantes; su conformacion
mestiza, blanca, afrocolombiana, indi-
gena y Rom (comunidad gitana), hacen
de la ciudad un espacio de diversidad
multiculturalidad .

Diversidad que pone un lugar de
tension en la vida del Puthlﬂ calenio;
ya que el sentir y el hacer de unos y
olros tracn cnnsigo las memorias, las
identidades y los territorios que ahora
habitan un mismo escenario. Es esta Cali
cargada de sonoridades, de imagenes,
de representaciones disimiles, la que
focaliza un espacio de artes populares,
ofreciendo una formacion artistica con
reconocimiento en saberes heredados,
lcgados y formalizados en un espacio de
dialogo entre la academia y la experiencia.
El IPCy la cindad se encuentran, pues, en
relacion simbidtica, dado su caracter de
productor y gestor artistico, del primero,
y a la constante necesidad de leerse, pen-
sarse, autorcpresentarse y reconocerse,

de la scgumia,

REFERENTES
SOCIO-HISTORICOS

Para entender un poco el ambito
formativo institucional, se debe traer al
presente hechos que fueron origen y causa
de la conformacion del Instituto Popular
de Cultura. Para el afio 1947, eran los
tiempos de la "Republica liberal”, que
promoviauna politica cultural que creaba
centros ¢ institutos con orientacion hacia
la cultura popular ligada a lo folklorico.
Asi se crea el Instituto Municipal de

En los anos 70 emerge por iniciativa individual -y
luego colectiva- de la maestra Rocio Cardenas, la
propuesta de formacion artistica dirigida a la nifiez,
con la aplicacion del metodo Orff.

Cultura Popular, con la tarea de propender
por el desarrollo de la cultura artistica
para las clases POp ulares. Parael afio 1961
serealiza el sl:gundn cambio con el objeta
de fomentar y desarrollar las expresiones
artisticas populares y folkloricas dirigidas
fundamentalmente a obreros. En este
acuerdo cambia su nombre al que se
conoce actualmente. Hoy, el quchacer
institucional esta inscrito en los programas
de educacion para el trabajo y el desarrollo
humano. Pero mas alla de estos aconteci-
mientos, lo que vale la pena resaltar es el
]J.lgar critico, movilizador ¢ mquictantc
que ha Propitiadn ¢l IPC en sus 66 afios
de historia, pues ha transformado formas
de hacer ¥ saber desde las artes, espe-
cificamente desde las artes populares.
Es asi como ha sido cuestionador de las
relaciones saber-conocimiento, maestro-
estudiante, t:nria-précﬁca, entre otras.
De acuerdo con este referente socio-
historico, emerge en los anos setenta por
miciativa individual -y luego colectiva- de
la maestra Rocio Cardenas, la propuesta

de formacion artistica dirigida ala nifiez,
con la aplicacion del metodo Orff; se
buscaba el aprmf]i'zajc de canciones con
base en aires tradicionales colombianos.
En los afios 80 se inician talleres de for-
macion teatral, ¥ diez afios mas tarde, se
realizan talleres con el objetivo de hacer
novenas de navidad. Entre los docentes
estaban Luis Carlos Ochoa {coordinadar),
Walter Castillo (guitarra acompaiiante}),
Miriam Echeverri (canto) y Leonardo
Vidarte (percusion).

Al terrminar las presentaciones musi-
cales, la directora invita a estudiantes de
ultimo afio de misica ¥ danza a vincularse
a los talleres de formacion, que conclu-
yeron en un proyecto lidica-musical
dirigido a la poblacion aledafia a la sede
del barrio El Porvenir. La propuesta con-
sistia en hacer un taller integrando la voz
(canto), percusion, flauta dulee, rondas
tradicionales e iniciacion al teatro. Esta
propuesta fue adelantada por los docentes
Luz Danelly Velez y Dicgo Colonia.

FPara esa epoca se conformo un grupo
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representativo que se llama “La Caia”,
que montaba juegos y rondas tradicionales
y en ocasiones alternaba con un grupo de
teatro quc habia en la sede El Porvenir,
dirigida por el profesor Daria Palacios,
Cuando los estudiantes cmnljlfan s1
ciclo en el grupo, qucdahan vinculados
a las distintas escuelas del IPC. Podemos
mencionar enreconocimicnto a su trabajo

como coordinadoras del programa infan-
til de misica a Gabriela Morana {1995),
German Hoyos (1991), Edith Martina
Goilo (2000} y Luz DanellyVelez (2005},

En el afio 2010, ¢l IPC presenta una
propucsta al Ministerio de Cultura, ¥
crea un proyecto Pi]ntn que tiene como
Pro?ﬁsi‘h:: pensar una escucla i.ntcgra] de
artes. El piloto se desarrolld en el primer
semestre de ese afio, con tan buena acep-
tacion, que se fusiono la Escuela Infantil
y Juvenil de Musica con la propuesta
integral de artes,

En el segundo semestre del 2010
nace la Escuela Infantil y Juvenil de Artes
Integradas bajo la batuta de la Licenciada
Lizana Herrera. La actual coordinacion
adelanta la construccion de los planes de
arca y la justificacion teorica de la Escucla.

SOBRE LAS ARTES Y
LOS PROCESOS DE
FORMACION ARTISTICA
EN LANINEZ YLA
JUVENTUD EN ELIPC

Les canciones son palabras,
son palabras de los pueblos,
campanas que todos oyen,
son voz que no fiene dueno.
Por eso cuando cantamaos
hay un solo corazon

thay un solo corazon
palpitando al mismo tiempol!

Jorge Humberto Jimenez

Por afios el IPC se ha Pcnsa(in, ha
gcstadﬂ y ha movilizado ideas, formas,
representaciones y expericncias desde
las artes que tocan la fibra de un pucblo
que canta, que baila, que actua, que
pinta, que se divierte, tensionando el
mundo del arte, viviendo en el ]Jli!.'l'lD de
la provocacion-seduccion. Estas lecturas
csteticas han cnnﬁguradu una relacion en

cl plano de lo pedagogico en la institu-
cion. La Escuela Infantil y ]mrcnil de Artes
Intcgra dasnocs ajcnaa ¢sas CXPCricncias.
Se alimenta, a la vez que se picnsa asi
misma, de los procesos de ensefianza-
aprcn&izajc en el ambito artistico, en un
contexto intercultural.

Si bien las artes y el sentido de lo
popular ¢s constitutivo a esta institu-
cion, vale la pena reconocer en que se
fundamenta la Escuela Infantil y Juvenil
de Artes Integradas, y que propucsta le
hact: d ].ﬂ Ciu&.ﬂ(i, o ColTo hCChD {ml'cu,
cerrado, sino como forma de transitar,
aprender y hacer colectivamente con los

En el .seglmdo semestre de 2010 nace la Escuela

Infantil y

Juvenil de Artes Integradas bajo la

batuta de la Licenciada Lizana Herrera.

sujetos (nifos, nifias, jovencs, fariliares,
cucrpo docente y ad.r.uinisl:rativu}. cxpe-
riencias artisticas ligadas al contexto, alas
subjetividades, alas sensaciones y ala vida
cotidiana. Asi, es necesario identificar
las premisas que son la fuerza de nuestro
programa:

1. El propésito principal es potenciar
las sensibilidades y habilidades artistico-
creativas de nifios, nifas y jovencs cntre
los 5 y 14 anos de edad, bajo los principios
y postulados misionales del IPC. De tal
manecra l:]_uc ].a idca cE EPE‘]EIICEI‘SC Ll ) d
P}.aun ::xpcﬁc:m:ial, realizando una labor
de mediacion, y cons‘a'ujr:n&u espacios
de formacion y aprendizaje enartes desde
la lidica, la creatividad y la imaginacién,
buscando la integralidad de las distintas
areas artisticas y del sujeto,

2. Lanecesidad de los seres humanos
de cxplurar la sensibilidad, la imagina-
ciom, la fantasia, ¢l simbolismo, son los
maotores que dan rienda suclta a este pro-
ceso de educacion en artes. La creatividad
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es una habilidad clave que se potencia en
cada una de las areas artisticas.

3. Las artes hacen visibles otros tipos
de lenguajes (grafias, videos, represen-
taciones, musicas, ctc.) que permiten la
i.nh:gracién de diferentes canales senso-
riales. De otra lado, las artes son un con-
tinuo, un eterno ir y venir. Picasso decia
“el arte esun cementeriode haﬂazgm”, no
hay proceso corto, €5 un cotidiano crea-
fivo que se cunttmpla ¥ a partir de este
nace otro. Es por eso que para la nificz y
la juventud siempre hay sorpresa, porque
siempre hay descubrimiento.

4. El trabajo sc realiza desde dos ins-
tancias: lamntima y la colectiva. La primera
busca reconocer, sacar a flote la habilidad,
el talento, un dcs.cmpcfin; de respetar y
conocer el ritmo propio y una creativi-
dad Partir_'ular. La scguncla, es el Planu
calectivo-social que involucra la primera
y la potencia en relacién con los demas.
Ahi radica el sentido de la integralidad.

5. La Escuela Infantil y Juvenil de
Artes Integradas tiene un curriculo que
piensa los cuerpos sensibles y las subje-
tividades que en el subyacen. Las arcas
artisticas son: Cucrpu y Movimiento
(danza folclarica ¥ danza cm:tcmpm‘i-
nea); Cuerpo y Expresividad (expresion
torPt:aral y teatro de animacion de n:l]]jc-
tos); Sonoridades (tecnica vocal, instru-
mento, graméticas musicales, Pcrcusifan,
ensamble } y Grafias (plasticas y visuales).
La intencion es que los sujetos se sientan
comodos con sus cuerpos, que lo acepten,
lo conozean y se identifiquen con ¢l

6. Finalmente, resaltar que la inte-
gra]idad €5 un asl:lcct-:'- transversal en el

programa y se define desde tres aspectos;
el desarrollo integral del ser humano; la
formacion artistica impart'tda atraves de

la formacion en las areas mencionadas
anteriormente; v ¢l desarrollo de una
propucsta creativa interdisciplinar que
trasciende las fronteras del “producto
artistico” ¥ se convierfe en una muestra
'Vi"i"ﬂ dc ].DS Pl’t‘l CCaDs dt SEI:I.'I'UH a.d a3 P'Crf ].DS
estudiantes.

Dtspués de 66 anos de ardua labor,
de imparahlc gesta, el IPC involucra
nuevos actores que stgurammtc haran
aportes y transformaciones a los progra-
mas de formacion artistica para adultos:
va que eslanifiez y la juventud la llamada
a preservar y promover la funcion de las
artes populares en la ciudad. Que la risa
y la algarabia sigan llegando a las tres de
la tarde alos pasillos del IPC, es obra que

& i
esta en construccoion.

Marcela Lopez Pineda es Profesional
en Recreacian, graduada en 2006 de
la Universidad del Valle, Cosrdinadora

de la Escuela Infantil y Juvenil de Artes
Integradas del IPC desde el afe 2012.
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Desde muy joven se aficiond a la
musica popular ¢ integro diversos gru-
pos, entre ellos ¢l “Bembe” de Gustavo
Vivas, con sede entonces en el Barrio
San Antonio. Se hizo licenciado en la
Universidad del Valle ¥ creoenel IPCla
catedra de Pcrcuﬁiﬁn, CON un numero de
cstudiantes bastante considerable.

Diariamente, Alex I:Juq_uc csta cn
la instruccion ¥ seguimiento de n;iuil:ncﬁ.
desean seguir los sonidos del tambaor, de
las congas, del hmn_grj, de la marimba.
Prefiere no denominar” disciplinas” a estas
vacaciones, pues su hermandad con la
musica esta del lado animico de la poesia
¥ el 2020, l]jjas de las libertad ¥ el azar,

':;En el IPC nuestro proyecto tiene
que VT Con toda la musica costena; veo
como los mismos estudiantes que forme
en el [PC son ahora mec sores. Micarrera
musical esta lig_arh al Instituto; Put:&t:n
decir que soy rjrgl.dlr.rs.ar:'u:ntc ipeciano,
puesme inicie aqud en 1986. Ahora inser-
tamos en el pensum a la marimba; todos
los estudiantes de la Escuela de Musica
deben conocer la marimba de chonta,
asi como dehen asistir a las clases donde
sc conocen los instrumentos de la Costa
Atlantica. Desde 2005 estoy vinculado al
Ministerio de Cultura: me ha tocado la
utiftljica tarca de ir a ensefiar musica en
el Litoral Pacifico.

Llevo va bastante tiempo trabajando
en ¢l tema de la marimba con los Torres
y con las misicos jovenes, pero a veces
me sentia enmedio de una cosa muy loca,
porque yo supuestamente era el pmfé SOT
ahi, pero los profesores o
verdad es que he aprendido mucho alla,
pues con frecuencia voy durante todo cl
anio al Pacifico, en la seleccion de grupos

tambicn. En torno a esta misica v alre-




dedor de la Salsa, y de todas las misicas
populares que se han desarrollado en Cali
desde lo 80s. Me ha tocado ser observa-
dor: enlotradicional, muchos CXp onentes
de esta corriente han ingresado al [PCy
contimian estudios de Pcrcusi&ln. Existen
muchas propuestas nuevas, fusiones de
musicas muy contextualizadas de lo que
es el Pacifico, insertado en el modelo de
musica popular del Valle. Este proceso
es ventajoso y d:svcnt:a}'nsn; porque en
ese proceso de querer poner a sonar la
musica, de “pegarla’, s¢ han embolatado
muchos personajes y notas musicales,
tonadas i]:ul:lﬂrtmtcs.

El mismo instituto ha hecho parte de
CEC Pmctsﬂ. Cl].ﬂI!.dD ]lcgul:: al:lll.{ }fa tﬂcﬂha
marimba un joven de ap ellido Vente:
algunos timbiquirefios y guapirefios. El
IPC con su labor social ha tenido la posi-
bilidad de reumir a todos estos baluartes;
asi como llegan musicos del Pacifico a
la institucion, tambien, vienen de los
Llanos. En esta epoca se les esta dandola
posibihidad de desarrollar sus talentos; no
cs ﬁcil_ porque cncucentran otro contexto;
cllos llegan, tocan la musica popular,
PE].'D Cl mCd.iU ilcad'::mit:ﬂ d YVCCC& I'Csultﬂ
fuerte para cllos. Esto es academia de
todos modos; P-::p'ular, pera acadermnia. A
veces ]lcgan musicos de edad avanzada,
muy buenos, empiricos, y deben ade-
lantar etapas que muchas veces son mas
viables para los jovenes. Aqui encuentran
una oportunidad, pues no hubicran

podido ingresar al Conservatorio ni a la
Universidad del Valle”.

- Desde el IPC, desde luego,
se estd fraguando esta gran
fiesta de tainbores...

A los jovenes les va a tocar hacer
nuevas propuestas musicales, nuevas
fuentes, pero lo que hacemos ahora quizé
en breve sera historia. Los mercados, las
tendencias de la misica estan derivando
hacia otros estadios. Con este cuento de
la globalizacion, el mercantilismo y la
misma necesidad de los musicos, de su
deseo de vivir de lo que han estudiado,
EmPujaﬂ otras rca]jdadc&.

- ¢Usted cree que este curru-
lao, por ejemplo, el basico,
verndaculo, va a desapare-
cer, va a evolucionar?

Bueno, ahi esta el ejemplo de un
grupo como Choguibtown, que muestra
evolucion desde lo vernaculo, tiene ese
elemento Pacifico muy fuerte, pero se
entiende que cllo obedece tambien avna
dmn.dﬂ., d TILasE ].C'}r cs dl: mcrca.dﬂ Cfl_lc cn

el iempo pueden hacer desaparecer esos
rasgos de identidad, que nos ubican en el
concepto de ciudad, de cultura. Dentro
de esa tendencia esta el grupo Mezcolanza
del IPC: sin :m]:!argt:r, hay que estar aten-
tos acerca de las propuestas, pues estas
no tienen que ver solamente con la idea
de pegar miisicas con otras, sino buscar
Prupucstas Drigil:lalcs. Estamos atentos
aquf tambicn a “Los PDII’DngDS”, que
hacen miusica con tarros, con clementos

cotidianos.

Duque ha estado muy cercaal Festival
Petronio ﬁlvarcz. y le preocupa no ver
nuevas tendencias. Piensa que el for-
mato se repite, una y otra vez, y se ven
demasiadas copias, pero pocos asomos de
propucstas nuevas. " Ali nos damos lefia
con los muchachos, porque cllos vienen
T dicen, tocamos blues, jazz, ¥ yo fusio-
nado al currulae, ¥ nacen las preguntas,
dﬂ'ﬂdc Cﬁiﬁr C} I]].U.CS., d&l‘ﬂdc Cl cun’uja.zz.
Y claro, tenemos la escala de blues aq_ui,
cljazz, e inquicro en el sentido de ' como
vamos a servir este plato. .. Veo muchos
!Ia.haj-::s, cantidades, pero pocas propues-
tas. Muchos c:opian ¥ pegan, pero tenen
termnor de ArTiesgar con propuestas.

- éDe tanta experiencia en
el IPC, cudles han sido sus
mayores satisfacciones?
SCﬂtlI CIU.C 'l:cngl] Ul rCSP'DnS-abi]l&ﬂ.&
Ty alta, un cnmpmmisu de ciudad, es
una de mis grandcs satisfacciones; res-
ponsabi]idad artistica conlos jovenes, con
todos los que se matriculan en la Escuela
de Misica, con toda la instituciom, eso
es lo bonito. Entender que uno toca el
tambor no solamente por el aplauso y
el reconocimiento: la tarea fuerte es con
la gcntc, el cnmpmmisu mayor. A Partir
de la catedra de percusion hemos hecho
alianza con musicos notables de afuera, los

hemos traido para decirles que tenemos
muchos estudiantes que los necesitan, que
desean aprcndcr sus tecnicas. Hemos per-
mitido que desde lo popular se conozca
tambicn el mundo sinfénico, que no se
mire este genero como algﬂ muy raro,
muy distante. Aqui escuchamos a Bach, a
Beethoven y al Grupe Niche.

- ¢ De todos los mstrumentos
de percusiom, con cudl te
sientes mdas comodo?

Hice un metodo de congas, algn que
tenia pendiente. Este es el instrumento
con el que me puedo sentar y tocar
a placer. Puedo sentarme al lado de
Geovanni Hidalgo y entablar dialogo de
percusion con ¢l. Conozeo el desarrollo
de este artista, los aportes que ha hecho
ala 'Pcrcusiﬁn. su propucsta moderna.
Destaco la Prcscncia en este mundo de
la Pcrcusi&un al cubano Pedrito Martinez,
quicn visito Cali a Pmpqﬁsitcl del Festival
de Percusion. Admiro a muchos percu-
sionistas, sobre todo a los que han sido
capaces de poner a un lado su ego. Admire
a Ray Barreto, no tanto por lo que tocaba,
sino por lo que pcnsaba; cOmo, atravesde
su trabajo, pudo poner la salsa en movi-
miento. No voy con los percusionistas
que son ‘mostrones . Si sabes mucho y
no lo Pucdcs CTISCTIAT, I,_'dc q_ué sirve? La
Pmﬁmdida& en el discurso se ve rtﬂcjada
en ¢l instrumento, inde P endientemente
de que sea Piam:b, trompeta.

Alex Duque ha sido interprete con
muchisimas agrupaciones; hoy, com-
parte sus conocimientos con el Grupo
Baracutey, ensamble colombo-cubano
que busca rescatar, con los compositores
clasicos del Caribe, piezas que son joyas
de la musica criolla. Ak, composiciones
de Saumell, Garcia Caturla, Ernesto
Lecuona, Enrique Jorrin.

MELITUTL POPL AR DE CULTURA FALLMAS LI

El maestro Duque
hace parie de

la agrupacion
Tamborimba,

con la cual
organiza cada
afio el Festival
Internacional de
Percusian



Por Janeth Ceciha Torres Caro
Ex-Docente de la Escuela de Musica

a ciudad de Cali cuenta
desde hace 65 anos con una
mstitucion publica que reime
cuatro  escuelas consagra-

das a las artes p]isticas, la
danza, el teatro y a musica, junto con el
Departamento de Investigaciones Fol-
cloricas y su centro de documentacion
musical: el Instituto Popular de Cultura.

Rebasa las seis decadas forjando una
titanica historia de gestion democratica
en educacion artistica para las personas
de todos los estratos sociales; por comsi-
guiente, sin bajar la gmiﬂ en terminos de
calidad, presta su servicio a la comunidad,
proporcionandole herramientas teoricas
y practicas encaminadas a cumplir aspira-
ciones del orden artistico y, factiblemente,
posibilitandole una mejor calidad de vida.

De acuerdo con esta sucinta identi-
ficacion, el lnstituto Popular de Cultura
viene a constituir un nada cormin territo-
rio de las artes, un csPaI:iﬂ —fraccionado
en dossedes- reservado para la complici-
dad de lo artistico con la creacion Pupu]ar,
cXpericncia capaz de Pmduci.r deshor-
dante impacto socio-cultural en toda la
region, Lo paraddjica de tal protagonismo
1_ ]I]d ]1j,al Orila {']{" resistend 'L\]‘ es que alude a una institucion que ha

nacido, crecido y h'as:gad:::, ostensible-
mente, enla marginali{lad, al punto que

ﬂ gé)é’ }lﬂ gﬂ W ha militado en situaciém de sobreviviente
x . en el marco de sudependencia y noviazgo
Hna ﬂm a medias con la Secretaria de Educacion

histérua de gestion Municipal, y atm, en el presente, en su

condicion de descentralizado estableci-

PARA g el o e o
. . tal sentido, me aventuro a Pmclamarla

Etﬁlﬂﬂﬂts n artistica. como la institucion educativa mas audaz

M 4 AC en el acontecer artistico de Cali, delValle

del Cauca ¥ de Colombia, si se compara

mantiene W a con las escasas instituciones similares del
Iﬂ tfona 2 m " dﬂ pais, de caréi:tcrpopular. que lamentable -

mente tuvieron sus dias contados.

sus directivos y a la Por tantos lustros de mi presencia
. . en el IPC, inicialmente como alhumna

Mﬁ M MM &CS-PU.ES COITo SETVid:Bfﬂ. P{lb ].i.Ea:, C'.ﬁ‘j.a..EI
de M mmmd mente aElr Cﬂdiﬁcada, ﬂ.l P]IL }I ﬂ] Cabﬂ, }.a
‘ funcion de todo docente nombrado en ¢l
lelﬂﬂﬂf)ﬂ. IPC, debi, habitualmente, introducirme
en su devenir diario.  Asi, al merodear

en mi memoria acerca del portentoso

historial que ataiie a esta institucion,

por lo menos en sus cuatro Gltimas

decadas de funcionamiento, irrumpo

con mi afirmacion en lo tocante a su

existencia. Sencillamente, se trata de

su franca resistencia a la extincion, a su

al:lucsta combativa frente a Pmpucs‘tas



deshonestas en torno a su sede en el
barrio San Fernando, y aquellas que
inminentemente irian en contra de su
mHsion y vision institucional. Senfioras y
seniores: el [PC, como siempre, ha dado
la batalla para sobrevivir. P&.Pm}'&iadn sera
aqu{ ParaErascar el estribillo del tema
" Carita de Pasaporte’, del compositor y
cantante Alexander Abreu: “sobreviviendo a
la crisis, sobreviviendo al golpe’, porque es asi
comao el [PC, tras la tenaz gcsﬁﬁan de sus
funcionarios en la direccion del mismo,
sumada a la presion sin tregua de sucomu-
nidad educativa, ha lﬂgmdn, al menos, su
reconocimiento como establecimiento
Pﬁblim de formacion artistica. Con tado,
Pcrsis‘l:c su cronica situacion de amarrado
Pr:sul:lucstc:, pero por otra Partc, al
interior de la Urganizaciuﬁn institucional,
sucle padecerse de olvidos sistematicos en
temas inherentes al desarrollo institucio-
nal. Cito a continuacion tres asuntos de
interes comunitario:

1. La situacion laboral de maestros y
P::rscanal administrativo, por cuanto se
cvidencian contradicciones ¢ inconsis-
tencias en la naturaleza de su vincula-
cion al MINICipio ¥ la institucion.

2. Los recursos humanos y teenicos sine
qua non al mantenimiento, preserva-
cion y sistematizacion del patrimonio
documental de las Escuelas y, principal-
mente, del Centro de Documentacion
Musical del Departamento de Folclor,
al servicio de la comunidad en general,
sometido en los tltimos afios a una
irracional austeridad.

3. El componente de la mvﬁsﬁgacifm, el
cual debe favorecer la formacion artis-
tica dentro de cada Escucla. Latente el
Pmprflsi‘tm pero concep tualmente insu-
ficiente en sulogistica y operatividad.

Estos y otros temas, recomiendo

ser encarados cual soportes de una
infracstructura adecuada y en aras de
un mejor rendimiento social y cultural
del Instituto. Asi, por ejemplo, es nece-
sario dar continuidad a los proyectos de
recuperacion de archivos documentales
jl' acatar lEIS TCCDmfﬂdH:CiDHCS dl: Caréftf."l'
Prnfcsicanal que ¢l Ministerio de Cultura
cmite sobre el Centro de Documentacion
Musical, en cuanto a recurso humano,
tccnulug 1a ¥ condiciones ambientales
adecuadas, ya que, Parad{’:-jir:amcntc ¥
de manera recurrente, pese asu situacion
de austeridad, esla dependencia sobre la
cual recae mayor protagonismo en el temna
de patrimonio cultural.

ESCUELA CON
CUERDA PARA RATO

fﬂ igual l:luc las deErIS ESCU.C]EIS dC
formacion artistica del IPC, la de Milsica
ha vivido momentos de crisis: no obs-
tante, ha sido vital la i.n.intcrnunpida
dinamica de su quc]:taccr musical. Ho}r
en dia, se le reconoce por liderar pro-
cesos de formacion musical con miras a
la profesionalizacion en la interpretacion
de las musicas populares, siendo el reto
mas importante de los (ltimos afos. Sin
lugar a dudas, este norte se convierte en
la imprﬂnta o divisa de su actual curriculo
y de su mision, lo que puede marcar la
diferencia con otras cscuelas de la ciudad.

Al mencionar tan de paso este enfo-
quc,_ ftﬂlcréﬂ' qul: cn ldE décad&s L{C }.DE
70, 80 v 90 el curriculo de la Escuela se
mantuvo Prnc]i".'c alalibertad de catedra
respecto al ingrediente de lo popular en
los programas de formacion musical,
como también a los diferentes sistemas
de ensefianza de lecto-escritura musical,
mientras que, por otra parte, se expe-
rimento una forma de folclorismo en
C] SD].FEU, quc no Fl"l.lc’tlﬁca dChldD a 13
auscncia de una l:ll:rt'mcntc sustentacion
de caracter curricular.

Mucho dcs?ués, mediante la estrate-
gia de tra]:ajcl cn cquipo por parte de los
docentes, se fue construyendo el procesa
clave enla acumulacion y retroalimenta-
cion del conocimiento; e implementando
el dialogo interdisciplinario con escuclas
analogas del pals, se ha visto plasmado el
sensible mancjo de un lenguaje comnm,
aterrizado este en la vision y lamision del
IPC. El resultado es, pues, la oferta de
unesp acio de formacion musical leu de
0por tunidades parato do aspirantc arcali-
zar la carrera tecnico-musical en Musicas
Pﬂpularcs ¢ i.ut:rprctacif:ln de las mismas.
Una muy satisfactoria trayectoria de una
carismatica escuela de musica.

Otras caracteristicas hacen la dife-
rencia. Me refiero al reiterado com-
portamiento social de sus estudiantes,
consistente en suscitar un ambiente de
solidaridad e irresistible camaraderia,
c'ual F.ILC]. huESPfd quc S Pﬂ"l’ﬂnfﬂ Cada
tﬂl'dl: }’ C'EI{E.H nDEhC P'Cll' ].US PESillUS?
Caffttﬁil }' a]ICdEdDTCS dl: Ia EECHCIE.
Fascinante mundo sencillo que contrasta
con la formalidad, y hasta la solemnidad
que campeaa la hora de dase, el momento
de impartir o administrar y comparfir
conocimiento,

Entre tanto, el linaje con el que las
musicas populares caribeiberoamericanas
emeigen del closet, ya por PrcscriPciﬁn
curricular ya por carnpmmisu misional,
sc convierte en tema Pcdagﬁgicn para

rato. Con el buen nivel que alcanzan

tantos y tantos j::'wcncs instrumentistas,
arriesgandose ante nada faciles reperto-
rios musicales de los antiguos y nuevos
compositores colombianos ¢ hispanoa-
mericanos, interpretando con la misma
diligencia que aplicarian a las clasicas
piczas europeas, €s asl Como se entregan
al asiduo b cxigcntc auditorio en el trans-
currir animado de las semanas culturales
de la Escuela. Purquc, sin entrar cn
jaltu cunccistual entre lo académico ¥ lo
Pﬂpular en la musica, el reconocimiento
¥ adﬂptién de ese matrimonio popular-
academico que anida en la escuela desde
siempre, se torna en su bandera, define
su perfil.

Ante las adversidades de tipo laboral
y del limitado presupuesto de funciona-
micnto, nada impide que, facilitado por
idoneo CUCTpo docente, la Escuela forme,
SHETIC, Pmduzca; yque, invariablemente,
l‘mya dtSP}jfglU: a tﬂd':l dﬂl' COIL ].ﬂ C_jCCU.'
cion de cada uno de los instrumentos
musicales que ofrece; con la ijrc-:ci&n
de la orquesta que dirige el maestro Edgar
Gallego. O de la estudiantina conducida
por el maestro Carlos Alberto Gonzalez.
O del coro que camina de la mano de
la maestra Edith -Dita- Martina. O de
los trios y conjuntos integrados por
cmprendedores alumnos y exahannos. .
CDI'.L Sﬂhmdaﬁ TaZonecs, cil ]IL'I. calidad d':
ex docente, acmnpaﬁﬂ a toda la comu-
nidad ii:tcci;ma en su merecido hq:rmcnajc
}" IIc dcclaru agl‘ddtcida PDI' SIS ﬂPﬂrtCE
a mi brindados y por su recepcion de
mi modesta contribucion en el ejercicio
docente durante casi cuatro décadas,

Finalmente, la idea es que esta
calefiisima y cotizada Escuela de Musica,
fortalecida ya en sus diferentes campos
de interes Prnfcsinnal, Pu-:da acceder
a todo ] apoyo que amerita, rumbo a

un v-:ntajclﬁcl Pusicil:lﬂam.i:ntc: social y

cultural en la ciudad de Santiagn de Cali.

Y

A la Escuela

de Musica se

le reconoce

hoy por liderar
procesos de
formacion musical
con miras a la
prafesionalizacion
en la
interprefacion

de musicas
populares






Articulado al XVII Festival Petronio Alvarez

X1 Festival
IPC Danza con

Colombia 2013

Organizado por la
Eacuela do Dangas

y con of apoyo del
Mlinisterio deo (ultura,
osta version se realizé
ontre of 18 y o 22 do
soptiombre. Hicieron
phresoncia aghupacionzs
de Ualle, Cauca, (hoco
y Nanrsio.

Por Diegu Colonia
Coordinador Escuela de Danzas
Folclirica Colombianas

| Festival I.P.C Danza

con Colombia tiene sus

inicios en el afio 2003 con

el tema “IL.LPC Danza con

el Valle a ritmo de fiestas
y carnavales”. Surge como un proyecto
de los estudiantes de V semestre de la
Escuela de Danzas de aquella epoca, con
el objeto primordial de resaltar el trabajo
que se inculca desde la asignatum de
Gestion Cultural, una de las importantes
lineas de accion que tiene el quehacer del
estudiante -:grcsadﬂ del LPC: la manera
comp interactia con las comunidades en
la preservacion y divilgacion de nuestra
identidad cultural.

Este festival ha venido tematizando
sus versiones en aras de resaltar diversos
aspectos que le aportan a la tradicion dan-
zaria y al fortalecimiento, proyeccion y
cnriquccimicntﬂ del folklor colombiane.




4 grupos roizales
invitadeas: Fundacién
Artistica y Cultural
La Plating (Tadsd,
Chocd); Fundacién
Escuela Folcarica del
Pacifico Sur Tumadc
(Tumaco, Narino);
Grupo Folclérico

Los Tulipanes
(Buenaventura, Valle);
Asaciacion Faldorica
Yoruba-Ascfy
(Villarrica, caucal).

10 grupos locales
invifades: Grupo de
Danzas El Chincharro;
Corporacion Aristica
Tradicion Viva;
Asocuju; Imagen y
Expresién; Grupo de
Danzas Terpsicores;
Compania Arfistica
Estimule; Grupo de
Danzas Baharegue;
Corpoguapi Unilibre;
Fantasia Folclérico;
Grupo Representativo
IPC Celombiu
Foldarica.
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Esasi como, por cjemplo, en el aiio 2009
la tematica fue exaltar al egresado como
director y coreografo de grupos. En el
anio 2010 danzamos con las ciudades
confederadas en el Bicentenario.

Para el afio 2011 nos acng'um:rs ala
declaracion de la Asamblea General de las
MNaciones Unidas, en la 65 sesion del 18
de diciemhbre de 2009, donde declara al
2011 como afio internacional de los afro-
descendientes. Tambiéna laley 1472 del
5 dejulio de 2011 del Honorable Senado
de la Reptiblica de Colombia, en donde
sc plantea que:

ARTICULO 4.

Las autoridades locales, con el acompana-
miente del Ministerio de Cultura, seguizﬁ los
tramites y procedimientos pertinentes par fa
inclusidén de la tradiciones musicales ¥ dancisti-
cas asociadas al Festival de Musica def Pumﬁm
“Petronio /‘ifmmz”m la lista representativa
del patrimonio cultural inmaterial del ambito
nacional y para la elabomciin del plan espe-
cial de salvaquardia de dicha manifestacidn,
reglamentado en el decreto 2941 de 2009.

ARTICULO 6.

La nacién, a través del Ministerio de
Cultura, establecerd un programa de fﬂr-
talecimiento de las expresiones musicales ¥
dancisticas del Pumﬁm £n parﬁﬂul'ar com
los programas: La Ruta de la Marimfm_y el
Programa de Chirimias,

Enelaio 2012 nuevamente hacemos
presencia dentro del marco del * Petronio
Alvarez’, llevandolo de la mano de la
danza, que tiene matrimonio indisoluble

con la musica, ¥ mas cuando sc trata de la
tradicion del Pacifico colombiano.

OBJETIVO ARTICULADO
AL “PETRONIO ALVAREZ”
* Promover, visibilizar y fortalecer la

danza folelérica tradicional de Pacifico,
como elemento cohesionador e inclu-
yente dentro del Festival de Musica
del Pactfico” Petronic Alvarez', desde
la Escuela de Danzas Foleléricas
Colombianas del Institute Popular
de Cultura.

. &_lvaguarda.r la manifestacién dancis-
tica asoctada al Festival de Musica del
Pacifico " Petronio J{ih*arc:z", a traves
de una articulacion interinstitucional
entre la Secretaria de Cultura de
Santiago de Cali y el Instituto Popular
de Cultura.

* Proporcionar espacios de encuentro y
aprendizaje de la ladica tradicional de
Facifico, de sus cantos de bogas, de sus
grupos musicales y conjuntos danza-

rios, en interaceion con la comunidad
y publico en general.

* Realizar un magno cvento con gru-
pos danzarios de la ciudad de Caly,
denominade” Mane ¢’ Currulac”, con
aproximadamente 200 bailarines.

Debido a la experiencia y vivencia
que tl.l\fim:‘:}s en la versibn 2012 del
“Petronio Alvarez’, el Instituto Popular
de Cultura propuso a la Secretaria
de Cultura de Santiago de Cali arti-
cular el XI Festival IPC Danza con
Colombia al XVII Festival de Musica del
Pacifico” Petronio Alvarez” 2013, en tres
momentos que sucedieron asi;

1. En la tarima del * Petronio Alvarez’ g
donde los grupos raizales de danza
mvitados de diferentes ciudades de
los departamentos de la zona Pacifica:
Tumaco (Nariho); Buenaventura
(Valle del Caucay; Villarica (Cauca) v
Tado (Choco), pasaron por la tarima

principal del * Petronio Alvarez’
durante diez (10) minutos, por cada
dia, come apertura oficial del Festival.

2. En la Ciudadela Deportiva con
la tarima denominada “Palenque
Pedagogico”, donde se desarrollo el
XK1 IPC Danza con Colombia, como
un espacio de encuentros, de apren-
dizajes, de hibertades, de transmision
cultural, donde se presentaron can-
taoras, musicos, grupos danzarios
y hadica tradicional del Pacifico. En
una Programacién de 4:00 pm. a
10:30 p.m.

3. Con el especticulo denominado
“Mano e’ Currulac”, que puso en
escena 200 bailarines de 10 grupos de
danza folclorica de la ciudad de Cal,
incluido ¢l Grupo Representativo
"Colombia Folelorica” de la Escuela
de Danza del IPC, acompanados por




reconocidas cantadoras y exponentes
de la musica tradicional del Pacifico,
¥ que interpretaron los ritmos y
canciones mas sonadas de festivales
anteriores del * Petronio Alvarez’.

El Festival IPC Danza con Colombia
promueve y visibiliza la danza folclorica
como elemento cohesionador del entra-
mado cultural latente en Colombia y en
laregion Paafico, afianzando su promo-
cion, divulgacion y formacion desde la
educacion para el trabajo y desarrollo
humano que ofrece la Escuela de Danzas
Foleloricas Colombianas del IPC desde
hace 65 anos. Busca ademas:

* Fortalecer el intercambio de los gru-
pos raizales participantes de la zona
del Pacifico de los Departamentos
de Narino, Cauca, Valle del Cuca y
Choco, que se seleccionan a traves
de un comite conformado por los
maestros de la Escuela de Danzas
Foleloricas Colombianas del TPC.

* Afianzar al IPC como mstitueién y
espacio donde confluyen los saberes
folkloricos tradicionales, populares,
contemporaneos y clasicos de las artes
y las culturas, siendo coherentes con el
mandate del Plan Nacional de la Danza
del Ministerio de Cultura 2010-2020,
*Colombia un Pais que baila”.

El Festival IPC Danza con Colombia
otorga la estatuilla institucional de la
Escuela de Danzas IPC denominada
el YOLO, en homenaje a los maestros
Yolanda Azuerc de Bolivar (q.c.p.d) ¥
Lorenzo Miranda (q.¢.p.d), en recono-
cimiento a los grupos ¥ personalidades
que sc han destacado en su trabajo y
trayectorla admimstrativa, academica,
artistica y cultural del IPC y la region.
En este ano se le entrcgé a Leonor
Gonzilez Mina, La Negra Grande de
Colombia, por toda una vida dedicada
al arte; al maestro Jose Antonio Torres,
Gualajo, por toda una vida dedicada a
la interpretacion y elaboracion de la
marimba de chonta del Pacifico colom-
biano; a la maestra Fanny Eidelman,
por toda una vida dedicada a la danza
folelorica colombiana; y al Grupo de
Danzas"El Chinchorre” por sus 30 ahos
de existencia por el rescate de la danza
tradicional .

El Festival IPC Danza con Colombia
proporciona, entre los grupos parti—
cipantes y la comunidad en general,
procesos formativos ludicos desde
espacios como ¢l Palenque Pedagagico
y el Programa de Danzas Folkloricas
Colombianas que tiene el IPC.

4

Durante cinco
noches, los
grupos invitados
deleitaron a

los cerca de 25
mil asistentes

al Palenque
Pedagégico.

El Grupe “La
Plafing” de Tadg,
Choco, fue uno
de los grupos
invitades al
Festival




LIn m!n'-u"r_ﬁlr'ulm para mostrar al mundo

{Jreaciontos pies para danzan,

Diez bombos que retumban sin cesan,
10 cununeros que repican sin desmdn,
7 de los mejores marimboros

Se unen para requintar y bordoneanr

14 cantadoras que con sus voces avudlan

y agitan sus cuerpos al vaivén de los guasdas;
04 la cita anual de la YWano ¢ Crvudao!




PorYenner Solon Obando Riascos
Coordinador del Grupo Representativo
“Colombia Folelérica"de fe Escuela de Danzas

ano ¢ Currulao
nacc a ﬁIla].fE df
los noventas en
el marco del Fes-

tival de Danzas
"JEI Pacifico Baila", bajo la direccion de
Angela Maria Castillo, ex directora del
IPC. Se reunen en un montaje las prin-
cipales parejas de baile del litoral Pacifico,
como un proyecto del mi i_nspjracic’m, cn
b'LlSl:a dl': lﬂ Uﬂi‘&rﬂ dl: }DE lTlEflS rclt‘fantcs
:xl:n:rncntcs.

Cabe recordar quec cn sus mnicios
ParticiPamn {iclcgacinncs invitadas de
Meéxico, Ecuador, Perd, Argentina,
Venezuela, Panama y diferentes regioncs
de Colombia, siendo el Teatro Municipal
y ¢l Jorge Isaacs, su casa,

Posteriormente en el marco del
Festival IPC Danza con Colombia,
decidi continuar con esta reunion de
mega artiztas, pero con el mmpﬂncntc
musical en vivo. S creo asilo gue puede
considerarse 'la Fama del Pacifico”, a
nivel folclorico, con el nombre " Mano
¢’ Currulao’, Convoque a 200 bailarines
en representacion de las principales
agrupaciones danzarias de la ciudad,
ademas de cinco cantadoras de renom-
bre y trayectoria, como Maria Yaneth
Riascos, Fatima Lozano, Zully Murillo,
Lilian Roscro y Aida Rioja. Ellas, con ¢l
resp aldo musical del grupo de muisicos de
la Escuela de Danza, y la puesta en escena
dC]. gruPD l'CPl'CS-Cntﬂﬁ"\I'D dC Lﬂ ESE'U.C].EI
“Colombia Folklorica”, se presentaron
enelmarco del Festival Petronio Alvarez.
Mano e 'currulao, tuvo camo escenario el
estadio Pascual Guerrero, con lleno total
y transmision en vivo.

La nueva ctapa del proyecto que
nacio como un espectaculo de danza,
esta enfocado ahora en la consolidacion
de la mas grimdc reunion de artistas del
genero musical y coreografico del ambito
folclorico.

Bnrduncarl:m }" encantaron con sus
notas ¥ Eabm', marimberos de la talla
del maestro Gualajo” rey de reyes” de la
marimba, Enril:luc Riascos, el monarca
actual del piano de la selva, el maestrode
maestros, Jairo Sanchez, y la nueva pro-
mesa de la marimba, Benjamin Arevalo.
Tambicn, ¢l Principe de la Marimba,
Alejandro Riascos, y el marimbero del
grupo Canalon, Alexis Montano,

Las cantadoras tradicionales del

Pacifico, Maria Juana ﬂng‘uln Ponce,

Carlina Andrade, Anita Hernandez y
Gladis Bazan, en majestiuoso contrapun-
teo con las cantadora de la agrupacion

Canalon, Nidia Géngnra) Yui}r Magal}r
Castro Bomnilla y Po}jcarl]a r’mgu]n, cie-
rran ¢l ramil}.ctc, con nucstra cantante
del grupo representativo, Lina Mimglar
Landézl.u}f.

Fueron convocadas, igua]mcnt:,
leyendas vivas de la danza, como los
maestros Samuel Caicedo Portocarrero,
Oliva Arboleda Cuero, Rafacl Aragon,
Martha Mosquera, Enith Cristina
Mosquera, Fernando Sarria, Pechiche,
Maricla Mena, Miriam Bonilla, Gloria
Izq_uitrdc:, Hemilson Colorado Astudillo,
Jnsé Enuar Londofio y la presencia de
los directores del grupo rcprcscnmtiﬁm
“Colombia Folklorica” Aura Hurtado
Urrutia y Yenner solon Obando Riascos.
Asi se pudo convertir el escenario prin-
cipal en una gala de remembranza de los
tiempos de gloria de estos artistas que en
escenarios del mundo se han destacado
como cmbajadores de la cultura del
litoral Pacifico .

Bajo la direccion de la doctora Marda
del Pilar Meza Diaz, rectora actual del
Instituto Pnpular de Cultura, t.luicn
con una ardua gcst'ufm administrativa
b la voluntad ¥ apoyo administrativo
del sefior alcalde, el doctor Rndrigu
Guerrero Velasco, la coordinacion de la
Escuela de Danzas del maestro Diega
Colonia Ramirez, la direccion musical
del maestro Hardany Cortés, el registro
fotografico de Jorge Idarraga, utileria de
Yolanda Guerrero y la asistencia artistica
de Carlos Andrés Guerrero Cedetio, en
este 2013 se ejecuto la tercera version de
Mano ¢’ Currulao.

El evento supero todas las expec-
tativas escenicas; fuc grande tambien la
respuesta del piiblico. Aceptacion total,
con el apoyo del Ministerio de Cultura,
que hizo Pﬂ&iblt nuestra Prc:scm:ia en la
apcrtura oficial de la Tercera Cumbre
Mundial de Mandatarios y Alcaldes
Afrodescendientes, realizada en el Centro
de Convenciones Valle Del Pacifico.
Posteriormente, protagonizamos la
clausura del XVII Festival de Misica del
Pacifico " Petronio Alvarez”.

Gracias a todos los directores y
sus respectivas agrupaciones: Manucl
Castillo, Terpsicore; Rafacl Aragon, El
Chinchorro: Carlos Izq_uicrdq Eztilo y
Sabor; Oliva Arboleda y Samuel Caicedo,
Cnrpoguapi; Elvtrthlzquicrdﬂ, Asocuju;
Jusé Fernando Sarria, Cﬂmpaﬁiaﬁrhkﬁca
Estimulo; Robert Alfonso Quifiones,
Jolgario, y Hemilson Colorade Astudillo,
Tradicion Viva, Gracias por sus aportes y
valioso apoyo. Afecto especial al cuerpo
de docentes de la Escuela de Danzas,
nuestros musicos del grupo represen-
tativo y a todos los bailarmes del grupo
Colombia Folklorica. Mis respetos y mis
venlas, por su 'EicmPu. conflanza, arte ¢
infinito y amor. Son y Seran mis ]:jjt:!s de
la danza, duefios de mi corazon. A J-:lrgz:
Porras director de la Escuela de Musica,
gracias por la asesaria, acompafiamiento
y conocimicntos,

A Jorge Idérraga, gracias por hacer
equipo y darnos su ojo magico y un her-
moso archivo fotografico.

A nuestra rectora la doctora Maria
Del Pilar Meza Diaz, gracias por la con-
fianza, el apoyo a csta version. Su vision
cjecutiva y suCXpEricncia como adminis-
tradora cultural, fueron un acierto total.

Destacada
parficipacion tuve el
IPC o traves de su
Mane e’ Currulae
eh o aperura de la
Il Cumbre Mundial
de Mandatarios

y Alcaldes
Afrodescendientes,
en sepliembre de
2013. Owvacian
cerrada recibio
también en la
clausura del XVII
Fesfival Petronio
Alvarer
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Provecto “Despues de Clase
- 1

camino
de arte
y de paz

Durante este aio, el Ynstituto
Popular de Cultura descrollé este
proyecto on 19 murucipios del Ualle
del Cauca, con beneflicio para 570

Rnifios, rifias y jérenes.

Por Angefa Tello
Coordinadora de Prqvecms TRC

esde hace mas de tres
anios, la Secretaria de
Cultura de la Gober-
nacion del Valle del
Cauca desarrolla el
proyecta Despues de Clase en diversos

municipios del departamento, siendo el
IPC, en los tltmos dos afios, el cjecutor,
con el concurso de las instituciones cultu-
rales locales, publicas y privadas.

Un equipo de docentes de las arcas de
musica, danzas y artes plasticas, acomparna
}" d3CE0OTa a lCIE dﬂCCHtCS- qllf dES EI].'D]]H.H
la tarea formativa directamente con los
grupos de ninos, ninas }rjﬁvcncs del sec-
tor escolar en cada uno de los MTIUnICIPios
participantes. Actualmente el proyecto
se desarrolla en diecinueve municipios:
Cali, Yumbo, La Cumbre, Palmira,
Guacari, Ginebra, Riofrio, San Pedro,
Bolivar, Roldanillo, Versalles, La Unidn,
Toro, Caicedonia, Sevilla, Cartago, El
Cairo, Argeliay El Aguila.

Los participantes acuden a los proce-
sos formativos durante la contrajornada
escolar, Pcrmiﬁcndc: hacer un uso ade-
cuado del til:ml:ll:t Libre, lo que lo institu}rc
COITIO 1T CEP ﬂﬂiﬂ PICVC ﬂﬁ"l!'D }f' g CIicC l'ﬂd ar
de valores humanos. En conversaciones
informales, iﬂgunus Participantcs ¥
algunos miembros de las familias han
sefialado que este espacio se constituye
en una oportunidad para compartir con
otros chicos, para sonar juntos y para
formarse, tanto en la actividad artistica
correspondiente como en otros aspectos
que tienen que ver con la capacidad de
escuchar, con clrcspr_‘l:upur el otro Y por

si mismo; con la capacidad de construir
acucrdns, cntre otros aSPCIZtDE esenciales
que hacen parte de un proceso de forma-
cion humana intcgral.

Los rcprescntantes de las institucio-
nes culturales y los docentes reconocen,
ademas, que la formacion artistica tiene
una incidencia signiﬁcatinra en el manejo
del estres y en el mejoramiento de la
calidad de vida de las personas, dado
que ¢l arte proporciona oportunidades
de esparcimiento y de gozo individual y
comunitario. Confirman sobre el sentido
que fienen este tipo de programas para
desenvolver nuevas destrezas y - habili-
EiﬂdCE l:luc, cn C]. ti‘CTﬂ.PU, PU.CdEE ﬂcgar d
encarrilar la vida educativa y laboral de
aquellos participantes que logran con-
tar con las caPacidadcs suficientes para
continuar una formacion mas rigurosa
en el arca artistica en la que se encuentra
involucrado.

Seis escuclas de misica participan en
este proyecto y desde su vasta experiencia
confirman plenamente esta perspectiva,
La escuela de misica del IPC, de hecho,
ha sido rcccl]tu.ra de a]gunns de estos
jévcncs que se trasladan de los munitipiﬂs
del Valle del Cauca haciala dudad de Cali
para continuar su formacion artistica.

Es importante resaltar que el gran
objetivo del proyecto Despues de Clase
es la prestacion de los servicios de for-
macion artistica y cultural dirigido a
nifios, nifias y jovenes de los municipios
del Departamento del Valle del Cauca,
para promover cxPrcsiuncs artisticas ¥y
culturales dela rcgién y rescatar Y conso-



lidar las bases culturales hacia una mejor
calidad de vida.

Para lograrlo, se desarrollan las
compctencias basicas en las arcas fun-
damentales de la educacion artistica
(misica, danzay artesplasticas), teniendo
en cuenta la cultura y el patrimonio local
de acuerdo con las actitudes, aptitudcs
y necesidades e intereses individuales,
grupales y territoriales,

Se busca contribuir ala educacion y
a la formacion integral de los participan-
tes para la construccion de uma mcjnr
convivencia ciudadana. Los docentes de
cada municipio ofrecen una formacion
tv:nflricu—l:lriicﬁca continua durante ¢l
p:ﬁodﬂ de duracion del Pm}'ccto. que
enla actualidad es de dos meses y medio,

Se culmina con un acto de clausura,
donde se demuestran las habilidades
y las potencialidades de los grupos en
formacion. EITPC, con su equipo opera-
tivo, ha podido observar cada uno de los
procesos, dar aportes a los docentes y
evaluar su desarrollo durante el periodo
de cj-:cuciém de la formacion.

Durante ¢l afio vigcntc, e hanpndidn
beneficiar un prome dio de treinta nifios y
jovenes por municipio, para un total de
570 entodao elValle del Cauca. Los bene-
ficiarios indirectos del proyecto han sido
los micleos familiares de los participantes;
las Instituciones Educativas de donde
provienen los chicos v, en gmcral. toda la
poblacion de cada uno de los municipios.

A traves de algunos funcionarios
de las casas de la cultura y de represen-
tantes de la administracion mlmiciPal,

s¢ ha podido conocer que existe una
gran valoracion de este proyecto y la
dispnsicién a sumar recursos en el futuro
para su sostenimicnto, considerando que
tendria sentido la ampﬁacién del ?cﬁudu
durante ¢l afio escolar. ﬂlgunus, incluso,
suchian con proye ctos de mas largtr aliento,
reconociendo el sentido que tendria para
los municipios el contar con escuelas de
formacion continua en diversas areas
artisticas.

La Secretaria de Cultura delValle del
Cauca y el Instituto Popular de Cultura
tienen conciencia del sentido que tiene

esta I.J.Dlé!l'l dc ESFIJ-CIZDS }’ TCCOnNOCCETL C].

reto para el 2014, Esperan continuar
sumando recursos, tareas, COMProImisos,
S'I.lfiiﬂs }f gESﬁDHES, l:lllc rcdlmdcn cIL Cl
incremento de la cobertura de los muni-
c:iPicrs, de las coberturas Pnbladﬂnalcs ¥
de la sostenibilidad de cada una de las
cxPcricnciaE. gl:l:u:radas. Visualizan que
cada afio seamas signiﬁcaﬁ'm el proyecto,
pues reconocen que en un pais donde se
buscan senderos de paz paralos proximos
anos no hay nada mejor que ofrecerle a
las nuevas generaciones caminos alterna-
tivos a través del arte, de la ladica y del
encucntro colectivo de lasregiones desde

sus valores socioculturales ¥ creativos,

?’

Para muchos
padres de familia
es un dolor de
cabera el iempo
libre de sus

hijos despues

de tareas. El

IPC fiene una
respuesta arlistica
o ese vacio
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[PC propone arte, juego v educacion

Por

una cultura

agua

£ convenio

enire Uallocaucana de
Aguas S.A£S.P y

of Ynstituto Popular
de Cultura, pormitié
levanr a la poblacién de
la 30na oriente de (ali,
de manera lidica, of
mensaje del ahorro y

Por Angela Tello
Coordinadom de ijm IFC

urante las Jornadas

Festivas, realizadas

en el mes de Agosto

de 2013 por un

rupo de maestros

y estudiantes fel Instituto Popular

de Cultura en diecisiete institucio-

nes educativas de la zona oriente,

ninos, ninas y jovenes celebraron con

entusiasmo la propuesta escénica que

les fue presentada, y se plantearon

un primer acercamiento Tﬁdico con
respecto al cuidado del agua.

Las imagenes escénicas, reali-
zadas con humor y con un espfritu

enerador de conciencia, mostra-
an momentos del enfrentamiento
armado que cotidianamente inunda
los espacios televisivos, para mani-
festar como todas estas luchas des-
bordadas perdian su sentido en el
momento en que los implicados en
la historia se quedaban sin agua para
beber, sin agua para jugar, sin agua
para vivir. En medio de ese momento
histrionico, en que los actores de la
erra se dan cuenta de su carencia
y del sinsentido de la guerra, un par
de jovenes estudiantes irrumpen
en el escenario, hacen gestos, con-
versan entre ellos, quieren buscar
algo en ¢l entorno; senalan un muro
hacia el cual se dirigen de manera
convincente, De sus mochilas sacan
los utensilios necesarios para pin-
tar sobre el muro un pequenc pez
sonriente y una consigna, ante los
ojos sorprendidos de los entusiastas
espectadores: " Agua viva soy!”.

La imagen del pez sonriente y
la consigna, que se establecic como
logo de%:apropuﬁta, han acompa-
nado este proceso de ejecucion del
Programa Cultura del Agua, a partir
del convenio interadministrativo

suscrito entre Vallecaucana de Aguas
S.AESPyel IPC, dos entidades

Cancién Palo de agua

El Programa Cultura del Agua y el Carnaval del

Agua de Oriente, tuvieren come simbolo musical

esle currulao escrito por Medarde Arias Safizabal,
Coordinador del Departumento de Investigaciones
Folcléricas (DIF) del IPC. Los arreglos fueron realizades
por el Maestro Jorge Porras, con la marimba del
Maestre Héclor Sanchez, auter de "La ruia de

la marimbd’, y la percusion de Alex Duque. Fue
interpretada por Lina Manglar Landazuri,

Ritma: Currulao

Arrayifo de agua veni cué

Veni cae (Bis)

Que lo sed no espera,

Veni cae, veni caé... (Tono de Alobao)

Vamos a cantar al agua (Curulac)
Con toda su sabrosura

También vamos o cuidarle

Pa’ que nos llegue mds pura...(Bis)

Adiés arroyifo que va hajando

Y vienen lavando, o historia del Hambre
Por los caminas va refrescande.. . (Bis)
Tocame la puerta, con el palo de agua
Decime al aido, vamos a cuidarla...(Bis)

Aguacero, aguacetito, veni @ mojume g cord
Buscame por los montanas, por la piel que se compara
Con la alegria de mi gente,

Cuando el agua llega dora. .. (Bis)

Veni cae,

Agiita veni caé (Bis)

Desde los barrios de Cali, yei le cantamos ol agua
Somos la fierra que espera un sendero de palabras (Bis)
Un mete de siefe lunas

Una cobifa de estrellas (Bis)

Aglita nuestra coe,

Veni caé, veni caé... Agiita nuestro caé ...

Cora: Arroyito de agua, veni cae, veni cae (Bis)
Que la sed no espera veni coé, veni caé...

MELITLITLY PO AR DR

JULTURA FAGINAS DIECULTURA Now S



La Institucion
Educativa Ciudad
Cérdeba, en la
Comuna 15, fue
unade las 17
instituciones que
recibieron las
Jornadas Festivas
del Programa
Cultura del Agua
a cargo del IPC,
con el propésilo
de sensibilizar

a la comunidad
sobre el adhorro y
uso eficiente del

dgua.
.

que se han comprometido a avanzar
juntas en esta apuesta por generar
conciencia en la poblacion frente al
cuidado y el uso eficiente del agua.

Vallecaucana de Aguas, en su
tarea urgente de cuidar los recur-
sos hidricos, se propuso buscar
una propuesta diferente para la
ejecucion del proyecto formativo
en la zona oriente de la ciudad.
Comprometidos con el programa
nacional que guia el Ministerio de
Vivienda, Ciudad y Territorio en
diversas zonas del pais, decidio darle
un giro interesante al proceso, con-
tratando al IPC, entidad que desarro-
lla programas de educacion artistica
djri%idcns a los sectores populares
en el municipio de Cali. Desde el
momento en que se establecieron
las bases del acuerdo, se tuvo claro
que el IPC orientaria una propuesta
donde el abordaje artistico, ludico,
participativo e intercultural fuera
parte esencial del desarrollo for-
mativo.

Con estas primeras premisas se
gesté el Comitée Académico, com-
puesto por un equipo de expertos
ambientalistas, biclogos, ingenieros
sanitarios, y un equipo de maestros
de las diversas areas artisticas del
IPC, que contribuyeron a darle la
fuerza ludica, creativa, intercultural

y participativa al proceso. Dirigido
este Comite Académico por la
rectora del IPC, doctora Maria del
Pilar Meza Diaz, el grupo inicio la
construceién de una propuesta que
encontro los mejc-res caminos para
alcanzar una positiva respuesta de
los diversos sectores poblacionales
involucrados.

El programa formativo que se
diseno parallegar a esa diversidad de
actores, comprendiendo el rol delos
promotores y de los multiplicadores,
ha permitido avanzar en el desarrollo
de la formacion, integrando en ella
de manera permanente el valor y
el sentido del ser integral, sumado
al espfritu de conocimiento y al
del hacer con otros en los espacios
sociales. Actualmente se ha logrado
capacitar de manera formal, apro-
ximadamente 220 lideres comuni-
tarios, docentes y estudiantes de 11
instituciones educativas publicas y
12 integrantes del sector de Agua
Potable y Saneamiento Basico.

A partir de las Jornadas Festivas,
el equipo de trabajo, desde los
diversos componentes del proyecto,
ha recorrido en un sinnumero de
oportunidades las calles de la zona
oriente de la ciudad de Cali. Un
Primer momento tuvo que ver con
todo el proceso de convocatoria

abierta a los lideres comunitarios y
a los docentes de las comunidades
educativas del sector pﬁblicc: que
habitan en las cinco Comunas: 13,
14 15, 16y 21.

Se promovié por diversidad de
medios: reuniones con los lideres
comunitarios a traves de los cinco
Centros de Atencion Local Integrado
(CALI) de la zona; rueda de prensa;
visitas a laz Instituciones Educativas:
encuentros y reuniones con diversos
colectivos; afiches y plegables pro-
mocionales y, especialmente, a traves
de la tarea cotidiana de los gestores
de organizaciones comunitarias, que
han trabajado por urdir y mantener
este tejido humano en cada una de las
Comunas alrededor de la propuesta.

Esta gran convocatoria para

articipar en el proceso formativo,
ogro que el 16y el 17 deagosto de
2013 iniciara la formacicn de los
rupos de docentes y de lideres de
as Comunas, contando paraello con
el apoyo de varias sedes del sector
educativo: IE Ciudadela Educativa
Nuevo Latir, I[E Libarde Madrid,
IE Cristobal Colon, Ciudadela
Educativa Desepaz. Formacion que
ha integrado lo presendial y lo no
presencial, es decir, esos momentos
en que los equipos de personas
formadas propician en sus espacios
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sociales que otros también se con-
cienticen de esta tarea, y que con-
cluyo, enestapnmerafase enel mes
de Noviembre, con la realizacion del
“Carnaval del Agua de Oriente, un
rio de gente”.

Concluir con un carnaval hizo
parte del propasito del IPC, que es
consciente de la necesidad de impli-
car en una propuesta de cultura del
agua a toda la poblacmn de la zona
oriente, y qué m d]or oportunidad
que desarrollando otra jornada
festiva, pero ahora abierta a toda la
ciudadania del sector y de la ciudad.

A esta vasta empresa se suma-
ron nifios y ninas, jovenes, adultos
y adultos mayores, desde diversidad
de espacios sociales de las comunas,
desde los barrios y sus organiza-
ciones y desde las instituciones
educativas que se comprometieron.
Todos aportaron a la construccion
de las comparsas que desfilaron el
pasado 30 de noviembre de 2013
por las calles y avenidas de la zona
Oriente. Comparsas cargadas de
toda la simbologia que, a traves de
los encuentms% rmativos, fueron
apor tando los participantes a partir
de las actividades ludicas y creativas
propuestas por los docentes del
IPC. Entre todos se tejieron una
serie de imagenes sobre el agua,
sobre su cuidado, sobre los diversos
aspectos que afectan los recursos
hidricos, constituyendose en punto
de partida para las siguientes accio-

nes por parte de esta poblacién

sensibilizada y que corresponden

al compromiso de ser cuidadores

del agua, desde la cotldianjciad, para
a vlda continue.

SlEI]dO el objetivo la gene-
racion de una ia;a C{ﬂtura sa%re el
uso racional del agua en las comu-
nidades educativas, entre los lideres
comunitarios de las Comunas 13,
14,15, 16 y 21 de Santiago de Cali
y enrepresentantes de entidades del
sector de agua potable y saneamiento
basico, la evaluacion hasta la fecha
arroja que se ha ido avanzando posi-
tivamente en lograr estos resultados.
La faena ha comenzado y requiere
continuidad para propiciar la trans-
formacion de comportamientos y
habitos frente al uso del recurso
hidrico. Ahora el compromiso queda
en cada una de las personas y de los
grupos que han venido partlmpando
en este proces D, su tarea inicio
cuando dijeron si ala convocatoria
ahorarequiere mantenerse. Las ima-
genes que dejan las Jornadas Festivas
y las que dejaron las comparsas, son

una huella en las mentes de la gente y
eneli imaginario colectivo. De eso se
trata entonces, de dejar esas huellas
que son imborrables.

Ahora, a lolejos, se observaaun
pez sonriente que navega en las aguas
vivas de la zona oriente; un pez que
se mueve y que se acerca cada vez
mas a los diversos territorios de la
ciudad; un pez que llega con la ale-
griadel carnaval paraquedarse junto
a todos nosotros; un pez vital que se
enfrenta alas sombras, alaviclendia,
ala depredacion. Un pez de escamas
azules, con ojos brillantes de sol, que
salta en medio de una poblaci on
también azul una,poblauon de agua,
un pueblc:- de grandes esperanzas al

e lo anima la belleza, la musica, la
fiesta, la vida, la paz.

Un pez se retne con la gente
que suena y que teje los dias; un
pez entona con ellos un canto que
atraviesa los muros, que vence a la
muerte y a las aguas oscuras; un pez
que se integra en un canto de vida
y de luz; un pez que pregona: ;Agua

viva 50}'1

Actualmente
se ha logrado
capacitar en
uso eficiente
del agua a
aproximadamente
220 lideres
camunitarios,
docentes y
estudiantes de

11 instituciones
educativas
publicas y 19
integrantes

del sector de
Agua Potable

y Saneamiento
Basico.

Este programa llecru a las comunas 13, 14, 15, 16 y
21.1a pnb]am(m benchcmda mdlre(tamenlc suma

al rededor de 695.123 personas entre ninos, ninas,
jovenes y adultos.




| ):ﬁj ando semilla

Carmmaval ..
del Agua i 75
de Oriente, g%
un Riode $*
Gente

au primera fase con
un festivo dosflile de
comparsas por callos
y averudas de la
30na oriente de (ali,
levando a toda su
poblacion ol mensaje
deol cuudado y uso

4.  |os conceptos aprendidos en las jornadas educativas del Programa Cultura del Agua, fueran
plasmados por arfistas y arfesanos en inmensas figuras y comparsas, para comunicarlos a la
poblacion de manera lidica, durante el Carnaval del Agua de Oriente, el pasade 30 de noviembre,



| programa Cultura del

hgua, iﬂgua Viva Scj,r!, €N
su fasc final ¥ como Partc
del proceso formativo,
desarrollo el” Carnaval del
Agua de Oriente, un rio de gcntt". que
pretende recuperar la alcgrfa de la fiesta
colectiva, del encuentro intercultural, del
juego y de la cultura Populan para sensi-
bilizar a la comunidad de la zona oriente
de Cali frente al tema del cuidado y del
uso eficiente del recurso hidrico.

El IPC, desde la experiencia que
hEl ganadu cIi C'l dcaarrn]ln dﬂl ['al"ﬂﬂ.\rﬂl,
Prctcndc con ¢ste evento Prnpiciar
el encuentro ¢tnico alrededor de las
comparsas, del colorido, de la musica,
de los disfraces, desde el csParcim_i:ntD,
confirmanda que el cuidado del agua esta
relacionado con la vida de los pueblos y
con la vida del ser humano.

En este gran escenario callejero,
desfilaron figuras miticas y simbolicas,
que convocan a tomar conciencia del
papel que cada persona y cada cormuidad
tiene frente a la Prcrtccci&rn de los recur-

sos naturales ¥, csl:lccialmcntc, del agua.
Cada una de estas grandes imagenes que
los artistas y artesanos Pla smaron, fucron
ideadas por los grupos de lideres comuni-
tarios, por los grupos de docentes ¥ por
el grupo de expertos del sector de Agua
Potable y Saneamiento Basico (APSB),
durante el proceso formativo.

El lenguaje tecnico y cientifico -que
les permitio acercarse a una seric de con-
ceptos, de aspectos teoricos, historicos y
practicos frente al tema del agua-, 1Dgr15
transformarse, a traves de los espacios
artisticos ¥y Iidicos, en un lcnguaj ¢
gcstua], cDrlJnral, cmotvo, Prupusiﬁvn,
colmado de irnégcncs c imagi_narius, que
se fue plasmando en elementos simboli-
Cos ¥ que pe rmitio evidenciar los niveles
de comprension y de aprehension del
sentido de la propuesta por parte de sus
participantes.

Acompaiia al colectivo del IPC la
conviccion de que ¢l Carnaval del Agua de
Oriente dejo, ¢l pasado 30 de Noviembre,
una huella significativa en la conciencia y

en el corazon de la Pnb]aci_q:'m de la las
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Comunas 13, 14, 15, 16 ¥ 21. A ritmo
de currulao pasaron las comparsas y los
diversos Ptrsonaj es del carnaval, dcjm:lfln
semillas y regando gotas de aguaen calles
y avenidas, en los patios de las casas, en
las lagunas del territorio, en los cruces
de caminos.

Esas semillas hay que seguirlas regando
entre todos para que eche raices una nueva
cultura del agua en oriente, en la ciudad
toda y en la mentalidad de sus gcntcs.

El 29 de oclubre
fue lanzade
el Carmaval

en Mueva Lafir,
ante la presencia
de lideres

comunifarios,
comunidad
educafiva, y la
asislencia de
autoridades
municipales,
deparameniales
y nacionales.
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afolclorista y etnomusico-
lﬂga Delia Zapata Olivella
nacio en una familia de
artistas, de afrocaribernios
PEDmPﬂdUE Pur IEIE artes
¥ las ciencias.

Desde muy temprano recorrio cl
Pais con animo curioso, inquieto, en la
busqueda de las mas genuinas expresiones
del folclor colombiano. Su entusiasmoe la
llevé a crear grupos de danzas y aindagar
por rios, esteros y aldeas el origen de
los bailes populares. Estas busquedas la
llevaron tambien al teatro. Hizo amistad
con Enrique Buenaventura, y en Eﬂgﬂtﬁ
con Fanny i"-#iicl:c}r, laactniz argentina que
Hcg&ra Cali, también, para ha-:crpartc del
TEC en sus inicios.

Delia Zapata imprimio lo mejor
de su talento para la escena del bailarin
Lorenzo Miranda, toda una lt:}r:n&a enla
historia del IPC.

De su hermano Manuel, escritor,
y de Juan, medico, tomo mmuchas ideas
¢ inspiraciones. Manuel fue uno de los
autores afrocolombianos mas importan-
tes del siglu XX en di;ilﬂgn permanente
con otras culturas. Autor de obras como
; Changuﬁ, el gran PutEIE“.. y “En Chimas
nace un santo’, tuvo el respeto de
Hector Rojas Hcrazuj del propio (Garcia
M&rquczp ademas de otros mntcmpnré—
neos. Parecia haber tomado la esencia, lo
mejor de ellos, para vibrar con el canto y
la danza, con los tambores ancestrales del
Falenque y de Chambacty, ese barrio de
origen africano al que su hermano cele-



brd con una novela titulada * Chambaciy,
corral de n:gn:ls" ;

Tenia 75 afios cuando la snr}:trcntiiﬁ
la muerte. Aunque conocia bien las dos
costas de Colombia, sus meandros y pro-
fundidades, fue en Africa donde contrajo
clPaludismn. I_lcgaban asiasufin, masde
50 afios de trabajo por la cultura popular
colombiana.

Alfallecer, el diario El Tiempo dijo de
ella:” Delia Zapata Olivella tiene un valor
inmenso como legado cultural, y tambicn
como actitud para los jovenes de hoy y
de todas las razas. Desprovista de fatuas
vanidades, aconscjaba a sus compatriotas
cntrcgarsc mas al trabajﬂ, porque no sc
PU.CdC d:ﬁ’mdﬂr d 1ﬂ gfﬂt’:. ? PCdlllﬂ. no
P:rdcr la fe y la csperanza, La vida de
Delia Zapata es una leccion de grandeza
que no debemos olvidar”.

Ella no solo se destaco en el campo
de la investigacion corcografica, sino
que explord la escultura y el dibyjo.
Reconocida en Europa y en Asia, fue
invitada a participar de proyectos audiovi-
suales con propésitos pedagogicos.

Ella aparcciﬁ cn csCena, on mﬁlﬁplcs
Dl:u:-rtunidadl:s, con los Gaiteros de San
Jacinto. Le interesaban por igual los
ritmos del Atlantico y del Pacifico. Se
destaco como docente de la Universidad
Central, y de la Universidad Nacional de
Colombia.

Dijo adios el 24 de mayo de 2001,
su viaje al Africa tuvo ¢l proposito de
indagar acerca de las danzas folcloricas
colombianas de origen negro,

t‘h

En moltiples
eporiunidades
aparecic en
escena con los
Gaiteros de

San Jacinte. Le
inferesaban peor
igual los ritmos
del Allanfico y del

Pacifico,
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do la facuela
de Jeatro dol
IPC. oxporiencia

que le aports
olomentos para

11,
1

A ialguien lleno la escena tea-
| tral de Colombia y Ameérica
"0, Latina entre los afios 60 y
. 0 el inicio de los 90, fue el
,h_ . dramamrgn calefio Enrique
Bucnaventura, quicn a traves del Teatro
ExPcrimcntal de Cali, TEC, creo una

nucva PD{‘ﬁEﬂ d'C lEI C3CCIA.

Buenaventura fue maestro de la
Escuela de Teatro del IPC, y por ello se
le tributa homenaje en esta edicion de
"Paginas de Cultura” dedicada a los 65
anios de la mstitucion.

Marinero, pntor, pocta, drmnaturgﬂ,
cronista, Buenaventura fue uno de los
fﬁﬁjnns cKPﬂncntr:s dC] llﬂm]:lrc COImno
una suma de talcntus, idea extendida en
cl Renacimiento, que tuvo a Leonardo Da
Vinci como su ﬁg‘ura cimera. No sabemos
si alguna vez Bucnaventura QiSO coms-
truir tambien una mﬁquina valadora, pero
lo claro es que a traves de sus metaforas,
de sus cvadros escénicos, “pinto” tambien
los suefios de Ameérica Latina.

Entre sus montajes mas celebres se
recuerdan, entre otros, " A la diestra de
Dios Padre” (195 8), inspirada por la obra
de Don'Tomas Carrasguiﬂa; “El Fantoche
de Lusitapia”, Pmtagnnizadm porel gn:nial
actor Luis Fernando Percz: “Ubu RC}r";
‘La tragcdia del Rey Cristophe” (1963)
"dDﬂdC CKPHED b B CDn‘:CPfiéﬂ dCCIrca
del imperio haitiano del cual quedan hoy
las ruinas de Sans Souci, magistmlmcntc
narradas por Alejo Carpentier en” El reino
de este mundo’ -;" Historia de una bala de
plata” (1965}, y " El Guirmaru”.

Su trabajo teatral lo llevo a Europa,
Estados Unidos, America Latina ¥ el
Caribe. Habia nacido un 19 de febrero
de 1925, ¥ qlﬁsn marcharse del mundo
en la Plcnitud de un 31 de diciembre de
2003, a los 78 afios.

Fue tambien minero, Pr:riudista,
cocinero. En 1940 curso estudios secun-
darios en Santa Librada. Estudio Artes
Plasticas y se traslado lucgn a Bogﬂté.,
donde ingreso a la Facultad de Filosofia
de la Universidad Nacional.

Segim da a conocer la obra "El tea-
tro colombiano”, de Ediciones del Alba
(1985), "El Nuevo Teatro Colombiano,
cuyo inicio se sitia en la scg‘unda mitad



BUENAVENTURA

del siglo XX, significa el nacimiento del
primer movimiento teatral con nombre
propio, en donde es posible estudiar,
en conjunto, al grupo de individuos
que la COIMp ONCD. Este nuevo teatro
sc fundamenta en una intencion plena-
mente social, abarcando, en sus obras, ¢l
contexto y la Prﬂ]]lc_m,ﬁti.ca de entonces,
y siendo un teatro, en la mayoria de los
casos, autodidacta. Esta tendencia sera
también "universal’, adhiriéndose a las
corrientes del teatro mundial contem-
Por&nm. Las obras de Buenaventura,
caracterizadas por ejercer la critica social
(relacionadas con su militancia 1zquier-
dista) y por emplear variadas tecnicas tea-
trales (con influencia de Bertolt Brecht),
proponen un teatro de caracter popular,
estudiado y traducido a varios idiomas.
Actuo en los largometrajes “ Milagro en
Roma" (1988, Lisandro Duque) y "La
Deuda” (1997, Manuel Jose Alvarez ¥
Nicolas Buepaventura Vidal),

Labisqueda (o tal vez convengadecir
"el reconocimiento”} de una identidad
propia, es vivida, firme y concisa en sus
obras. El ahora no se lee alli como un
momento aislado del pasado, desligado
del tiempo, sino que se abre paso entre
la historia, entre una multiplicidad de
discursos que lo componen y que lo sig-
nifican. Su voz, el habla de un continente
que alli encuentra espacio y forma, sera,
pues, el camino por medio del cual se
exprese la desde hace tanto callada e
ignorada realidad latinoamericana. ...

Su metodo fue el de la “ Creacion
Colectiva”, basado en la teoria literaria del
Formalismo ruso, ¢l cual consiste en rea-
lizar, basado en una tematica elegida con
anterioridad, improvisaciones escenicas
hasta lcgrar la obra definitiva que scra,
dcspur':s. Pcrfcccinnada. Die esta forma,
desaparece todo concepto de “autor” y
el resultado es no solo colectivo, sino
tambien pruductn de la imprmrisaciﬁn,
elemento de primigenia impnrtam:ia para
Buenaventura.

Entre los reconocimientos que

recibio ﬁguran ¢l de Doctor Honoris

Causa en Literatura, honor que le con-
firio la Universidad del Valle; ¢l Premio
de la ONII para la Ciencia, la Cultura

y la Educacion; ¢l Premio Casa de las
Americas (1967), por su pieza teatral
“Los papeles del infierno’, y el Premio
Latinoamericano de Autores Dramaticos.

Jacqueline Vidal anota: “El metodo
ng'llt siendo para nosotros una gmfa que
s¢ va transformando en el proceso plural
c il:lJPrcdccﬂJ]c donde, en la acumulacion
de improvisaciones por analogia del con-
flicto {accion), van surgiendo las imagenes
(metaforas en el mejor de los casos) y se
vaengendrando el espectaculo teatral que
solo adquiere sentido en el momento de
su relacion con el publico.

La creacion colectiva no puede nacer
smo de un colectivo y la recopilacion/
reflexion por escrito que hicimos en
lﬂ quc AC CONOCT COITLO Hmétﬂ&ﬂ" o
existiria si en el TEC no se estuvicra expe-
rimentando diariamente cn la practica,
ni sin los estudios tearicos, historicos,
antropolagicos, lingiusticos que dan las
herramientas para reflexionar sobre esa
précﬁca, De ahi, esta forma autdctona de
crear una dramaturgia propia’,

A continuacion, dos poemas de
Enrique Buenaventura,

Dedirtodo

Decir todo sin decir casi nada.
Entender el lengudje de la lluvia
ser cruzado por relampagos

que dejan ver lu armazon del
esqueleto.

Las golondrinas qgue aqui no hacen
verano

ni fampoco nidos pero escriben
frazos

en el gire y me dictan lg escriturg
mientras lo tarde se viste de ceniza.

Husmear el mar desde Jos cerros.
Oler lo furio erotica del vienfo.
Sentir el gire que viene de lu selva
con un olor o verdura y
podredumbre.

Decir todo sin decir casi nada,
oir el silencio, sin secrefos en la
orejd

hablar con la sartén, la cocerolg,
vivit. vivir y morir casi de nada.

Nuestros primeros padres

Ay, hermanos,

los de antes,

los de siempre,

los de nunca,

los que no han tenido tiempo
ni fienen historia.

Aun estan en los bosques,
hablan con los drboles

y responden las hojas

con una algarabia

de lenguas arcaicas

y hablan con Jas nubes
donde nacen los rayos

y los truenos responden:
Esta bien, hermanos.

Enciendan el fuego,
dibujen los tatuajes
quemando la piel

con &l hierro encendido

y copulen dia y noche

y engendren lugartos,

aves carniceras y monstruos marinos
y hagan correr la luna

con sus fantasmas adentro
en el oscuro rio

donde riela su sangre.

Y manana, manang,
hagan salir el sol

y hagan crecer lu yerba
con plegarias y canto.

Ay hermanos, mis hermanes.
No estaban agqui cuando los

dinosaurios

elevabun al cielo sus cabezas
y juntaban sus garras

y rezaban rodeados

por inmensos helechos.

Pero quiza en un ruedo,

fomados de Jus manos

ya estaban ustedes,

fransparentes, tan solo en espiritu,
y resistian, por eso,

al peligro de muerte.

Ay, hermanes, mis hermanos,
despues no sabemos

como vino el caos

y vino la muerte

y les die permiso

de vivir un instante

y los condend a morir
cuando estaban a punlo

de encontrar el secreto.

IMSLITLUIDY PO AR DECULTURA PAGLNAS DECULTURA Mo §
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 na de las altimas
exposiciones de Her-
nandoTejada en Cali
fue” Manglar:s”, tra-

= bajo presentado en
Expo Lisboa 98, en el cual exhibio suvision
particular del Litoral Pacifico colom-
biano, a traves de esculturas en madera.

El artista, vinculado tambien en su
momento al [PC, vivio, ast lo declaraba,
TIla d’.‘. 13.5 CtﬂPﬂE més I:”:].IBE df_' a1 "\rida.
entre las gentes del Pacifico. Llego ah
invitado por Maritza Urnibe de Urdinola,
quien tuvo por muchos afios una casa
de vacaciones en Eorcagrand:, frente
a Tumaco, ahi donde el compositor
Faustino Arias Rc:,rm:l COMPUSO una
cancion que habla de la “luna escondida
entre las palmas”.

T-:jadita, muy joven aumn, iba hasta la
Pla}ra de troncos para hacer hocetos de

todo lo que observaba; restos de canoas,
proas rotas, redes, iguanas, Pa]mas de
chontaduro, remos, pequeiios cangrejos,
almejas. De aquclla ¢poca son sus graba-
dos que recogen vivencias de las tiendas
de Tumaco, con sus racimos de banano
colgados del techo, velas de sebo, ristras
de pescado seco.

cha&ita fue el creador de unas
vistosas esculturas rcprcscnta&as por
mlljtl'CE Cl[ll': cumPHan, CcIl mﬂdtl‘a, ﬁm-
ciones cspccﬂicas: Teresa, la mujer mesa;
Rosario, la MUjer armario; Estefarua, la
mujer telefora; ﬁbigaﬂ, la myjer atril;
Sacramento, la mujer asiento; Isadora,
la lechuza mecedora, y Paula, la mujer
jaula. Estas obras fueron catalogadas de
barroco exuberante.

El artista fue el creador de uno de
los murales emblematicos del Valle del

Cauca, COImoO ¢5 Cl EllILC DE‘U.PH una dC liﬂ

Fue un cheadon
que a partin de la
madera imagind
un wiverso. Ya
al final de su vida
nos regald sus
“Wanglares”, loa

cuales legaron a
su arte por la via

del Paciflico.

paredes de la estacion del Ferracarril del
Pacifico en Cali. Ahi, Tejada, ala manera
de los grandes muralistas mexicanos,
recreaaspectos fundacionales de las gestas
que conformaron la comarca; mineria,
pesca, navegacion a vapor por el cauca,
cl nacimiento de las primeras vias, cl
ferrocarril, el mcstizajc. la literatura
representada por Jorge Isaacs.

Con la cooperacion de la Seerctaria
de Cultura, orientada por German Patinio,
Hernando Tejada esculpio en bronce ¢l
Gato del Rio, uno de los simbolos de la
ciudad. El gatcn mide mas de tres metros
y pesa mas de tres toneladas. Fue inaugu-
radoel 3de julio de 1996, dos afios antes
de su fallecimiento.

Habianacidoun 1 de febrero de 1924
en Percira. Fallecio en Cali, el 1 de junio
de 1998, alos 74 afios. Vivio su infancia en
Manizales, juntoa susPadrchﬂsz':chadﬂ c
[smenia Saenz, y sus cuatro hermanos. En
1937 su familia se traslado a Cali, donde
ingresa al Instituto Departamental de
Bellas Artes. Culmino sus estudios en la
Escuela Nacional de Bogota.

Su maestro de la técnica al fresco fue
Luis Ignacio Gémez Jaramillo, profesor
de la Universidad Nacional. Despues de
mcursionar en la pintura, el dibujo y el
muralismo, Tejadita se dedico a la escul-
tl.lfa 1l madr_‘m, COIl 1Ll ESti,ll:l Picmﬂcﬂ

¥ bohemio.



os de los artistas

mas influyentes en ¢l

ambito vallecaucano

fueron los hermanos

Lucy y Hernando
Tejada Saenz, quienes ] egaron aqui desde
Rizaralda Yy sc hicicron calefios, de una
mancra singular.

Lucy Tejada habia nacido ¢l 9 de
octubre de 1920 en Pereira, y fallecio en
Cali el 2 de noviembre de 2011, alos 91
anos. Era tambien escritora y madre del
escultor Alejandro Valencia.

Su obra fue una fusion con la natura-
leza; de E:osqut:s de hojas secas, surgian
rostros melancolicos, nifios sonrientes
que sostenian pajaros entre sus manos
vcgctalcs, luvias thicalcs; una pro-
pucsta que no ha sido suficientemente
reconocida en el concierto de America
Latina y cl Caribe.

Estudio bachillerato en el Liceo
Benaleazar; tras la muerte de su progeni-
tora, viajo a Bogota para estudiar Arte y
Decoracion en la Universidad Javeriana.
Se graduo luego en la Escuela de Bellas
Artes. Caso con Antonio Valencia, tam-
bién pintor. Realizo su primera expo-
sicion en 1947 y cn los afios 50 hace
s1 Ptriplo de cinco afios por Eurupa,
principahncntr: Madrid, Paris v Bucarest.

El Instituto PUPuJar de Cultura la
acngc CoOIo macsh‘a, {Elltdﬂ c Cl ﬂl'f.'hi‘r"l:l
de la institucion el video en el cual ella
conduce un mural, en compaiia de los
estudiantes.

A traves de la Fundacion LucyTejada,
se propuso dar a conocer tambien la
obra de su hermano Hernando, el genial
“Tejadita”, autor del Gato del Rio, el
rn.ismf:l 1:11.14: l:ln:Sidc 14 dc ].E:S- Z2011as lné.ﬁ
bellas de Cali.

Ella fue llamada por P&lcjandru
Obrtgﬁn. "Pmtcrm de la ternura”; parte
de suobra mas impormntc csta lmjr €I 51
cindad natal, en ¢l Centro Cultural Lucy
cha&a, enel lugar que ocupa el Instituto
de Cultura de Pereira, inauguradu el 30
de agosto de 2005, con motivo de las
fiestas aniversarias.

MariaThereza Negreiros dijo de ella;
“Yo conocia Lucy Tejada cuando ellallego
a Colombia, proveniente de Espana, y yo
estaba recien llcgnda de Brasil. Sabia de

sl tra}rc-:taria ¢ inmediatamente ].lcgtf‘n s

de los bosques,
como Al Jueran
tojidos con

hilos botdricos,
hicieron parte de
au primera fase

creativa, la Mﬂa '
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hicimos buenas amigas, Tanto ella como
su hermano Hernando chada hicieron
un aporte muy grande al Valle del Cauca
y ojala entre las nuevas generaciones haya
gente con el mismo empuje y la misma
importancia .

Para Miguel Gonzalez, critico de
arte, " Lucy Tejada fue una de las artistas
IJiDncTaS‘ COITIoD lnujcr fllf d'C ].ﬂE Prilnr:ras
quc sC PrDFCEj.DT.‘a]Ea }r tuvo una Prﬂ}"l:['-
cion nacional ¢ internacional. Llevo a
cabo una Pmducciﬁm artistica sostemible,
desde finales de los afios 40 ¥ los 50 hasta
hace un tiempo, que tuvo fallas de la
vision, Pero siempre se mantuvo licida
y contestataria’.

Pertenecié a una generacion ilumi-
nada del arte en Colombia; compaiiera
de viaje de Eduardo Ramirez Villamizar,
MariaThereza Ncgn‘.ims, Jan Bartelsman,
]:".nriquc Graw, Edgar Ncgrct, ¥ del mismo
ﬂlcjandm Uhrcgc'm.

g

S5u ohra

trascendic del

frazo picassiano
auna propues o
mas personal
dande residian las
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Desde muy joven,
Lorenzo Miranda
prodigé su are
musical, fruto

de su vida en

San Basilie de
Palenque. Para

el IPC, es uno

de sus maestros
inolvidables

Llogé a (ali casi
por un azanr, porque
habia escuchado que

por aqui rondaban
las palmeras. Decia
1o exthanar su costa
Canibe, y 40 hizo un
vallecaucano mda.

dld EPIDXilTIEIl'EC d la

iografia del bailarin

¥ musico P a]cnqu:rn

Lorenzo Miranda, de

huella profunda en el Ins-

tituto Popular de Cultura, es menester

reconocer que fue ¢l quicn dio entidad y

caracter ala Escuela de Danzas, donde ain

se le recuerda con especial carino. Llego

a Cali para enamorarse de la cindad ¥ de

su gcntc, hasta hacerse PIDPiD, CCTCAno,

involucrado en las transformaciones mas
sustanciales de la Escuela.

La comunicadora Luz Marina
Estupiﬁ;in, de la Universidad del Valle,
en su ensayo 'Lorenzo Miranda, negro
de ful:gﬂ, ritmo y tambor”, dice: " Se abre
cl telon, no importa donde. En cualquier
lugar del universo un telon se abre, y una
figura inmensa salta al escenario. Todo
£s oscuro, nada sc distinguc, pero una
cncrgfa arrq:rﬂadcrra aC CS‘CEIPE[ dc lﬂ gran



figura y sc esparce juguetona por todo ser
viviente, para de spertar sensaciones, Cos-

quilleos, sonidos milenarios de junglas,
sclvas, vientos y cantos. Tambores que
exorcizan las noches de dolor con ritmos
de fuego. De pronto aparecen luces que
titillan parailuminar laﬁgura cimbreante,
ensimismada en un ritmo de siglns. Esun
negro que baila, es el negro Lorenzo, . S

En Cali creé un refugio llamado “La
Quinta Porra”, en ¢l que podia estar a
gusto con sus amigos, en medio de una
envidiable coleccion de salsa. Se daba
entonces a recordar a su madre y todo
el Palenque; ella tenta una tienda donde
vendia pequenias cosas, velas, tabaco.

Un dia de 1949 ]lcgarcm al ccnlcgiu
San Pedro Claver de Cartagena, donde
estudiaba Lorenzo, los hermanos Delia
y Manuel Zapata Olivella. Querian esco-
ger a algunos estudiantes que estuvieran
interesados en seguir clases de danza
folclarica. Miranda se interesd inmedia-
tamente, en medio de la sorpresa de sus
companeros, para los que este asunto del
folclor era”cosa de viejos™.

Del grupo tambien hacia parte

Leonor Gonzalez Mina. Recorrieron
casi todo el pais y Europa y en 1958
ganaron el premio del Primer Festival
Hispanoamericano de Folclor, en
Caceres, Espaﬁa. Hizoteatro junta a]argc
Ali Triana y Alejandro Buenaventura, y
participo de los programas televisivos
"Revivamos nuestra historia’ y * Cuentos
de Espant-:a"; en este Wtimo segmento,
participo en “El Riviel”, un mito de la
Costa del Pacifico.

En Cali creo el grupo "Estampas
negras’, y con Delia Zapata Olivella se
vinculo al IPC en 1963, La directora
de la institucion era entonces Maruja
chgifu Salcedo. ﬁunq_uc la escucla se
defimia inicialmente en los ritmos afro-
colombianos, Lorenzo insertd tambien
las danzas andinas que aprendid con
Jacinto Jaramillo, director del Grupo de
Danzas de Tejicondor en Medellin, Miguel
Angl:l Martin, el autor de “Carmentea”,
le ensefio a bailar joropo.

Lorenzo cumplio mas de veinte
anos de trabajo por la cultura nacional
en Cali. Estuvo vinculado tambien a la
[Iniversidad Obrera. Como compositor

4

Lorenzo Miranda
y Yolanda Azuero.
(Fole de Janeth
Torres Car)

creo, entre muchas otras, las cancion
"El pobre Juan”, llevada al acetato por
la orquesta Canl:}r; tambien, “La suegra
buena”, “Pa’lante ncgm”, “Los locos de
Cali","La sirma}rclrin”, "Elrc:.r del tres’.

El paeta venezolano Migucl Lotero
Silva, lo inmortalizo en su poema "El
Corrido del Negro Lorenzo':

Yo soy el negro lorenzo

Negro del tui, negro, negro
Tambor dormido bajo mi pecho
Llevo un dolor de candela
Corazon negro por fuera
Corazon rojo por dentro...

Y si tengo rebelde el pelo

Mas rebeldes son mis manos
Manos trenzadas al viento
Mientras lanzo al viento el grito

iYo soy el negro Lorenzo!

Decia que su llegada al Valle del
Cauca fue providencial. Estaba aburrido
del frio ambiente en Bogota, de la falta
de oportunidades, y de pronto paso por
una estacion de buses donde un voceador
gritaba; ";Cali, caliente, Cali...!" Ese
pregon lo empujo a viajar a cse lugar que

lt Pfﬂ[ﬂtﬁa CE].D].", 'PE]]I].CIE!.S }" - 1hﬂ.’|]fl
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£ uno de los
maesitros mas
vetoranos de la
Eacuela de Crtes
Plasticas. Su

anrte consulta of
romanticismo y tione
on au paleta colores
que aluden al paso
del tiempo, y al
renacimiento de la

nla galtria de artistas ilus-
tres del Instituto Popular
de Cultura, ﬁgu:a tambien
el pintor Cesar Santafe,
quien realizo estudios en
la Escuela de Artes Plasticas, entre 1976
y 1979,

Eduardo Bastidas Peiia dice
de ¢l: "Su trabajo pictorico se inscribe
dentro del movimiento expresionista
ﬁguraﬁm; en los Prinlcms afios de su
mecsiﬁn artistica involucro tematicas
establecidas por la pintura romantica
francesa. La pintura que se desarrolla
posterior al impresionismo tomo una
categoria conceptual que sigue siendo
la parte mas innovadora que le interesa,
y aunque no parte de la ruptura de los
objetos como conciencia desmitificadora
de los procesos realistas, hay una parte de
su pintura que sc debe idealmente a los
alcances del neo-cubismo. En esta obra,



b

Recreacian de
Las Meninas
de Velasguesz,
en la mirada
del maestro
Santate, Oleo
sabre lienzo,

1997,

en particular de” Las Meninas™ o"Eljuego

de la rcprcscnt:acién", trata de hacer una
relacion entre la vision de Velasquez y el
cspacit: actual; un jucg::n porque mien-
tras la pintura siga siendo una diversion
permitira expresar lo impensado. Todo
lo contrario de la estetica cientificista
actual que, por lo demas, ha convertido
el producto artistico en el productn de
mentes aburridas’.

Ceésar Santafe nacid en 1954 en
Sm'ltiagn de Cali. En esta ciudad estudio
la primaria y el bachillerato en ¢l colegio
franciscano, Pio XI1.

En 1971 viajé- a Europa, en donde
recibio la revelacion de su vocacion
artistica, cnlrcg:indﬁsc con entusiasmo
al aprendizaje del dibujo y la pintura en
la Escuela de Artes y Oficios de Tarrasa,
Espana.

En 1973 regreso a su ciudad natal y
sc iﬂttgl’fﬂ-, en calidad de estudiante, al

Instituto D:partamcntal de Bellas Artes,
pasando luego a culminar sus estudios
en la escuela nocturna de artes plasticas
del Instituto Popular de Cultura. Ahi
cjercio la docencia en Pintura Moderna,
desde 1979.

En 1999 obtuvo el titulo de licenciado
en Educaciom Artistica en la Universidad
Cenda de Cali.

Del caracter y temperamento crea-
dor del artista, el escritor Jﬂsé Edier
Gomez afirma: “Cesar Santafe no es un
solitario. Fl es un habitante citadino que sc
dcja habitar por mf]l'lil:llcs pe rsonajes que
buscan salir de su Picl, de sus manos, de
SUS 0]0S. Asi surgen seres gigantescos que
vuelven a habitar lienzos llenos de color,
de volumen, de movimiento. Hay en los
oleos de Santafe ese vigor que quisiera
saltar las barreras, esa fuerza que habla
de un genio que anda buscando al Aladino
que frote la lémyara de la fantasia”.
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Vive en Qlomania, donde su

obra ha alcanzado ol favor de la
exposiciones en (Colombia y
Furnopa, y s uno de los egresados
mds notables del 9P(.

alter Orlando Tello,

sin duda uno de los

pintores mas desta-

cados de Colombia,
tgrcsﬁ de la Escuela de Artes Plasticas del
IPCyse vinculd a lainstitucion como guia
d: otros EICQ&UICE miis _IFIE“:I'CDCE.

Tella, en compaiiia de otros artistas
de la ciudad, fue Pinm:m de la revita-
lizacion del Barrio San Antonio en los
anos 80. Fue el momento en que jévmfs
talentos decidieron hacer residencia
ahi. San Antonio vino a ser como el
Montparnasse de Cali, o ¢l Soho neoyor-
quino. Escultores, escritores, pintores,
fntégrafus, P::ricndistls. poetas, abrieron
S1E Casas El]ll

Tello cu:lmijartic': cs0s primeros atis-
bos creativos en comp afila de su cufiado,
el escritor costerio LcnPDldD Berdella de
La Espriella, ganador del Premio Enka
de Literatura Infantil, con su obra " Juan
Sabalo”.

Reside hoy en Alemania. Su arte

ha sido comparado con el del cubano
Wilfredo Lam,

- '.'-""_-

-

W

\\\-"

L

Entre los reconocimientos que
ha recibido, figuran:

* Premio a la direccion artistica de la
Cnmparsa Colombia en el Carnaval de
las Culturas de Berlin, 2000.

* Artista invitado a la Tercera Plenaria
[nternacional de Arte, Seinsichten aus
Welten, Rostock, Alemania, 1996,

* Represento a Colombia en la tercera
Bienal de La Habana. Invitado por el
Centro Wilfredo Lam, La Habana,
Cuba, 1989,

* Mencion de honor en el I Salon de
Verano Ancon, Lima, Peru, 1988.

* Beca "Partners of America , invi-
tado por las cindades de Columbia y
Charleston, South Carolina, TISA.

* Primer premio en cl Salon' 87 de
Artistas del Occidente colombiano,
Centro Colombo Americano, Cali,
1987,

* Beca Creagrag 87 de la OEA para
artistas de los paises del Caribe, San

Jose, Costa Rica.

Conceptos criticos acerca de
su obra aparecen en las siguientes

n.\ ‘-

Lk

publicaciones:

* “Walter Tello: la cxPrfsién de lo
terrible y el iml:lulsn liberada”, en
el libro *
g]nbalizaciqﬁn"_ Autor, Carlos Fajardn
Paj ardo. Universidad de la Salle. Engﬂt—ﬁ,
Colombia, 2006,

* "Latinoamericanos en Berlin®, Pub]i-
cacion cultural del senado de Berhn,
2000,

* Seinsichten aus Welten, 3. Plenaria

Rostock,

El arte en ticml:ls::s de la

internacional de arte.
Alemania, 1996.

* Gaceta, Revista de Colcultura, Eoguté\
Colombia, 1993,

* “Colombian Cuntcmpnrar}r hnagcs’,
Queens Museum of Art, New York,
LISA, 1992.

* "Forma y Color de Colombia”, Bmgc:tii,
1990

* “El espiritu erotica”, Bogota, 1990

*“Arte en C.‘ﬂlﬂmbia"lﬂognté, 1989

* Renewal within Tradition. Museum
of Modern Art of Latin America,
Washington DC., 1988

* Agenda de Artes Plasticas. Editorial
Italgraf SA. Eognt.ﬁ, 1987



loria Perea Figueroa

es una de las figuras
mas destacadas del
arte afrocolombiano.
Sicélnga de la Uni-
versidad del Valle, lleva mas de 25
atios dedicada a la difusion del folclor
colombiano. Nacio al seno de un hogar
de mﬁlﬁples sensibilidades; como Gar-
cla Marquez, ella tambien es hija de
teleg‘raﬁsta, Su padre, Fernando Perea,
conformé con la educadora Nieves
Figueroa, una familia que es tomada
como ejemplo en el Litoral Pacifico.

Desde muy nina conocio, de
la mano de sus padres, los esteros,
manglares, rios de su costa, particu-
larmente del Choco, donde nacié, el
mismo lugar de c:rigen de sus Pad_res.

En una familia de diez herma-
nos, casi todos se inclinaron en un
momento por la misica. De ellos, solo
tres continuan todavia en este arte.
Ella interpreta currulaos, aguabajoa
alabaos, y tuvo un momento especial
en su carrera artistica, cuando fue
invitada a cantar en la Casa Blanca, en

Washington, durante el gobierno de

Jimmy Carter.

En el IPC pudo encontrar el
ambiente prc:rpicio para avanzar en el
canto, su pasion de toda la vida. Desde
hace mas de 22 afiosesla figu.ra central
de“Tierra Mestiza”, un lugar ya emble-
matico en el barrio San Fernando,
desde el cual promueve la creatividad
y el talento de grupos e intérpretes de
musica latincamericana,

Ella manifiesta: “Nos empenamos
en desptrtar la sensibilidad, el cono-
cimiento y el amor por este pedazo de
tierra que poco conocemos .
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HUGO
CANDELARIO

GONZALEZ

£a ol director del Grupo Bahia,
autor de bllantes fusiones entre
of currulao y otros ritmos. Nacié

on Quapi, (auca, un Mco vengho
cultural.

ugo Candelaria

Gonzalez Sevi-

llano nacid el 12

de febrero de 1967

e GuaPi, Cauca.
Doofia Aura, sumama, escapé de un incen-
dio cuando ¢l atn estaba en su vientre.
Tuve un nacimiento poco convencional
y muy recordado para los que conocen
la razém de sn scglmdﬂ nombre, pucs
cse dia Guapi cstaba en llamas ¥ para
Aunita, como cariniosamente la llaman
sus familiares, ]lcgar al hospiial por las
vias del Puchln era impnsi]::lc, asi que la
ruta se hizo a traves del ro. " Casi nazco
en la lancha”, dice Hugo Candelario,
para Pﬂstcriﬂrml:ntc confar que, cuando
nacio, el medico le dijo a su mama que
habia nacido un ‘candelario’,

La casa, que funcionaba como un
taller de artesanias, estaba construida
con materiales combustibles. Hugn
Candelario nacio muy cerca de la selva,
el o y de los instrumentos del Pacifico
que convivian con su familia en aquella
casa, instrumentos a los que se acerco ¥
de los que hasta ahora no se separa. A él
no lo llevaron a conocer lamagia a traves
del hiclo, como cuentan otras historias,
la magia naci6 con ¢l en casa, rodeado
de cununos y marimbas de chonta.
Candelario lleva el Pacifico en su sangre,

en sus palabras, canciones y acciones.

Desde muy pequeiio su Padrc, don
Esteban, lo encomendo al reconocido
José Antonio Torres, Gualajo, para que
le ensefiara la marimba. Asi, educado en
este campo desde la infancia, integro con-
ceptos aprendidos en ¢l Conservatorio
Antonio Maria Valencia de Cali, para
concretar una obra musical cuya mejor
expresion se ha demostrado en el trabajo
adelantado desde los afios 90 como direc-
tor de la agruPadﬁn Bahia.

Salic de Guapi para estudiar en
Eogﬂtﬁ, con once afos de edad. El nuevo
reto de Hugo Candelario fue acostum-
brarse a vivir en un espacio diferente.
De un Puchln tranqujln, sin carros ni
congestiones, rodeado de linda naturaleza
y atravesado por un enorme rio, paso a
una ciudad capitalina con caracteristicas
totalmente diferentes a Guapi, el lugar
en ¢l que habia vivido toda su ninez y al
que le debe todo su amor por cl arte v la
cultura. Alli, en la capiial, escucho todo
tipo de musica menos la del Pacifico, que
aln no se grababa en esa épcu:a. Un dia,
cuando estaba en cuarto de bachillerato,
un compaiiero llevo una flauta dulee y"a
mi me encanto, me sedujo. Entonces me
compré una y le pedi que me ensefara
las posiciones y de ahi para alla empece a
sacar melodias, asi, solo. Rapidito estaba
participando en eventos culturales y en
concursos con la flautita”, dice Hugo

Candelario, quien recuerda que desde esa
epocasu sueiio de ser artista fire tomando
forma. Regresabaa Guapi cuando salia de
vacaciones en julio y diciembre, asi como
en semana santa. La época de diciembre
era la mas alegre y especial pues misicos
y cantadoras se reuran para homenajear
al nifio Dios en un ritual conocido como
arrullo.

Termina su bachillerato en Bogota
y viaja a Earranqui]la para alistarse en
la Armada Nacional. Alli s vincula a la
banda de guerra, Luego vive en Guapi
y finalmente llega en 1985 a radicarse
en Cali, donde inicia estudios musicales
en el Instituto Fopular de Cultura, en el
Conservatorio Antonio Maria Valencia y
posteriormente en la Escucla de Musica
de la Universidad del Valle; estudios que
alterna con imfcstigaciﬂncs ]Jar?icularcs
sobre el folclor tradicional de la region
del Pacifico ¥ Bttasrcg_innt:s de Colombia:
investigaciones que son ain su interes
primordial y el ¢je de su carrera musical.

Hugo Candelario ha participado en
varios seminarios y talleres musicales
con renombrados maestros del pais como
Blass Emilio Atehortiia, Alvaro Gallego,
entre otros, y en diferentes lugares,
desde la Costa Pacifica y Atlantica, hasta
La Habana, Cuba, donde tomo un taller
de Musica Popular Cubana, enla Escucla
Nacional de Arte de este pais. Estas bases



academicas ¢ investigativas lo han llevado
a conformar y dirigir varios grupos y
trabajos musicales: ha sido el Director
Musical del Grupo Folclorico Yurumangui
(con el que participé en los Festivales de
Verano en Europa, en 1991} de losmon-
tajes teatrales del Teatro Experimental de
Cali; del Grupo Jt:!ril:arﬂlauar enel montaje
Maria de Incolballet, entre otros. Ademas
de grupos folcloricos de ]'_InPnrtantcs
CIMPTCsas y uvniversidades de la ciudad. Ha
'rntcgradn otros grupos musicales comao;
Rio Guapi, Teatro Luna Bruja, Banda de
la Universidad delValle, Grupo Instituto
Popular de Cultura, Razas, Raices Negras
y Arcano.

Ha participadﬂ COMO Musico nvi-
tado en los montajes de la Orquesta
Sinfonica del Valle -Manglares- dirigido
por el maestro Francisco Zumaque y La
Smfonica en Salsa de Currulao tii_rigida
por ¢l maestro Paul Du_r].r y en el cual
Part'LciPtr: COINO arrcg]ism Juntcu con el
maestro Felix Dario Morgan. Paralelo
a cstas actividades, Hugt:: Candelario se
ha dedicado a desarrollar una practica
docente, pues se ha dcscmp::ﬁadﬁ COmo
profesor de muisica en la cindad de Cali,
en el Instituto Popular de Cultura , en
el Instituto Departamental de Bellas
Artes, en la Secretaria de Cultura de
Cali y en diferentes instituciones a
nivel nacional. Ademas, ha sido mvitado

como musico y tallerista a diferentes
proyectos y encuentros culturales nacio-
nales e internacionales: Primer y Tercer
Encuentro para la Promocion y Difusion
del Patrimonio Folclérico de los Paises
Andinos (Cartagena de Indias, octubre
de 2000 y Granada-Espana, octubre de
2002}, Proyecto Odantalan (Angola,
Abril 20023, Los Orishas en ¢l Poliedro
(Caracas, 2002).

Este destacado musico guapﬁ‘cﬁa
ha realizado una labor c:{ccpcinnal en la
proyeccion contemporanea de la musica
tradicional del Pacifico colombiano.
Actualmente, es el Director del Grupa
Bahia, reconocido en el ambito musical
no solo del Valle del Cauca y Colombia,
sino tambien de diferentes ciudades del
mundo. Este grupo fue ganadur en las
dos primeras versiones del Festival de
Muisica del Pacifico Petronio Alvarez. Con
¢l ha realizado varias giras por EuroPa,
Estados Unidos y Latinoamerica. Ha
Participadn cnimportantes eventos como
La Gran Fiesta Latina (Londres, 1995},
Los Colores de Colombia, organizadn
por Totd la Momposina (Londres, 1996).
Representante de Colombia en Expo
Lisboa 98 y Expo Hannover 2000, Festival
de Folklor y Raices (Chicago, 1999).

Ha grabado varios cds (Con el
Corazon Cerca de las Raices, Cantare,
LIn Son Pa’ Cali, Pura Chonta, Pura

Chonta Recargado), en los cuales se
desempeiio como compositor, arre-
glista, productor y director musical.
Ha producido diferentes trabajos dis-
cograficos: Salud en Convite por la
vida (Universidad del Valle y TINICEF),
Currulao Sinfonico (Orquesta Sinfonica
del Valle), En Memoria a Nuestros
Ancestros (Grupo Socavon), La Negra
Grande le canta a Colombia (Leonor
Gonzalez Mina), Dejame Subi (Grupo
Canalon), Golpeando Fuerte (Ensuefios
del Pacifico} y Grupo Experiencia.

Gonzalez Sevillano ha ganado triun-
fos a todo nivel con profesionalismo y
dedicacion. Recorre Colombia y Cuba.
Escocia, Gran Bretafia, Fstados Unidos,
Espafia, Venezucla, Francia y Portugal
sc encuentran entre los destinos de este
msico, 3icmPrc al lado del grupo Balia.
Este intErPrctc representa la unidn entre
tconica ¥ la tradicion del Pacifico ¥ una
sincronia entre miisico ¥ vocalista. En
la actualidad vive en la ciudad de Cali,
asesorando diversas producciones dis-
cograficas que se suman al desarrollo
de planes pedagogicos en vinculo con el
Ministerio de Cultura. Lanzo ademas el
trabajo Pura Chonta Recargado y desa-
rrollo el proyecto de Bahia Pacific Jazz.

(Tomado de Centro Virtual Isaacs,
Universidad dclVa]lc}

il

La marimba de
chonta, como
Patrimenio
Inmaterial de
la Humanidad,
tiene en Hugo
Candelaric
Gonzdlez, a
uho de sus
mas grandes
interprefes.
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Saija arba, donde of alabao, ese "blue” deol
Pacifico, hace parte de la cotidiarudad, de los
cantos de bogas, olla tomé de ahi la tonalidad

precisa para cantanr esos anvudlos gue distinguen
algo de lo mda sacro en los cantos verndculos.

a cantadora Bcnigna Solis
23 ﬂ]. Fmductﬂ 'ED].C}.ﬂl'i['D
ancestral de cuatro a
cinco generatic nes de
su familia, quien heredo
de ellos los ritmos de currulao, juga,

bunde, patacore, pango, arrullos y
alabaos.

Llega al IPC por la necesidad de
estudiar canto con la profesora Arcadia

Saldana. Fue alumna d_istingu.ida, Y
en el momento, tiene una propuesta
artistica Particul ar.

A traves de su canto y con la
conservacion de estos ha podide
viajar a representar al pais en muchas
actividades culturales. Tuvo el honor
de estar en Estocolmo para la entrega
del Premio Nobel de Literatura a
Gabriel Garcla Marquez.



(Con educacién pictérica

on feuador, Colombia y
Lapariia, representa una de
las propucstas mda finmes
del momento. £4 un pinfor
que sin renovarse de manera
pormanente, mantiene una
Linea de expresion facilmente
reconocible en el concionto do
otros creadonres.

| pintor Mario Gordillo

nacio en La Tagua, Ecua-

dor, en 1940. Mas su vida

en Cali ha hecho de el,

tambi¢n, un colombiano
notable. Hizo sus Primr:rﬂs estudios en
la Escucela de Bellas Artes de Gua}raquﬂ.
Ecuador. Posteriormente, r:r::mpl::té si1
formacion como artista en el Instituto
PDPula_r de Culturade Ca]i}r enla Escuela
Superior de Bellas Artes, San Jorge, de
Barcelona. Perfecciond sus estudios de
Litografia y Grabado en la Academia
Rafaello, de Urbino, de Italia. Harealizado
exposiciones individuales en ¢l Musco de
Arte Moderno La Tertulia, de Cali. Tam-
bien, en la Galeria Matisse de Barcelona,
El Ca]lcjﬁn, de Enguﬁ, ¥ la Galeria Arte
ﬁut::lpiﬁ.ta de Medellin, entre muchas
otras. Participo en la Primera Bienal
Iberoamericana realizada por Caltcj eren
Medellin. En 1983, rcprcscntéu a Colom-
bia en la Intergrafik de Alemania,

De ¢l dijo Hector Moreno:

“En nuestro medio colombiano y
vallecaucano, el nombre del maestro
Mario Gordillo ocupa un sitio definidor
de aperturasy rumbos en las artes graficas
y en el PI‘DPiD territorio de la Plistica,

1L.LO

en cuyo ambito se mueve con los instru-
mentos de precision de su excepcional y
atavica facultad creadora.

No ha sido solamente el diseniador
de libros y el ilustrador imaginativo de
textos, que verbaliza visualmente la
Prnpucsta del autor, sino el recreador de
esa fabula inmemorial que esta inscrita
en el fondo del acto creador, hasta el
punto de que muchas de sus imagenes
nos abren espacios ludicos mas amplios
y profundos para retomar las esencias
originales, como acabamos de verlo en
lasilustraciones realizadas sobre los textos
magicos de Garcia Marquez para el ibro
“Los cuentos de mi abuelo el Coronel”,
editado admirablemente por Smurfit
Carton de Colombia.

Alli asumid el universo macondiano,
para pnncrln en manos de los nifios, con
la dup]icada virtud de lo terrestre ¥ lo
cspiﬂmal, en cuyo ambito sugerente es
tacil advertir las voces alucinantes de una
mitologia que nosotros mismos hemos
creado como pucblo, al interior del caos
primaveral de este continente de caudillos
barbaros y demagogos, pero también de
poctas excepeionales y de pintores que
inmrgcn del fondo de la nnstalgia.. =

'l i
‘ y 4

DR T |

b,

Como homenaje a la obra de
Gabriel Garcia Marquez, Smurtit
Carton de Caolombia, edite un libro

con ilustraciones de Mario Gordillo,

con el titule “Los cuentos de mi
ahuels el corenel”
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Juan Fernanda Polo hace parte de la
historia de las artes plasticas en Cali. No
solo se le recuerda como profesor en ¢l
Instituto de Bellas Artes, smo que esta
en los anales de La Tertulia, en la forma-
cion de la Escucla de Artes Plasticas del
Instituto Departamental de Bellas Artes.

Buen a_migﬂ, solidario, escucharlo
¢s asistir a un escenario donde a veces
lo increible se une a la realidad. Desde
su atelier en San Antonio, contintia en el
ejercicio de su arte, el mismo donde el

ACTIVIDAD DOCENTE

» 1968 — 1983 Jefe de Departamento
de Pintura, Escuela de Artes Plasticas.
Institute Deparamenial de Bellas Artes.

* 1969 - 1971 Liceo Franceés. Profesor
de Dibujo

* 1963 - 1983 Profesor de Dibujo,
Pintura, Figura Humana, Anatoamia.
Institute Departamental de Bellas
Ares. Cali, Colombia.

* 1967 - 1975 Institute Popular
de Cultura. Prefesar de Dibuje,
Anatomia, Figura Humana y Dibujo
Publicitatario

* 1970 Taller de Maria Thereza
Megreiros. Profesor de Pintura.

* 1972 Academia Marlenot Cali.
Profesor de Dibujo

» |973EXPOSURCali. Profesorde Pintura.

* |982 — 2008 Taller del Artisia Cali.
Director, Profesar

Pin:t:l adqui;r:: alas, de pronto, para ser
caballo, mujer, hombres armados con
piczas de acero, que tienen, no obstante,
la plasticidad de los bailarines. Es tambien
uno de los profesores de pintura mas
reconocidos de la ciudad.

Melomano, fue uno de los Prirﬂcms
£Tl Prncla_mar el Drigcn colombiano de
René Grand, el misico de la escena neo-
yorquina de los 60 y 70, compositor del
famoso " Mamba Cool”. Polo era un nino

cuando en Cali se dio la fatidica cxplosi&-n

ALGUNAS EXPOSICIONES

* 1960 Primer Fesfival Nacienal de
Arte. Cali, Colombia

* 1970 X Festival Nacional de Arte.
Cali, Colombia

* 1971 Saloen San Carles. Ciudad de
Mexico. D.E

* 1971 Museo de Arte Toluca, México. D.F

*» 1978 Exposicion Colectiva.
Universidad de Caldas. Manizales,
Colombia

+ 1983 Colectiva Taller del Adista. Cali,
Colombia.

« 1987 SALON 87 Pintores del
Occidente Colombiano. Cali,
Colambia.

* 1988 Inaugura CASA DEL VALLE
Bogota, Colombia.

* 1990 Colombian Consulate. Art
Gallery, Washington D.C. USA

* 1990 Exposicion Subasta TEC. New Yark.

del 7de agostode 1956, y puede recardar
de manera vivida detalles de ese momento
tragico de la ciudad.

Recio como un guayacan, fue capaz
dc uPEﬂI un Caba]lﬂl COTL C]. Ptthﬂn. E]
animal venia desbocado, con un ser que-
rido en la montura, y topo cn su carrera
con Polo, quicn salio ileso, por fortuna.

Sus ancestros estan en el Pacifico, en
Tumaco. Es sobrino de ﬁpr:nl-::w. Augusto
Polo Valencia, el fotografo emblematico
de Buenaventura, y de Heladio Polo Arias.

* 1990 Exposicién Subasta de Arle
Colombiano. Los Angeles, Calif. USA.

* 1992 Exposicion Individual. 500
Anos de América. Cenltro Celombo
Americano. Cali, Colombia.

* 1993 Gallery of the Americas.
Washington D.C. USA

* 1995 Salén 95. Centra Calombo
Americane. Cali, Coelombia.

» 1999 Galeria Arte Marcos. Exposicion
NUEVO MILENIO. Cali.

* 2001 Hotel Intercontinental 40 AfRes.
Grandes Maestros del Valle. Cali,
Colombia.

*» 2002 Club de Ejecutives de Cali. Cali,
Colombia

* 2006 Club de Ejecutives. Homenaje
Vida dedicada al Are. )

» 2007 COMFENALCO CALI 25 ANOS
TALLER DEL ARTISTA

en (ali. “El Jallor de Polo”, es
ya una leyonda a la que acuden
viejos discipulos, maestros y
anmigos que aphecian su arte.

F. N

La propuesta
pictérica de Juan
Fernando Polo, no
fiene epigonos.
Puede atirmarse
que es Unica

y original. Sus
figuras de acero
armado permiten,
no obstante su
aspeclo severo,
una definida
plasticidad.



La Negra Grande
de (olombia” pudo
afrocaucanas con los

cantos del Paciflico,

on un matrimonio

bien averudo que

La llevé por medio
mundo, mucho antes
que othas intérphretes
presontaran ol mensaje
del folclor colombiano

Yuera de las fronteras.

no de los recuer-

dos mas bellos que
tiene Leonor Gon-
zalez Mina, es el del
momento en que
CDmParti.Er, en la Escucla de Danza del
Instituto Pupular de Cultura, con Lorenzo
Miranda y Delia Zapata Olivella.

Ella habia nacido en Robles, Cauca,
¥ desde muy joven abrazo la musica, el
arte, como un camino. Pertenece a una
numerosa familia de esta poblacion. Todos
sus hermanos fueron a la universidad y se
hicieron competentes en sus respectivas
disciplinas.

Lavoz de Leonor Gonzalez Mina fue
juzgada como  diamantna por quienes
ESCUC].'J.EI'DH COo1l asuml]m, Eicndﬂ mu}f
joven aun, su tesitura hecha de agudas ¥
delicadas armonias.

En cc:ml:la.ﬁia de su €sposo, el fol-
clorista y poeta Esteban Cabezas Rher,
recarrio parte de America, Europa,
Africa y Asia, con el mensaje del folclor
colombiano.

Con Esteban, hizo ¢l disco “Cantos
de mi tierra y de miraza’, el cual incluye
melodias como “Tio GuadluPct:itn", “El
rey delria” y La mina’, entre otras,

Leonor Gonzalez Mina represento
a Colombia en la feria mundial "Expo
70" de Osaka, Japon. Es la madre de
Candelario -fallecido, quicn fuera pecur-
sionista de Eros Ramazotti en Italia- y
de Juan Camilo, quicn estudio cine en
San Antonio de los Banos, ¥ labora con
¢l Ministerio de Cultura de Colombia,

Leonor Gonzalez incursiono con
exito en la Pn]it'u::a ¥y su ﬁgura se ha hecho
tarniliar para los colombianos, desde los
canales de television, medio en el que
ha interpretado multiples papeles, par-
ticularmente en telenovelas. Una de sus
aparicioncs mas celebres en estos seria-
dos, fue latelenovela” Candd”, escrita por
Bernardo Romero Pereiro, mspirada enla
EXP]D‘HCiLiJIl dc oro ]f PlﬂﬁﬂD cIl L']. ChDCé,
por Partl: de CDIHPEﬁ]rﬂE cxtranj cTas. M‘ur,
aParcciEI Candelario, siendo todavia un
bebe. El Prcsidcntc de Scncgal, el Pl::cta
Lcupnld Sedar Stnghnr, le nhs:quif:r un
yembe, un precioso tambor, en el que
realizo sus primeros toques,

Leonor Gonzalez Mina hace parte de
la galeria de los grandes artistas latinoa-
mericanos, Fue Esteban Cabezas quien,
con buen tino, la bautizo como”La negra
grandc de Colombia”.
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Eminentes

Maestros de la

Maestre Alvare Ramirez

Escuela de Musica

Maesiro Hernando Restrepo

100

eslm

-

osé Macias

* Rafael Arboleda , Director del Coro, director

del DIF y Transcriptor musical

Rocio Cardenas, Maestra de Misica y
Coordinadora del DIF

Mario Gemez Vignes, Maestro de MUsica
Gustave Sierra , fundadoer de la Estudianting
Santiage de Cali, y primer Maestro de
bandola y tiple del IPC

Calixte Ninco, Primer Maestro de clarinete
Hernan Moncada, Gran Maestro de guitarra
Clemente Diaz, Gran Maestro de guitarra
Luis E. Ramirez, Maestro de guitarra

Zoraida Cortés, Maestra pedagoga musical y
cantante profesional

Rafael Navarre, Masstro de Misica

Martha Lucia Calderén, Directora Escuela de
M0sica y Directora del Coro

Emperatriz Figueroa, Maestra de Canto
Antonio Henao, primer Maestro de piano
Miguel Angel Caballero, Director del Coro
Carlos Montoya , arreglista de Helenita
Vargas

Janeth Cecilia Torres, Maestra de etnomusica;
35 afos en el DIF

* Carlos Arturo Terres, Maestro de guitarra.

Fallecidos
* Arcadia Saldana , primera Maestra de Canto

del IPC

* Diego Estrada
» Hernando Restrepo, Director de la Escueld

de MuUsica , Director del DIF y Mdestro de
Historia de la MUsica

» Alvaro Ramirez
* lose Macias
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VALLECAUCANA INEUTO
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