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n el afio 2020 el Instituto Popular de Cultura fue designado por

el Plan de Desarrollo del Distrito de Santiago de Cali “Unidos

por la vida”, para formar semilleros de investigacion artistica
durante los afos 2021-2023 en las escuelas del IPC, bajo la coordi-
nacién de su Centro de Investigaciones. Esto en aras de fortalecer el
sentido y la razén de ser del Instituto, cuyo recorrido ha consolidado
a esta institucién educativa como uno de los establecimientos de for-
macién académica en danzas, teatro, artes plasticas y musicas popu-
lares y tradicionales con mds trayectoria en Colombia. De este modo,
los cuatro semilleros de investigacion de las diferentes escuelas del
IPC se han constituido como un lugar de reflexioén para resignificar
las artes populares entre nuestra comunidad educativa, a través de
diferentes ejercicios de acercamiento a la investigacion artistica.

En esta segunda entrega, el Semillero de Investigacion en Musicas
Populares y Tradicionales del IPC, contintia problematizando lo
popular y lo tradicional en las musicas, siguiendo la l6gica induc-
tiva y procesual de la investigacion a través de las artes populares.
Consecuentemente, se inscribe en la sublinea de investigacién
“Practicas en Musicas Populares y Tradicionales en el IPC” y centra
su reflexion en la nocion de interpretacion musical desde una dimen-
sién analitica como eje articulador de los trabajos adelantados por
los integrantes del semillero durante el afio 2022.

Tal reflexién, nos ha permitido la construccién de una herramienta
didéctica para la interpretacion de musicas populares y tradicionales
en el IPC, la cual tenemos el gusto de presentar a través de esta car-
tilla, que esperamos sea una opcién para enriquecer el analisis y las
perspectivas de estas musicas tanto en la Escuela de Musica del IPC
como en contextos educativos y artisticos afines con el instituto.

Cordialmente,

Diego Germdn Gomez Garcia
Coordinador del Semillero de Musica del IPC



1 Semillero de Investigacion en Musicas Populares y

Tradicionales del IPC, es un escenario de reflexion acadé-

mica que se articula con el Centro de Investigaciones del
Instituto Popular de Cultura y se inscribe en la linea de investigacion
“Practicas e identidades en musicas populares y tradicionales en el
IPC™. En esta agrupacion, se fomenta el desarrollo de competencias
investigativas y de construccion de conocimiento situado entre sus
integrantes o semilleristas, con el objetivo de alcanzar una perspec-
tiva critica sobre la realidad artistica, social y cultural que vive la
comunidad educativa de la Escuela de Musica del instituto y otras
comunidades afines.

Como parte de su proceso de reflexion, desde sus inicios en el afio
2021, este semillero se ha encaminado a problematizar las nociones
de lo popular y lo tradicional a través de las musicas que se ense-
fian, aprenden e interpretan en la Escuela de Musica del IPC. De esta
manera, ha buscado desvincular la préactica pedagdgica de discursos
que han visto a las musicas populares y en particular, a las musicas
tradicionales, como expresiones estaticas y ancladas al pasado,
reconociendo la constante reinterpretacion, adaptacion y transfor-
macion que viven dichas expresiones artisticas. Esto, por medio del
bambuco como dispositivo de reflexion, asi como de las onomatope-
yas y la percusion corporal como recurso de ensefianza y aprendizaje
de las musicas, que trajo como resultado la creacion e interpreta-
cion del Concierto Onomatopéyico Colombiano que se analiza en
este documento (Semillero de Investigacion en Musicas Populares y
Tradicionales del IPC, 2021).

En el afio 2022, los semilleristas han continuado con esta re-
flexion sobre lo popular y lo tradicional, en torno a la construcciéon
de la nocion de interpretacion en musicas populares y tradicionales,

1 De estalinea de investigacion se desprenden dos sublineas: 1) Identidades en
Musicas Populares y Tradicionales del IPC, la cual se pregunta por las nociones y siste-
mas de pensamiento que orientan el sentido y significado de las précticas artisticas y
sus sistemas de creacion, transmision, conservacion y transformacion; y 2) Précticas en
Musicas Populares y Tradicionales del IPC, que se pregunta por los procesos, acciones
y dindmicas que caracterizan a las musicas populares y tradicionales de acuerdo con los
contextos y comunidades de donde estas surgen o se desarrollan. La presente propues-
ta se ubica en esta ultima sublinea.



considerando a la interpretacion musical como uno de los ejes arti-
culadores de los procesos de transmision, apreciacion, desarrollo y
creacion de las musicas que se enseflan y aprenden en el IPC. Para
ello, se ha fundamentado en la investigacién “a través” de las artes,
bajo lalogica inductiva y procesual inherente al cardcter popular y
tradicional de las musicas analizadas en el contexto del instituto.

Es asi como se presenta una propuesta didactica y metodoldgi-
ca, que, mediante un conjunto de herramientas conceptuales, pre-
tende ofrecer una guia flexible y abierta para la sistematizacién de
experiencias de interpretacién de musicas de identidad popular y
tradicional en un contexto académico como el IPC. De este modo,
se tienen en cuenta las particularidades de las obras, el contexto, la
creacién y la representacion de las musicas populares y tradicionales
con base en elementos del analisis sintactico, estético, fenomeno-
l6gico y principalmente, del andlisis hermenéutico para facilitar la
comprension del proceso interpretativo musical y asi, enriquecer la
préctica musical.

El Semillero de Investigacion en Musicas Populares y Tradicionales
agradece el apoyo del Instituto Popular de Cultura y del Centro de
Investigaciones del IPC por generar el espacio y proporcionar los
recursos para el desarrollo de este proyecto. Igualmente, agradece las
sugerencias e indicaciones de los diferentes asesores que participa-
ron de nuestra formacidn, a la Fundacién Educativa y Cultural Canto
por la Vida, a la Fundacién para el Desarrollo Humano y las Artes —
Desarrollarte, y particularmente, a la maestra Vanessa Jordan Beghelli
por toda su dedicacion y generoso acompafiamiento en la concep-
cion, desarrollo, organizacién y consolidacién de este trabajo.

A continuacion, se presenta como se ha problematizado la nocién
de interpretacion en musicas populares y tradicionales en el semi-
llero, para darle paso al respaldo conceptual y metodoldgico de esta
propuesta a través de su aplicacion sobre el andlisis interpretativo
del Concierto Onomatopéyico Colombiano. Finalmente, se concluye
con los aportes en torno a este proceso investigativo y se incluye
como anexo el texto “Décimas de rajalefia: voces del semillero”, creado
por los semilleristas como parte de la propuesta de reinterpretacion
del concierto de acuerdo con su funcién didactica.



Figura 1. Tutores del Semillero. Maestros Diego Germdn Gomez Garcia
(coordinador), Fabidn Sdnchez Vésquez y Nelson Andrés Mera Idarraga
(tutores). Semillero de Investigacion en Musicas Populares y Tradicionales del
IPC-2022. Fotografia de Leonardo Linares. Fuente: archivo Comunicaciones
IPC
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Figura 2. Semillero de Investigacién en Musicas Populares y Tradicionales
del IPC-2022. Visita a la Fundacién Desarrollarte. Cali. Fotografia de Vanessa
Jordan Beghelli. Fuente: Archivo del semillero.



Figura 3. Semillero de Investigacion en Musicas Populares y Tradicionales del
IPC-2022. Visita a la Fundacién Canto por la Vida. Ginebra, Valle del Cauca.
Fotografia de Lem Echavarria. Fuente: Archivo del semillero.
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La Interpretacion Musical: Entre
la practica y la reflexion

ainterpretacion, junto con la apreciacion y la creacién, son

parte de los ejes principales que articulan la transmision, ense-

flanza y aprendizaje de las musicas (Weintraub, 2016. Ver figura
4). En atencion a esta premisa y teniendo en cuenta que la Escuela
de Musica del IPC es una institucion educativa orientada a la forma-
cion académica de musicas populares y tradicionales, el Semillero de
Investigacion en Musicas Populares y Tradicionales del IPC, presen-
ta sus reflexiones sobre la interpretacion musical como concepto,
trazando algunos interrogantes necesarios para estudiar qué sony
como se interpretan las musicas populares y tradicionales.

Apreciacion

Di[n(tansién

. 2 practica

Eduqamon Interpretacion

musical Dimensién
analitica

¢Cémo se ensefian, aprendeny
transmiten las musicas en contextos Creacion
escolarizados y no escolarizados?

El caso de las musicas populares y
tradicionales en el IPC

Figura 4. Ejes de la educaciéon musical (Weintraub, 2016; Jordan, 2022). Fuente
de la imagen: Jorddn (2022).

1.1. Preguntas guia de la propuesta

Entre las preguntas que se han planteado en el semillero y que han
movilizado la elaboracion de esta propuesta didactica sobre el anali-
sis e interpretacion de musicas populares y tradicionales se encuen-
tran: ;qué se ha dicho acerca de la interpretacion musical?, ;como
se ha estudiado?, ;qué elementos la organizan?, ;qué tan relevante
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es el didlogo entre el repertorio, el contexto, el compositor, el intér-
prete y la audiencia para la interpretacién musical?, ;cuédles son las
caracteristicas particulares de la interpretacién en musicas popula-
res y tradicionales?, ;qué debe tenerse en cuenta para comprender
las dindmicas de interpretacion segun las particularidades de estas
musicas?, y ses posible plantear una guia interpretativa orientada al
andlisis de las musicas populares y tradicionales a partir de la inves-
tigacion a través de las artes populares? Estos interrogantes sin dar
por sentado definiciones y reconociendo también la diversidad de
estas précticas artisticas, de las cuales participan diferentes comuni-
dades en constante transformacion, incluida la comunidad educativa
del IPC.

La interpretacion musical se ha relacionado frecuentemente con

un conjunto de procedimientos y conocimientos vinculados con la
comprension de las obras musicales, asi como con el quehacer de los
musicos, principalmente de los instrumentistas. De ahi, se desprende
una dimension “practica” y una dimensién “analitica” de la inter-
pretacion musical (ver figura 5). Sin embargo, estas comprensiones

y quehaceres pueden variar segun la teoria o nocién que se tenga
acerca de lo que es la musica, imposibilitando asi el establecimiento
de una unica definicion sobre lo que es la interpretacion musical.

De acuerdo con Orlandini (2012), la interpretacién musical se ha
referido a un proceso afianzado en la cultura occidental que se ha
relacionado frecuentemente con el quehacer del musico especiali-
zado, quien decodifica un texto musical y 1o hace audible a través
de instrumentos musicales. En otras palabras, tocar una partitura.

No obstante, esta perspectiva que parte del sistema musical escri-
to, puede desconocer la amplitud de las musicas concebidas como
cultura o sistema sonoro humanamente organizado (Blacking,
2003). Es decir, aquella nocién que comprende que no hay una sola
manera de representar a la muisica y que, en cada expresion o sistema
musical, la musica puede encontrar modos particulares o especificos
de crearse, organizarse, comunicarse y manifestarse, conteniendo ri-
tuales, pensamientos, saberes, sentires, practicas, modos de lenguaje
y tradiciones que no necesariamente son compartidas por todos ni
son de cardcter universal (Jordédn, 2022). Por esta razon, no se puede
analizar de la misma manera una obra sinfénica que una obra para el
formato de chirimia o de estudiantina.

Ademas de lo anterior, Jiirg Stenzl (1995), afirma que es comple-
jo determinar como ha sido la historia de la interpretaciéon musical
porque 1) la musica como arte sonoro puede ser de cardcter efimero;
2) porque las musicas no siempre se escriben y las que se escriben, no
siempre encuentran una articulacion entre lo escrito y lo que suena;



y 3) porque a pesar de los avances tecnologicos para el registro de las
interpretaciones, existen condiciones que son dificiles de simular o
compensar, obstaculizando la “veracidad” o coherencia de la inter-
pretacion segun las intenciones del compositor, la obra, los intérpre-
tes o la cultura musical a la que corresponde el repertorio.

Pese a estas limitaciones, Stenzl (1995), consigue describir al me-
nos tres estilos interpretativos sobresalientes en musicas de tradi-
cion occidental relacionados con el montaje de repertorio (ver figura
5). Es de aclarar que, aunque no son los unicos, estos pueden dar una
nocion general de lo que se ha entendido por interpretacion musical
desde su dimension practica, es decir, aquella que se centra en la
accidn y es mas comun entre los instrumentistas:

Estilo subjetivo o Libertad interpretativa

expresivo
Dimension practica Estilo objetivo o Ejecucion estricta de las
(Centrada en la accién) de ejecucion indicaciones del compositor

Reconstruccion fiel de
Estilo restaurativo las obras seguin su
momento histérico

Interpretacion
musical

Lenguaje musical

Anadlisis sintactico

— — Didlogo constante entre los
Analisis hermenéutico horizontes de la obra,
musicontexto compositor e intérprete

Reconocimiento del valor
artistico de las obras

Dimensién analitica

(Centrada en la reflexién)

Andlisis estético

Analisis fenolégico Apreciacion subjetiva o
personal de las obras

Figura 5. Dimensiones de la interpretacion musical (Ferrara, 1991; Stenzl, 1995;
Jorddn, 2022). Fuente de la imagen: Jorddn, (2022)

- El estilo subjetivo, libre o expresivo, caracterizado por dar
cierta libertad al musico para tocar una obra. Por ejemplo,
cuando luego del andlisis, el intérprete decide incluir matices,
dindmicas, armonias y adornar algunas frases como parte del
sello personal en la interpretacion de un repertorio musical.

- El estilo objetivo o de ejecucion, donde el intérprete es un
ejecutante que debe ser fiel a las notaciones e indicaciones del
compositor, cultura o comunidad de donde emerge la musica.
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Por ejemplo, cuando el intérprete toca exactamente lo que
estd escrito e indicado por el compositor

- Elestilo restaurativo, estd centrado en la reconstruccién fiel
del contexto historico de las obras con el objeto de recrear su
“verdad” interpretativa. Por ejemplo, acudir a los instrumen-
tos, partituras e incluso vestimentas “originales” para recrear
la interpretacién exacta de las obras segiin el momento histo-
rico en que fueron creadas.

Es asi como se plantea una necesidad que sigue vigente tanto en la
teoria como en el quehacer musical (Chiantore, 2016), y es aumentar
los estudios en torno a la interpretacion musical, donde se vinculen
la dimension practica o de montaje de repertorio con la dimen-
sién analitica de la interpretacion. Por lo tanto, la propuesta del
Semillero de Investigacion en Musicas Populares y Tradicionales se
centra en la dimension analitica de la interpretacién musical, con el
objetivo de brindar herramientas que amplien y enriquezcan la di-
mension practica de los musicos que se forman en musicas popula-
res y tradicionales en un contexto escolarizado como la Escuela de
Musica del IPC.

DIMENSION ANALITICA
DE LA
INTERPRETACION MUSICAL

Analisis sintactico
Analisis hermenéutico

Analisis estético

Analisis fenomenolégico

Figura 6. Dimension analitica de la interpretacion musical. Fuente de la
imagen: Archivo del semillero.

1 Para ampliar mds sobre este estilo, se puede leer “Poética musical” de Stravinsky,
https:/monoskop.org/images/e/ee/Stravinsky_Igor_Poetica_musical.pdf
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Dimension Analitica de la
Interpretacion Musical: Cuatro
perspectivas y tres horizontes

na vez presentadas las dimensiones practica y analitica de la

interpretacion musical, en este apartado se tratan los funda-

mentos conceptuales y metodoldgicos de la propuesta del
Semillero de Investigacion en Musicas Populares y Tradicionales del
IPC, donde se hace una aproximacion a las maneras convencionales
de como se ha analizado la musica en contextos académicos. Es asi
como se presentan las generalidades de los andlisis sintéctico, her-
menéutico, estético y fenomenoldgico, a través de los cuales se han
estudiado de forma separada o simultanea los horizontes o perspec-
tivas de la obra, del compositor y del intérprete en la construccion
de la interpretacion musical. Cabe aclarar que estos no son los uni-
cos tipos de andlisis que existen, pero son los que se han trabajado
con el semillero.

2.1. ;Como se ha analizado la misica?

De acuerdo con lo estudiado en el semillero, se deduce que el ana-
lisis interpretativo de la musica requiere aproximarse a los lugares

de donde surgen las practicas y expresiones musicales con respeto,
disposicién y apertura para comprender las musicas conocidas,
usuales o cercanas, pero también, aquellas desconocidas, lejanas o
que difieren de lo acostumbrado. Esto implica procesos de inmersion,
escucha, experimentacion, didlogo, reflexién, practica y retroali-
mentacion desde los saberes de donde proceden las musicas para
comprender las légicas que respaldan a cada ritmo, género, cultura

o sistema musical analizado. Sin embargo, conceptual y metodolo-
gicamente se encuentran cuatro tipos de analisis convencionales en
musica: el sintdctico, el hermenéutico, el estético y el fenomenoldgico
(Ferrara, 1991; Nagore, 2004).
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¢Como se ha analizado la musica?

Cuatro perspectivas: Tres horizontes:
tipos de analisis Lo que se analiza

Andlisis del lenguaje musical Caracteristicas musicales de
implementado en la la obra.
obra/musicas.

Contexto e intenciones

Dialogo entre el horizonte de ERITpeRiEn el 2 el

la obra, del compositor y del

intérprete para la

construccién de una guia Consideraciones del
interpretativa. intérprete de la obra.

Reconocimiento del valor
artistico de las
obras/musicas analizadas
segun las caracteristicas
propias del sistema musical
de la obra.

Apreciacion subjetiva y
personal acerca de las
obras/musicas a través de su
material sonoro.

Figura 7. Tipos de analisis convencionales para le Interpretacién Musical
(Ferrara, 1991; Stenzl, 1995; Nagore, 2004; Jordén et al., 2015). Fuente de la
imagen: elaboracion del semillero.

2.2. Analisis sintactico: el lenguaje musical

Este tipo de andlisis es quiza el mas frecuente entre los musicos y
estudiosos de la musica. Se trata del estudio de las estructurasy
elementos que le dan equilibrio y unidad a la musica entendida como
lenguaje, tales como el ritmo, la melodia, la armonia, la forma, las
dindmicas, la timbrica, la organologia (instrumentos), asi como las
posibles relaciones que se pueden establecer entre estos elementos.
Como puede observarse, el andlisis sintactico esta basado esencial-
mente en la teoria segun las particularidades de cada obra y sistema

18



Requiere de Inmercién
respeto,

disposicién y

apertura para Escucha

e e comprender las
AnaIISIS . musicas
Interpretativo B conocidas, usuales

Dialogo

musical o cercanas, pero

Consideraciones también, aquellas Reflexiéon

el desconocidas,
lejanas o que
difieren de lo

conocido o
acostumbrado. Retroalimentacion

Practica

Figura 8. Analisis interpretativo musical. Fuente de la imagen: Jordadn (2022).

musical a la que esta pertenece. Es de anotar que, en este analisis
de tipo “objetivo” se evitan las apreciaciones personales, aunque se
permiten las criticas disciplinares (Ferrara, 1991). Como ejemplo, se
puede citar el andlisis ritmico, melédico, armoénico y estructural de
una obra.

El andlisis hermenéutico es un tipo de andlisis que no se limita al len-
guaje, sino que profundiza en los elementos que han constituido las
obras, desde las intenciones del compositor, el momento socio his-
torico de la composicion, hasta las intenciones de los intérpretes. En
otras palabras, la hermenéutica es una rama de la filosofia que se en-
carga de estudiar la interpretacion de los textos. De esta manera, se
considera 1) al texto como aquello que tiene la propiedad de ser leido
e interpretado; 2) que la verdad del texto es relativa; 3) que existen
interpretaciones correctas e incorrectas; y 4) que puede haber més de
una interpretacion del texto, ya que esta es circular e inagotable.

Con relacion a la musica, el andlisis hermenéutico se trata de un
didlogo constante y permanente entre los horizontes o aspectos
constitutivos de la obra, del compositor y del intérprete a través del
circulo hermenéutico (Jorddn, et al, 2015. Ver figura 10).

Como puede observarse, la interpretacion musical no se restringe
ala decodificacion de un texto musical para hacerlo audible a través

19
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Figura g.
Esquema

de andlisis
sintdctico
(Ferrara, 1991).
Fuente de la
imagen: Jordén
(2022).

Figuraio.
Circulo
Hermenéutico
Aplicado ala
Interpretacién
Musical.
(Tomado de
Jordan et. al,
2015).

Analisis
sintactico

— Ritmo

— Melodia

Armonia

Forma

Dinamicas

— Timbrica

—— Organologia

4. Fusion de horizontes y
primeros acuerdos
interpretativos.

3. Reconocimiento de prejuicios,
supuestos y conjeturas a partir
de primeras lecturas.

2. Exploracion de los horizontes
del compository del intérprete
en torno a la obra y sus
diferentes contextos.

1. Reflexiones sobre
motivaciones e intenciones

interpretativas.
A

7. Reconocer los aportes de la obra
y del intérprete formulando
nuevas preguntas interpretativas.

6. Interpretar con sentido.

5. Ensayar y escuchar la obra para
reconocer nuevos aprendizajes
e ideas interpretativas.




de instrumentos musicales (Orlandini,
2012), sino que implica un proceso
constante y permanente de didlogo,
reflexion y accion, donde se reconoce
el contexto histérico y musical de la
composicion, las diferencias y simi-
litudes entre el contexto de la obra

y del intérprete, asi como las posibi-
lidades y limitaciones que se tienen
para analizar, ejecutar, interpretar y
reinterpretar la obra. Un ejemplo rela-
cionado con el andlisis hermenéutico
son los conciertos didacticos donde
los musicos relatan en qué consisten
las obras, su historia de composicion,
por qué han decidido interpretarlas y
como las van a interpretar.

2.4. Anilisis estético:
reconocimiento del valor
artistico de la misica

El analisis estético requiere de cierta
experticia en la cultura o sistema mu-
sical a la cual pertenece la obra estu-
diada, ya que este andlisis se encarga
de reconocer su valor y potencial
artistico. Por consiguiente, la estética
musical busca comprender a las obras
musicales desde el mundo sensible

y cognitivo, teniendo en cuenta su
contexto socio historico, creacién,
forma, técnica, expresion y contenido,
ademas de la relacion y correspon-
dencia que hay entre estos elementos
(Holguin, 2008).

Como ejemplo se puede encontrar
que, aunque el formato instrumental
estudiantina puede tocar una gran
diversidad de repertorios, hay una
correspondencia estética mas cercana

e

La nocion de interpretacion, desde
su dimensidén analitica, se ha
fundamentado especialmente en
la hermenéutica como corriente
filosofica.

Como enféque investigativo se
apoya en el Circulo Hermenéutico
(Hermenéutica Dialégica).

Desde esta perspectiva, la
interpretacion musical podria
comprenderse como un didlogo
permanente entre las intenciones
del intérprete, los propdsitos del
compositor y las caracteristicas
histéricas, contextuales y musicales
de la obra.

con las musicas andinas colombianas
que con la salsa. Otro ejemplo del em-
pleo de este analisis es el que realizan
los jurados de un concurso, donde se
determina silas obras se corresponden

Figura 11. Aproximacién a la interpretacién
en musica (Jordan et al. 2015). Fuente de la
imagen: Jorddn (2022).
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Contexto socio histérico

Proceso de creacion

Andlisis

musical

Reconocimiento del L.

valor artistico segun Técnica

el sistema musical

en el que se inscribe

la obra 4
Expresion
Contenido

Figura 12. Esquema de andlisis estético musical (Holguin, 2008). Fuente de la
imagen: Jorddn (2022).

o no con los criterios de los sistemas musicales en los que estas se
suscriben: “De acuerdo con la estética tradicional de las musicas
colombianas, Bambuquisimo de Leon Cardona es una obra poco
convencional”.

La fenomenologia es una rama de la filosofia que se encarga de
estudiar la subjetividad, es decir, la manera como los seres humanos
organizamos y le damos sentido a la experiencia. Desde esta perspec-
tiva, el andlisis fenomenoldgico seria el estudio de cdmo se percibe,
describe y significa la musica a través del sonido, sin recurrir a teorias
o formalismos conceptuales (Ferrara, 1991). Es asi como este andlisis
se vincula con la escucha, el gusto, las sensaciones, la visién personal
u opiniones emergentes de la relacidon de los intérpretes con la musi-
ca. Un ejemplo del andlisis fenomenoldgico es el que puede hacer la
audiencia general sobre una obra musical: “Qué musica tan bonita,
me recordd a mis abuelos”.

Luego de revisar los fundamentos conceptuales y metodologicos
convencionales para el andlisis musical, los integrantes del semillero



Analisis |
fenomenoldgico

Audicion abierta
Impresiones personales a
partir de la audicién abierta
de la obra.

(sin analisis previo)

Audicién conciente
Impresiones personales a
partir de la audicién abierta
de una obra posterior a su
analisis.

Figura 13. Esquema de anélisis fenomenoldgico (Ferrara, 1991). Fuente de la

imagen: Jordan (2022).

Interpretacién musical

Figura 14.
Elementos
bésicos para
el andlisis

de musicas
popularesy
tradicionales.
Fuente de

la imagen:
elaboracion del
semillero.

Anadlisis compositivo y del
lenguaje de la obra/musica

Analisis histoérico,
contextual, social,
cultural, comunitario

Proceso de inmersion,
exploraciéon y
practica musical

Respeto y disposicion
para la comprensién

Toma de decisiones para
la interpretacion

Diadlogo, reflexion y
acuerdos sobre la
obra/musica analizada

Impresiones personales
de la obra/musica

Reconocimiento del valor artistico
de acuerdo con el contexto
propio de la obra/musica
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consideran que los cuatro tipos de analisis presentados proporcionan
herramientas para ampliar los recursos de interpretacién en musicas
populares y tradicionales. Sin embargo, se resalta que el anélisis her-
menéutico puede actuar como un eje integrador para la comprension
de las musicas, ya que, desde su perspectiva, se exploran elementos
sintdcticos, culturales, socio historicos, estéticos y fenomenoldgicos
de la interpretacion, ajustados a las particularidades de estas musi-
cas y las posibilidades de sus intérpretes (ver figura 14).

Ademsds, desde este tipo de analisis se puede contribuir con el
reconocimiento de las comunidades de donde emergen y se asien-
tan las practicas y expresiones artisticas (Duarte, 2020). Lo anterior,
tanto en comunidades construidas por “otros” (otredad), como en
comunidades construidas por “nosotros” (alteridad), tal como lo es la
comunidad educativa del IPC (Jorddn, 2022). De igual manera, a partir
de este reconocimiento, se puede establecer el didlogo con la acade-
mia en coherencia con lo popular y lo tradicional, donde la teoria y la
técnica estén al servicio de estas practicas y en favor de su enriqueci-
miento analitico, critico y reflexivo.
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¢Que son y como se interpretan las
Musicas Populares y Tradicionales?
Recomendaciones para su

analisis e interpretacion

etomando el eje problematizador de esta propuesta didactica,
R una de las preocupaciones del Semillero de Investigacion en

Musicas Populares y Tradicionales del IPC ha sido reflexio-
nar como se ha construido la nocién de lo popular y lo tradicional
a través de las musicas. En este sentido, se ha observado que estas
expresiones populares y tradicionales se corresponden con una mul-
tiplicidad de criterios dindmicos y poco homogéneos (Duarte, 2021),
que, por ser tan diversos, dificultan establecer una tnica definicién
de lo que son o no son estas musicas. Sin embargo, es posible realizar
una aproximacion a lo que dichas manifestaciones artisticas signifi-
can en contextos situados o especificos como el IPC, indicando las
circunstancias particulares que se han relacionado con cada musica,
obra, practica o expresion analizada (Jordan, 2022).

3.1. {Musicas populares y tradicionales
en contextos académicos?

Las musicas populares y tradicionales se han comprendido como
expresiones que usualmente se han generado por fuera de la acade-
mia, pero esto no significa que estas musicas no se puedan estudiar
o que de la academia no puedan surgir propuestas que se inscriban
dentro de lo popular y lo tradicional. Si se puede (Jordén, 2022). En
este sentido, como institucién educativa y artistica, el IPC y en parti-
cular su Escuela de Musica, en el cumplimiento de sus propdsitos de
formacion académica en musicas populares y tradicionales, también
se pregunta por cuédles son los procesos de enseflanza, aprendizaje,
creacion y produccion de estas practicas en contextos escolarizados.
En atencidén a ello y a partir de las reflexiones acerca de lo popular
y lo tradicional a través de las musicas, este semillero de investiga-
cion ha encaminado su propuesta hacia la diddctica, entendida como
la disciplina encargada de estudiar y proponer técnicas, instrumentos
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y materiales para la educacion musical. Esto, en favor de lograr una
herramienta reflexiva que permita aproximarse a la comprensién
de la diversidad y variabilidad que se relaciona con la interpretacion
musical de las musicas populares y tradicionales, por ser uno de los
ejes principales que articulan la formacién en la Escuela de Musica
del IPC.

3.2. ;Qué se entiende por misicas populares?

Como se ha mencionado, no hay una unica definicién de lo que son
las musicas populares. Sin embargo, en este semillero de investiga-
cion se ha estudiado la nocién de lo popular segun lo propuesto por
Néstor Garcia Canclini (1999), quien se refiere a lo popular como un
término polisémico, es decir, como un concepto complejo de definir
porque reune diversos significados y sectores. A pesar de esto, tam-
bién admite que este concepto se ha estudiado principalmente desde
la antropologia y las teorias de la comunicacion.

Por un lado, desde la perspectiva antropoldgica y otras humanida-
des, lo popular se ha relacionado con la procedencia de las personas,
la etnicidad, la raza, la clase social, el territorio, las ideologias, los
pueblos, las formas de produccion, las condiciones econdmicas, lo
publico, el pensamiento politico y la mezcla o sincretismo cultural.
Por otro lado, desde las teorias de la comunicacidn, lo popular se
ha comprendido como un modo de accién masiva, reflejada en el
consumo, la homogenizacion, industrializacion, difusion, espectédcu-
lo, vision exoética y comercial de las culturas y sus manifestaciones.

¢Qué son las musicas populares?

No hay una unica definicién. Sin embargo, se
identifican por su caracter social, comunitario,
ritual, polisémico, heterogéneo, practico,
masivo, comercial y de sincretismo cultural.
Ademas, su valor artistico no se centra Unica-
mente en la belleza, los objetos, medios o
productos sonoros, sino que se extiende a la
experiencia como parte integrativa de la
musica.

..‘“”

t

Figura 15. Musicas Populares. Fuente de la imagen: elaboracion del Semillero.
Fotografia de Leonardo Linares.
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No obstante, lo popular tampoco puede definirse inicamente por

su origen social, por el consumo masivo o comercializacién de sus
expresiones y précticas, lo que implica revisar en los contextos espe-
cificos cual es la perspectiva que se esta construyendo acerca de “lo
popular”. En otras palabras, analizar qué se entiende por lo popular
en cada musica y lugar analizado (Jordan, 2022).

3.3. ;Qué se entiende por misicas tradicionales?

Las musicas tradicionales se han vinculado convencionalmente con
discursos sobre la identidad territorial o nacional, asi como con el
cardcter colectivo y comunitario de las musicas, donde la conti-
nuidad del pasado y el paso generacional juegan un rol importante
(Hobsbawm y Ranger, 1983; Miflana, 2000). Igualmente, estas musicas
se han relacionado con la nocién de folclor, entendida también como
una lectura “esencialista” o purista de las practicas culturales, con

lo que se busca establecer, defender, proteger, reivindicar e incluso,
inventar e imponer una identidad nacional o territorial a través de

¢ Qué son las musicas tradicionales?

Las Musicas Tradicionales se han vinculado
convencionalmente con expresiones de las
comunidades, caracterizandose por discursos
de identidad colectiva y nacional, donde la
continuidad del pasado juega un rol importante.

No obstante, se observa que la realidad de las
comunidades también es cambiante y sus
expresiones se transforman constantemente,
ampliando tanto sus practicas artisticas, como
sus posibilidades de experimentacion,
reflexiéon y didlogo, lo que también se puede
ver reflejado en la dinamizacién de estas
musicas.

Figura 16. Musicas Tradicionales. Fuente de la imagen: elaboracion del Semillero.
Fotografia de Leonardo Linares.
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manifestaciones artisticas, las cuales se han relacionado frecuente-
mente con el espectdculo (Medina, 2013).

Pese a este anclaje al pasado identitario, territorial y nacionalista,
también se observa que la realidad de las comunidades es cambiante
y sus expresiones se transforman constantemente, ampliando tanto
sus practicas artisticas, como sus posibilidades de experimentacion,
reflexion y didlogo. Dichas circunstancias, también se pueden ver
reflejadas en la dinamizacion de las musicas de cardcter tradicional,
las cuales no son ajenas a los cambios del mundo del que participan,
de manera que también se transforman y resignifican constantemen-
te (Jorddn, 2022).

3.4. ;Qué se puede observar de las musicas populares
y tradicionales a través del analisis hermenéutico?

Partiendo de los fundamentos del analisis hermenéutico y las espe-
cificidades de las musicas populares y tradicionales, a continuacidn,
se exponen algunos interrogantes guia, con el animo de proponer
algunas categorias que orienten la Sistematizacion de Experiencias
de Interpretacion Musical segtn lo estudiado con el semillero. Esto
es, organizar la informacion que surge de lo que ya se ha vivido o

se estd viviendo, valorando las experiencias y saberes disponibles,

3. Horizonte del intérprete: 4. Fusion de horizontes:
consideraciones del didlogo y acuerdos
intérprete acerca de la obra. interpretativos.

2. Horizonte del compositor: 5. Guia interpretativa:
contexto e intenciones propuesta de interpretacion
compositivas de la obra. luego del andlisis.

1. Horizonte de la obra: 6. Conclusiones y nuevas
caracteristicas de la obra. preguntas.

Figura 17. Circulo hermenéutico como proceso para la sistematizacién de
experiencias en interpretacién musical. Fuente de la imagen: Jordan (2022).
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pero desde una mirada critica sobre la realidad que se estd analizan-
do para producir conocimiento, siguiendo los siguientes pasos de
acuerdo con Oscar Jara (2018): 1) Vivir la experiencia; 2) Reconstruir la
experiencia; 3) Analizar la experiencia; 4) Reconocer aprendizajes; y
5) Comunicar la experiencia sistematizada (ver Tabla No. 1)

En este caso, a partir del didlogo entre los horizontes de la obra, el
compositor y el intérprete para la construccion de una guia de inter-

pretacion musical (ver figura 17).

Tabla No.1. Ejemplo de ficha para la reconstruccién de momentos en la
sistematizacion de experiencias Fuente: Elaboracion del semillero.

1. Experiencia vivida

Describir experiencia en general. Por ejemplo:
proceso de investigacion — creacion.

2. Experiencia reconstruida

Reconstruccion histdrica de la experiencia que
se va analizar en detalle. Por ejemplo: inter-
pretacion de la obra derivada de la investi-
gacién — creacién.

3. Andlisis y organizacién
de la experiencia

Empleo de algun tipo de sistema de andlisis que
permita la organizacién y establecimiento de
categorias a partir de la experiencia vivida. Por
ejemplo: Circulo Hermenéutico.

4. Reconocimiento de
aprendizajes

Descripcion de los aprendizajes obtenidos a
partir del andlisis de la experiencia y su siste-
matizacion.

5. Comunicacion de la
sistematizacion de la expe-
riencia

Socializacion de la experiencia sistematizada.
Por ejemplo: documento académico.

« (A qué género, sistema o cultura musical pertenece?

«  ¢Qué se sabe de su contexto histdrico, social y cultural?

- ¢Esuna obra permanente, efimera o procesual?

- ¢(Sistema de transmision (oral, aural/escucha, escrita, mixta)?

- ¢:Se observan elementos convencionales del lenguaje musical?
(ritmo, melodia, armonia, forma, organologia)

«  ¢Se observan mezclas de métricas, ritmos o géneros?
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¢ Qué tan convencional es la obra para el género o periodo que representa?
.Se observan elementos no convencionales del lenguaje musical?
(Ellenguaje musical se emplea para describir, experimentar, criticar, alterar o
transformar lo convencional en la musica?

(Se observan indicaciones de interpretacién?

(Lainterpretacién de la obra requiere de habilidades, conocimientos y/o
técnicas especiales para su ejecucion?

¢;La obra es una copia o reinterpretacion?

. Se observan elementos de otras obras en la obra analizada?

(Presenta textos, narraciones orales y/o escritas, apoyo de otras artes, accio-
nes u otro tipo de representacién adicionales a los textos musicales?

;Cuadl es el sentido y el significado de estos textos, artes o acciones adiciona-
les con relacién a la obra?

. Como se representa social y culturalmente la obra en el contexto de la
interpretacion? (usos, costumbres, rituales, conocida, desconocida, inédita,
convencional, diferente, aceptada, rechazada, etc.).

:Otro?

(Es una obra de autor o es una obra colectiva?

¢ Quién es su compositor o compositores?

(Pertenece a alguna comunidad en particular?

(Qué se sabe de la historia del compositor/compositores? (biografia)
;Qué se sabe de la historia del proceso compositivo?

;Cuadl es el contexto historico social y musical en el que se ubica la composi-
cion de la obra?

.Se conocen las intenciones compositivas o creativas de la obra?

.Se conoce lo que pensaba el compositor/compositores acerca de la obra?
;La obra se compuso para una interpretacién objetiva o hay libertad en la
interpretacion?

:Otro?

¢ Quién interpreta?

;Qué entiende el intérprete por interpretacion musical?

(Es una interpretacion dirigida?

. Qué se sabe de la biografia e historia del intérprete?

. Qué se sabe de sus intenciones y motivaciones interpretativas con relacién
ala obra? (deber, gusto, curiosidad, etc.).

. Se observan diferencias entre el contexto histdrico, social y cultural de la
obra con el contexto historico, social y cultural del intérprete?

.Se conoce qué opinion tiene de la obra antes y después de su
interpretacion?

. Qué tanta coherencia hay entre la interpretacién y los horizontes de la obra
y compositor?



(Lainterpretacién se corresponde con la intencién estética del
género, cultura o sistema musical en el que se inscribe la obra?
. Su estilo interpretativo es objetivo (ejecucidn), expresivo
(libre), restaurativo (historico) o simplemente toca la obra
desconociendo los horizontes de la obra, el compositor y sus
propias intenciones interpretativas?

(Qué se observa sobre las posibilidades, recursos, técnicas y/o
habilidades musicales para la interpretacion?

¢ Se observan dificultades o limitaciones para la
interpretacion?

(Qué se sabe de la satisfaccion del intérprete con relaciéon a su
interpretacion de la obra?

(Luego de los primeros ensayos surgen nuevas ideas
interpretativas?

¢ Como fue la planeacion de la puesta en escena?

¢ Como resulto la propuesta interpretativa después de la
puesta en escena o grabacién? (Tener en cuenta experiencia
interpretativa, audiencia, tiempos, espacios, instrumentos,
recursos, distribucién, etc.)

;Sugerencias para la reinterpretacion?

:Otro?

;Qué se concluye después del andlisis anterior?

;Qué aportes y aprendizajes ha dejado el andlisis en beneficio
de la interpretacién de la obra?

;Qué aportes y aprendizajes ha dejado el analisis en beneficio
de los intérpretes?

:Otro?

;Cuadl es la propuesta interpretativa de la obra a partir de los
andlisis anteriores?

(Aprendizajes, aportes, nuevas preguntas y sugerencias para
otras interpretaciones?
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Tabla No.2. Ejemplo de ficha de observacién para el analisis hermenéutico musical. Fuente:
Elaboracién del semillero.

Criterios Descripcion

Datos de identificacién de la obra

Horizonte de la obra

Horizonte del compositor

Horizonte del intérprete

Fusién de horizontes

Guia interpretativa

Conclusion
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omo ejemplo para el andlisis e interpretacion de musicas po-

pulares y tradicionales, en esta seccion se aplican los concep-

tos expuestos en los apartados anteriores, a través del analisis
interpretativo del Concierto Onomatopéyico Colombiano, la cual fue
una obra producto de la primera experiencia investigativa y creativa
del Semillero de Investigacién en Musicas Populares y Tradicionales
del IPC (2021).

Antes de comenzar este analisis, se considera necesario aclarar la
relacion entre las musicas tradicionales, la oralidad y la funcion de las
onomatopeyas en el Concierto Onomatopéyico Colombiano. Como
se ha mencionado, las musicas populares y particularmente, las de
identidad tradicional, han suscitado diversas perspectivas sin llegar
aresultados concluyentes sobre estas nociones. No obstante, las
musicas tradicionales han estado relacionadas con manifestaciones
culturales afines a contextos histdricos y sociales especificos, relacio-
néandose con la continuidad del pasado, el paso generacional de los
saberes, la identidad colectiva, la practica comunitaria y el reconoci-
miento o identificacion de un territorio o nacion (Jordan, 2022).

Con relacion a las formas de transmisién de estas musicas, se
ha considerado a la escucha y principalmente, a la oralidad, como
mecanismos de aprendizaje, ya que estas se relacionan con la activa-
cion del sistema sensorial “auditivo-visual-cinestésico”. Es decir, con
mecanismos que despiertan los sentidos, activan los movimientos
corporales y facilitan la memoria a través de la imitacion, la repeti-
cion, el disfrute, la congregacion, el ritual, entre otras practicas de
convivencia donde el ritmo que emerge de la narracion actia como
base para retener recuerdos sonoros (Havelock, 2008; Palacios, 2018).
Con relacion a esto, Lourdes Palacios (2018), afirma:

..se entiende que el soporte de la oralidad esta en la acustica a través del
habla ritmica, una forma de lenguaje repetible que dio lugar al surgimiento
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de la poesia oral. Esta modalidad comunicativa ha cumplido una doble
funcion. La primera de orden social, consistente en preservar la tradicion,
al forjar en su dinamismo una versién memorizada de esta tradicion. La
segunda es de cardcter estético y se deriva de la experiencia placentera
que producen las formas verbales o estructuras ritmicas utilizadas para
facilitar la memorizacién. En este sentido, Havelock atribuye una funcion
diddctica al papel cultural del lenguaje versificado en una sociedad de co-
municacion oral, en la cual la memorizacion efectiva depende del uso del
ritmo, actuando como una especie de enciclopedia versificada (Palacios,
2018, p.27).

Siguiendo este orden de ideas, la onomatopeya como representa-
cion lingiiistica de sonidos naturales o no discursivos mediante pala-
bras (Guillén, 2014), es decir, palabras que representan sonidos, se
muestra como un recurso de trasmision oral en musicas tradicionales
y populares, ya que éstas facilitan la activacion de la memoria sonora
y el aprendizaje de la musica mediante la accidn colectiva, la repeti-
cion y la activacion sensorial y corporal (Semillero de Investigacién
en Musicas Tradicionales y Populares del IPC, 2021).

De este modo, se considera que las onomatopeyas pueden ayudar
a estructurar y desarrollar el lenguaje musical, movilizando situacio-
nes practicas y cognitivas que operan mas desde el mundo sensible
y desde la ritmica de la narrativa, que desde la gramética o la escri-
tura. Por tal razon, han hecho parte de la construccion del Concierto
Onomatopéyico Colombiano, en beneficio de los procesos de imi-
tacidn, repeticion, congregacioén, audicion sonora, lectura gestual,
ritual, ritmo del habla, ritmo acustico y del lenguaje como modo de
accién relacionados con la memoria y transmision de las musicas
tradicionales.

Para el desarrollo de este andlisis, se implementd la entrevista de
grupo focal' como parte del ejercicio reflexivo del semillero, siendo
moderada por la asesora Vanessa Jordan Beghelli y asistida por el
monitor Santiago Castiblanco Aguilar. La entrevista se realizé en la
Escuela de Musica del IPC y cont6 con la participacion del coordi-
nador Mtro. Diego German Gomez Garcia, los tutores Mtro. Fabian

1 Laentrevista de grupo focal es un espacio de opinién colectiva y de discusion activa
entre el investigador/moderador y un grupo de participantes entrevistados (entre 3 y

12 personas). Es un tipo de entrevista grupal semiestructurada y su objetivo es explorar
como se constituyen las percepciones, actitudes y experiencias del grupo, focalizandose
en un tema comun a todos los participantes de la entrevista. En este caso, el analisis
interpretativo del Concierto Onomatopéyico Colombiano (Kitzinger, 1995).



Tabla No.3. Momentos de la sistematizacion de experiencias de la interpretacion del
Concierto Onomatopéyico Colombiano. Fuente: Elaboracion del semillero.

Proceso de investigacion del semillero de

Experiencia vivida . . A -
P investigacién en musica en el aflo 2021

Creacion, montaje y puesta en escena del

Experiencia reconstruida - o -
P Concierto Onomatopéyico Colombiano.

Empleo del Circulo Hermenéutico

Andlisis y organizacion de la expe- adaptado a la interpretacion de musicas
riencia populares y tradicionales por parte del
semillero.

Aprendizajes y consideraciones finales

Reconocimiento de aprendizajes (quinta parte de la cartilla)

Comunicacion de la siste-

., .. Elaboracién de esta cartilla.
matizacion de la experiencia

Sanchez Vasquez y Mtro. Nelson Mera Idarraga y demads integrantes
del Semillero de Investigacién en Musicas Populares y Tradicionales
del IPC (generacién 2022 — 1)

Durante la reunion, se traté el andlisis sintdctico, hermenéutico,
estético y fenomenolégico del concierto, teniendo como base la
primera cartilla del semillero, la grabacién audiovisual de la primera
puesta en escena de la obra, asi como la experiencia interpretativa de
los semilleristas presentes que participaron de esta muestra artistica.
Lo anterior, siguiendo la l6gica del circulo hermenéutico aplicado ala
interpretacion musical (ver figura No. 17 de este documento), en aras
de explorar conjuntamente los tres horizontes del concierto.

Consecuentemente y a modo de sistematizacién de experiencias
(Jara, 2018), se reconstruyé histéricamente el proceso de investiga-
cion del semillero, asi como la creacion, montaje y puesta en escena
de la obra. Lo anterior, con el objetivo de organizar y categorizar de
manera reflexiva y critica las vivencias investigativas, para reconocer
y comunicar aprendizajes sobre la experiencia acerca de la interpre-
tacién musical de este concierto (ver Tabla No. 3). Como resultado, se
elaboraron los horizontes de la obra, del compositor y del intérprete,

2 También participaron el coordinador del Centro de Investigaciones del IPC y la
asesora del programa de semilleros de investigacion del IPC.
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la fusion de horizontes, la guia interpretativa y la conclusion sobre
estos andlisis. Igualmente, se recolectd informacién adicional para la
elaboracion de esta propuesta didéctica.

El Concierto Onomatopéyico Colombiano surgié del primer proyecto
del Semillero de Investigacién en Musicas Populares y Tradicionales
del IPC en el afio 2021, concibiéndose como una herramienta didéc-
tica para facilitar la transmision de los ritmos y géneros que hacen
parte de este concierto.

Con relacion a sus aspectos formales, se trata de una obra de
construccion colectiva, procesual e inconclusa, de manera que, puede
cambiarse y reinterpretarse constantemente, aunque presenta una
base que estructura musicalmente la obra, la cual, también puede
ser modificada segun lo dicte el curso de la investigacion. Teniendo
en cuenta esto, hasta el momento, su proceso de composicion se ha
inspirado en algunas variantes ritmicas de musicas colombianas en
6/8 frecuentemente relacionadas con el bambuco, apoyadas en la
percusion corporal y las onomatopeyas, algunas con elementos del
scat (jazz vocal), para cumplir con el propdsito pedagdgico de esta
pieza musical.

Siguiendo este orden de ideas, el concierto estd escrito en compas
de 6/8, en la tonalidad de La menor y estructurado en tres partes (A
- B - AB’), aunque su forma es libre, relacionando diversas lineas me-
lédicas simulténeas, que incluyen la voz y otros instrumentos como el
cuerpo, el bombo, el tiple y el bajo eléctrico en su formato instrumen-
tal. Es asi como en la parte “A” se plantean algunas onomatopeyas
relacionadas con el eje del bambuco andino colombiano, entre ellos
el ritmo de “bambuco base”, “la cafia” y el “bambuco fiestero”. En la
parte “B”, se exponen las onomatopeyas correspondientes al “bam-
buco viejo” y otros ritmos frecuentes en el pacifico colombiano. En la
ultima parte, se retoma “A” y “B”.

En adicién a lo anterior, es de resaltar la presencia de elementos de
la musica tradicional colombiana para la creacidn del concierto, asi
como el uso frecuente de ostinatos (repeticiones) y formas responso-
riales, tanto vocales como instrumentales a lo largo de toda la obra,
con los cuales se pretende retratar el cardcter ritual y social de las
musicas tradicionales. Ademads, estas repeticiones también se han
implementado como recurso diddctico para memorizar el material
sonoro que se busca transmitir. De igual forma, con el propdsito de
enriquecer la experiencia artistica, en su primera puesta en escena, se
integro a este concierto el texto “Los bambucos tienen mucho cuento
en sus notas: relatos poéticos”, obra inédita de la maestra Luz Maria



Figura 18. Analisis del Concierto Onomatopéyico Colombiano. Semillero de Investigacién en
Musicas Populares y Tradicionales del IPC-2022. Fotografia de Santiago Castiblanco. Fuente:
Archivo del semillero.

Analisis Sintactico
Concierto Onomatopéyico Colombiano
« Tonalidad: La menor.
« Compas: 6/8
* Ritmo: variantes ritmicas de musicas colombianas en
6/8.

¢ Forma:A-B-AB’ Ritmo base: @! o g s |

* Melodia y armonia: relaciona diversas lineas melddicas _ §3 S b {} S, # |
simultaneas, tanto vocales como instrumentales e 2 14
basadas en musicas tradicionales de la zona andina y
del pacifico colombiano .

P pa conyu ca pa pacon yuca

» ) ' ; o 684
« Organologia: voz, percusién corporal, tiple, bombo y e =

bajo eléctrico.

L) Lobhd 1
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+ Onomatopeyas construidas con elementos del scat Ritmo de Cata éﬁ ﬁ ‘_(i f Laa 1
(jazz vocal). . b

* Uso frecuente de ostinatos y formas responsoriales
aludiendo al caracter ritual.

« Apropiacién de elementos de otras musicas
colombianas.

* Cuenta con texto narrado: “Los bambucos tienen
mucho cuento en sus notas” de Luz Maria Chavarro.

Figura 19. Aproximacidn al analisis sintactico del Concierto Onomatopéyico Colombiano.
Fuente de la imagen: elaboracion del semillero.
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Chavarros, cuya produccion se inspird en parte del proceso de inves-
tigacion del semillero, aunque con contenido y elementos poéticos
muy propios de la autora+.

El Concierto Onomatopéyico Colombiano es una obra compuesta con
una intencién didéctica, siendo de caracter procesual y de cons-
truccion colectiva. Surgio del proceso de reflexion del Semillero de
Investigacion en Musicas Populares y Tradicionales del IPC en el afio
2021, con el cual se buscé problematizar la nocién de “lo popular” y
“lo tradicional” a través de las musicas que se ensefian en la Escuela
de Musica del Instituto Popular de Cultura — IPC, en Cali, Colombia.

Fue asi como el concierto se constituyé en el espacio simbodlico
donde los semilleristas expresaron el conocimiento adquirido en el
proceso de investigacion “a través de las artes populares”, con el cual
se pretendié:

1) Desvincular la practica pedagdgica y musical de discursos esencialis-
tas o puristas, que han visto a las musicas populares y, particularmente
alas tradicionales, como expresiones estéticas y ancladas al pasado; 2)
reconocer la constante reinterpretacion, adaptacion y transformacién que
viven estas musicas; 3) encontrar un género, sistema o cultura musical
facilitador de estas observaciones; y 4) ampliar las herramientas didécti-
cas, que ademads de la cultura escrita, permitieran incluir la oralidad como
recurso de ensefianza y aprendizaje propias de estas musicas, dentro y
fuera de la academia (Semillero de Investigacion en Musicas Populares y
Tradicionales del IPC, 2021, pp. 17-18).

Partiendo de una concepcién de miisica como cultura o sistema
sonoro humanamente organizado (Blacking, 2003), respaldado en
el musicar como el ritual social presente en las culturas musicales
(Small, 1998; Jordan, 2022), se tuvo en cuenta al bambuco como dispo-
sitivo de reflexidn y a las onomatopeyas como recurso facilitador del
aprendizaje vinculado con la transmisién oral. Cabe aclarar que, en el
proceso, también se incluyé a la percusion corporal como parte de los
recursos diddcticos para facilitar la ensefianza y aprendizaje de estas
musicas.

3 Asesora del Semillero de Musica en el afio 2021.

4 Es deresaltar que este concierto se estreno el 09 de diciembre del afio 2021 en el
Teatrino del Teatro Municipal de la ciudad de Santiago de Cali en Colombia. En su
primera puesta en escena participaron los integrantes del Semillero de Investigacién en
Musicas Populares y Tradicionales del IPC, contando con el Maestro César Artunduaga
en la direccién y a Santiago Castiblanco Aguilar, el monitor del semillero, en la narraciéon
e interpretacién del texto de la maestra Chavarro.
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- Producto del primer proceso de
investigacion del Semillero de
Investigacion en Musicas Populares y
Tradicionales del IPC2021.

- Intencion reflexiva: problematizar la
nocién de lo popular y lo tradicional
en las musicas a través del bambuco.

- Intencién didactica: implementar
elementos de la tradicién oral como
la onomatopeya.

-Uso de percusion corporal para
ampliar los recursos didacticos

-Respaldado conceptual en el
musicar como ritual social inherente
a las musicas.

-obra como espacio de expresion de
aprendizajes (reflexién - accion).

- Centrado en la experiencia mas que
en los objetos y medios sonoros.

Horizontes .
Concierto Onomatopéyico
Colombiano

Compositor

- Composicién de caracter procesual,
colectiva e interactiva de
construccién permanente.

- La creacion musical estuvo a cargo
de los Maestros Diego Gémez, Fabian
Sanchez y particularmente del Mtro.
Nelson Mera quien consolidé la base
musical de la obra.

- Los relatos poéticos de la Mtra. Luz
Maria Chavarro.

Intérpretes

- Estreno: 09/12/2021 en el Teatrino
del Teatro Municipal de Cali,
Colombia.

- Intérpretes: Semillero de
Investigacion en Musicas Populares y
tradicionales del IPC 2021.

- Director invitado: Mtro. Cesar
Artunduaga Guerrero.

- Narrador: Santiago Castiblanco
Aguilar (Monitor).

- Consolidacion colectiva de la
interpretacion.

- Apoyo en la voz, tiple, bombo, bajo
eléctrico y percusién corporal.

Figura zo. Horizontes del Concierto Onomatopéyico Colombiano. Fuente de la imagen:
Elaboracion del semillero.
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Dicho lo anterior, se planteo el proyecto “Onomatopeyas como
recurso de aprendizaje en musicas populares y tradicionales: el caso
del bambuco como sistema musical colombiano” que cont6 con el
apoyo del Centro de Investigaciones del IPC y el de diferentes aseso-
res. Entre ellos, el de Lila Castafieda, Maria José Alviar Cerén, Holman
Alvarez Davila, ademas del apoyo constante de la maestra Vanessa
Jordén Beghelli, quien acompaiié todo el proceso del semillero,
ayudando a estructurar y desarrollar la investigacion que confluyé en
la creacién de este concierto, a cargo de los maestros Diego German
Gomez Garcia, Fabidn Sanchez Vasquez y particularmente, del
maestro Nelson Andrés Mera Idarraga, quien consolido, estructurd y
desarrollo la idea compositiva de la obra.

Finalmente, se resalta que el Concierto Onomatopéyico Colombiano
es de construccion permanente y abierto a su recreacion, interpreta-
cion y reinterpretacion, buscando resignificar a la musica como ritual
social para descentrar el rol del misico como tinico compositor de
las obras académicas. Por consiguiente, con el concierto se espera
desdibujar las fronteras entre compositor, intérpretes y audiencias
en los procesos creativos de las musicas y transformar las maneras
convencionales de componer y representar las musicas colombianas
de identidad tradicional.

Con relacion al andlisis de la puesta en escena, la interpretacion de
los semilleristas dejé ver un estilo expresivo y libre, pleno de di-
versidad y variabilidad interpretativa, cuya presentacion dist6 de

las maneras convencionales en musicas colombianas de cardcter
tradicional. Ante esta circunstancia, también se reconocid que, no
todos los intérpretes habian participado del proceso de reflexién e
investigacién que originé la creacion de la obra, y aunque conocian
las intenciones didécticas del ejercicio, aun no habian establecido la
relacion entre los horizontes interpretativos del concierto. En conse-
cuencia, se emitieron algunos juicios que no siempre se correspon-
dieron con el proposito reflexivo y artistico de la obra.

En este sentido, sobresalieron lecturas apreciativas basadas en
una nocion de la puesta en escena como objetivo principal o fina-
lidad del artista, dejando ver la necesidad de disciplina, ordeny
afinacién en la creacion y muestra artistica, como caracteristicas de
la formacion académica en musica. Tal situacion, también mostro la
importancia de la dimensién analitica de la interpretaciéon musical
para enriquecer la practica y el juicio estético a través del didlogo de
los diferentes horizontes de la obra. Asi pues, se plantearon como
necesidades interpretativas las siguientes:

+  Restructurar la forma del Concierto de acuerdo con las ideas

emergentes del proceso de investigacion.



- Cambiar el texto poético acompanante del concierto por uno
que cumpliera con la intencién diddctica de la obra, siendo
elaborado por el semillero. Se propone realizar décimas de
rajalefia (ver anexo).

- Descentrar el rol protagénico del director y del narrador en la
organizacion escénica de esta obra.

- Construir una base para la guia de interpretacién a modo de
“programa de mano”, donde se aclaren las intenciones didacti-
cas y se relacionen los diferentes horizontes del concierto.

- Dialogar con los otros semilleros de investigacion del IPC para
ampliar los recursos artisticos e interpretativos de la puesta en
escena.

+  Grabar el Concierto luego de los ajustes pertinentes.

Por otro lado, se evidenciaron las circunstancias particulares de
creacién del concierto, sus exigencias, asi como las restricciones de
recursos y tiempo, bajo condiciones que no siempre beneficiaron el
ideal de desarrollo pleno de la investigacion, creacién y organizacion
en torno de la obra y su muestra artistica. Es asi como a partir de este
ultimo andlisis, también se trazé la necesidad de flexibilizar las condi-
ciones de investigacion y creacion, para avanzar en el reconocimiento
de los esfuerzos personales y colectivos, resignificando el lugar del
proceso y su importancia en la labor investigativa, apreciativa, creati-
va e interpretativa de la musica a través del semillero. Esto con el fin
de ampliar el quehacer pedagdgico y artistico, como posibilidades de
reflexion y construccion de conocimiento, de acuerdo con las circuns-
tancias especificas y actuales del IPC (Duarte, 2020).

Figura 21. Puesta en escena del Concierto Onomatopéyico Colombiano. Diciembre
de zo2z1. Fotografia del archivo del semillero.
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Luego de este anadlisis, se reflexiona que el Concierto Onomatopéyico
Colombiano propone una nueva forma de componer y representar a
la musica colombiana de tipo tradicional. En este sentido, aunque se
respalda en el sistema tonal y hace uso de variantes ritmicas, melddi-
cas, armonicas y estructurales convencionales, también cumple con
una funcién autorreferencial’ y diddctica de la musica, siendo una
obra de caracter procesual, colectiva, interactiva y de construccién
permanente, donde prima la experiencia reflexiva y comunitaria de la
musica en accion sobre los objetos, medios y productos musicales.

El Concierto Onomatopéyico Colombiano continua siendo una obra
de construccion colectiva y permanente, cuyo estilo interpretativo
puede ser libre y expresivo de acuerdo con la funcién didécticay
reflexiva de la obra.

Esta experiencia ha dejado ver al Concierto Onomatopéyico
Colombiano y a su proceso, como una obra de la cual se puede
aprender en términos musicales, investigativos, criticos, histéricos,
sociales, culturales, estéticos y personales. En consecuencia, la
herramienta de anadlisis propuesta ha dotado de un valor particular
a este concierto, ampliando sus posibilidades reflexivas, artisti-
cas e interpretativas, sentando, ademads, una base para sus futuras
interpretaciones.

5 Desde el Metalenguaje como criterio de juicio estético (Duarte, 2018), la funcion
autorreferencial en la obra se manifiesta cuando el lenguaje musical se emplea para
describirse, explicarse, experimentarse, criticarse, alterarse o transformarse a si mismo
desde su propio lenguaje.
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Figura 2z2. Semillero de Investigacion en Muisicas Populares y Tradicionales del
IPC-2022. Visita a la Fundacién Canto por la Vida y acomparniamiento de la
Fundacidn Desarrollarte. Ginebra, Valle del Cauca. Fotografia de Lem Echavarria.
Fuente: Archivo del semillero.
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nte este recorrido sobre la nocién de interpretacion en musi-

cas populares y tradicionales y sus opciones de andlisis en un

contexto académico como el IPC, el Semillero de Investigacion
en Musicas Populares y Tradicionales considera como aportes del
proceso y la construccién de esta herramienta didéctica, las reflexio-
nes expuestas a continuacion.

Con relacion al proceso de elaboracion de este proyecto que giro
en torno de la pregunta ;qué son y como se interpretan las musicas
populares en el IPC? Le permiti6 al semillero comprender que el ana-
lisis interpretativo de la musica requiere aproximarse a los contextos
de donde surgen las practicas y expresiones musicales, con respeto,
disposicién y apertura para familiarizarse con las musicas conocidas
o propias, pero también, con aquellas desconocidas o que difieren
de lo acostumbrado. Ademads de lo anterior, se hizo énfasis en que la
interpretacion implica procesos de inmersién, escucha, exploracion,
didlogo, reflexion, practica y retroalimentacién desde los saberes de
las comunidades para comprender las l6gicas que respaldan a cada
obra, género, cultura o sistema musical analizado.

Asimismo, se reconocio que en cada expresién o sistema musical
se pueden encontrar modos especificos de organizarse y manifestar-
se, los cuales no necesariamente son de cardcter universal y, por lo
tanto, los andlisis deben corresponderse con las particularidades de
las musicas estudiadas.

Con relacion a la experiencia investigativa, la construccién de esta
propuesta fue una oportunidad para reconocer las posibilidades de
reflexion y accion del semillero. En este sentido, se consiguié estudiar
los 4 tipos de investigacion artistica “sobre”, “para”, “en/desde” y “a
través” de las artes populares. Siguiendo este orden de ideas:

- Serealizé el analisis sobre la forma y la representacién del
Concierto Onomatopéyico Colombiano.

- Se construyo una herramienta didactica para el analisis y la
interpretacidon de musicas populares y tradicionales en el IPC
basado en la aplicacién del Circulo Hermenéutico.

- Se sistematizo la experiencia interpretacion en/desde el pro-
ceso de investigacion + creacion del analisis hermenéutico del
Concierto Onomatopéyico Colombiano.
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- Sereflexiond sobre la construccion de la nocién de interpreta-
cion a través de las musicas populares y tradicionales.

Como se menciond, la produccion de esta herramienta didacti-
caresulté en una propuesta metodoldgica para la sistematizacion
de experiencias acerca de la interpretacion musical a través de la
aplicacién del Circulo Hermenéutico adaptado a la interpretacion de
musicas populares y tradicionales. Lo cual, permitié establecer como
categorias de analisis los horizontes de la obra, del compositor y del
intérprete, la fusién de horizontes, la propuesta de la guia interpreta-
tiva y la conclusion en torno a la reflexion sobre el mismo proceso de
analisis.

En el caso del semillero, esta sistematizacion también facilitd
la reconstruccion de su proceso de investigacion y creacion, como
resultado de la problematizacién de lo popular y lo tradicional en las
musicas y las particularidades de su interpretacién, resultando en
la creacidn de un nuevo texto para la reinterpretacion del Concierto
Onomatopéyico Colombiano. De este modo, se le dio lugar a la expe-
riencia de los semilleristas en la construcciéon de la nocién de inter-
pretacion musical, asi como al carédcter procesual de la investigacion
a través de las artes populares.

De igual forma, este espacio permitid reflexionar sobre los aportes
de la academia a las musicas populares y tradicionales, asi como el
aporte de las musicas populares y tradicionales a la academia. En
este sentido, se hizo énfasis en el reconocimiento de la transdiscipli-
nariedad, el contexto, la vida comunitaria desde la alteridad (no-
sotros) y la experiencia como sustento de estas musicas, las cuales
enriquecen su reflexién en contextos escolarizados como el IPC,
permitiendo el didlogo entre los saberes, las comunidades, la teoria y
la préctica.

Con relacion a lo anterior, esta guia interpretativa también se plan-
tea como una alternativa para compartir experiencias donde el saber
propio y del otro sea respetado, validado y reconocido desde su con-
texto. Ademas, se resalta la posibilidad del didlogo entre la academia
y las comunidades de donde surgen las précticas artisticas de cardc-
ter popular y tradicional, en convivencia y como parte de un todo
que a su vez es diverso. De esta manera, la interpretacién musical se
puede considerar un saber y quehacer de cardcter histérico, cultural,
social, personal, reflexivo, sensible y expresivo, que no se reduce a
tocar un instrumento o a reproducir una pieza musical (Jorddn, 2022).

Finalmente, se espera que el conocimiento consolidado por el
semillero a partir de la sistematizacion de experiencias emergentes
de este estudio contribuya con la comunidad artistica y educativa del
IPC, ademas de otras comunidades educativas y artisticas afines.



Sobre las artes:

Andlisis sobre la formay la
representacion del Concierto
Onomatopéyico Colombiano.

nrnpt

En/Desde las artes:

Sistematizacion de experiencias

de interpretacién en/desde del
proceso de investigacién +
creacion del Concierto
Onomatopéyico Colombiano.

Para las artes:

Herramienta didactica para el
analisis y la interpretacion

de Mdsicas Populares y
Tradicionales en el IPC.

A través de las artes:
Construccion de la nocion de
interpretacion a través de las

Mdusicas Populares y Tradicionales

en el IPC: el caso del concierto
Onomatopéyico Colombiano.

Figura 23. Proceso de Investigacién del Semillero de Investigacion en Musicas
Populares y Tradicionales del IPC. Afio 2022. Fuente de la imagen: elaboracién
del semillero.
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A partir del analisis del Concierto Onomatopéyico Colombiano,
los integrantes del Semillero de Investigacion en Musicas Populares
y Tradicionales del IPC, afio 2022 — 1, construyeron colectivamente un
nuevo texto narrativo constituyente del concierto, con el propdsito
de darle continuidad a la investigacion y cumplir asi con la funcién
didactica de la obra. Para esto, el semillero escogio la décima como
forma poética y el rajalefia como género musical.

Por su parte, la seleccién de la Décima se debe a que esta es una
forma poética que se puede declamar, pero también musicalizar en
la métrica de 6/8 en correspondencia con el concierto. Cada décima
tiene una estructura especifica que también funge como herramienta
didéctica para la creacion y composicidn artistica, constituida por 10
versos de 8 silabas métricas, rima consonante y forma ABBAACCDDC.
Fue creada por el sacerdote, musico y poeta espaiiol Vicente Espinel
en 1591y ha cumplido un rol importante dentro de la cultura popular
latinoamericana, siendo comun encontrarla en diferentes tipos de
musica de identidad tradicional y popular en paises de habla hispa-
na. De este modo, puede ser satirica, burlona, critica, ludica, politica,
poética o alabadora (Cérdoba, 2014).

En consonancia con la funcién de la décima, se encuentra El
Rajalefia, un género musical en métrica de 6/8 vinculado con el
bambuco, el cual procede de los departamentos del Huila y el Tolima
y se caracteriza por constituirse de coplas que relatan el diario vivir
de la gente a modo de chisme. Su nombre alude al momento cuan-
do los jornaleros se reunian a rajar la lefia, pero también a hablar
o “rajar” del préjimo. Es asi como surge el texto acompafante del
concierto!, para rajar en décimas sobre los ritmos o géneros musicales
trabajados a lo largo de este proceso de investigacion (Semillero de
Investigacion en Musicas Tradicionales y Populares del IPC, 2021).

1 Laelaboracion de estas décimas hizo parte del proceso de inmersion en investiga-
cién en musicas populares que los semilleristas trabajaron con la Fundacién para el
Desarrollo Humano y las Artes — Desarrollarte y la asesora Vanessa Jordan Beghelli.
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I

El Rajalefia me dicen,

Y me gusta siempre rajar,
Hablar, cantar y chismear,
De bambucos lo que dicen,
Aunque no me canonicen.
Aqui vienen confusiones,
Viejos, nuevos y fusiones,
Seis octavos y tres cuartos,
Yo la musica comparto,
Pa'rajar de las canciones.

I
Espafia, Africa y Nasa,

De voz a voz se ha transmitido,

Y a todos lados ha ido,

No distingue de raza,

Pues entre todos lo amasan.
Dando vida al corazoén,

Sin ninguna distincién,

Ven, escucha con atencidn,
Baila y canta con emocién
Los bambucos de mi Nacion.

III

Se escucha en el Pacifico,
La musica de marimba,
Melodias sin sorimba,
Choc6 a Narifo lirico,

un sonido magnifico.

Se llama bambuco viejo,
Otros dicen “no es afiejo”
Que se llama currulao
Estd escrito en seis octavos
De la selva y mar reflejo.

v

Al vaivén de la marea,
clarinete, cobre y cuero
dan sabor al cuerpo entero
como meneando batea;

el ritmo de abozao emplea
cual nudo de navegacién:
pues libera toda tensién



asi le aprieten con firmeza;
es resistencia, no es pureza
para el abozao inspiracion.

\Y

Hay una fuga de tiempo,
;Qué juga serd escuchada?
Anunciando la llegada,

Un festejo a contratiempo,
De Jesus el nacimiento.
iOh! Salvé Reina y Madre,
Eslajuga mi compadre,

En tierra Norte Caucana,
Donde naci6 la hermana,
Del currulao, Santa Madre...

VI

A orillitas del Patia,

Un negro baila sabroso;
Lanegra lo ve buen mozo

Y contagia su alegria,
Bailando con picardia.

Se escucha un violin caucano,
Con gran sabor africano.

Y esta es la historia sin trucos
Que da inicio a los bambucos
Y a este bambuco patiano.

VII

Se dijo en novela del Valle

De manera cortesana,

Que de Bambuk tierra africana,
Y escuchen este detalle,

el bambuco piso calle.

Y aunque de esto no hay pruebas,
o informaciones nuevas,

Jorge Isaac hizo lo suyo,
cuando escribio este murmullo,
y una parte asi lo aprueba.

VIII

La Guanefia fue primero,

Esolo dice la historia,

Y en las batallas de gloria,

La cantaban con esmero,
Bambuqueando el pueblo entero.
Que guana tan mentirosa,

Eso decia la prosa,

Mientras soldados caian,
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Al menos eso decian,
Los juglares y la glosa.

IX

Fue Pedro Morales Pino

El que lo escribio primero.
Eso lo dijo el chismero,
Cuando en mi casa intervino,
Con varias copas de vino:
Aqui les va un acertijo
Cuatro preguntas me dijo,
Niegas con él lo que hiciste
Pero sino le quisiste

es mas vino lo que exijo.

X

Tiple, guitarra y bandola
Acompanan mi melodia,
Sin canto quien lo diria,
El solito se enarbola,
Bailando cual pirinola.
Esta musica sentimental,
Con un gran sabor natal,
Que trae recuerdos de antano,
Con diferente tamaio,

Es bambuco instrumental.

XI

Soy la bandola andina

Soy urbana y soy rural,
Instrumento transcultural.
Soy del hombre que me mira,
Me escucha mientras me afina,
Una cancion quiere tocar,

Y en un bambuco bambuquear.
Soy musica colombiana,

Te escucho cada manana,

Yo solo quiero musicar.

XII

Mi cuerda sono al momento
Iba acariciando humanos,
Gracias dimos con las manos,
Un tiempo de sentimiento.
Iba entonces muy contento,
Tenerte fue siempre el suefio,
Antes de sentir el lefio,
Resonando encantada,
Resististe apagada,



Ahora seré tu duefio.

XIII

Tiplecito de mi vida,
Pedazo de mi montafa,
tus notas en tierra extraia,
yo las toco extrovertida,
por si alguna vez me olvida.
Esta mi tiple colgado,

Pero no lo he olvidado,

Lo guardo como un tesoro,
De la musica que afioro,
En mi corazén gastado.

XIV

Tocando mi tambor vengo,
Con sentimiento profundo,
Sino rima me confundo,
La décima no la tengo.
Componiendo mi cafiengo,
No se me ocurre qué decir,
Nada menos que predecir,
Qué suena con mds aguaje,
Hablando bien milenguaje,
Lo que mas quiero compartir.

XV

Yo soy el bambuco cancion
Que amores y penas siento,
Historias de patria cuento,
Cantando con emocion,
Los cuentos de mi region.
En el campo yo he nacido,
Con flores, paisaje y sonido,
Con tiple y bandola tocé,
Las letras que yo coloco,
De todo lo que he querido.

XVI

Del Tolima a su vereda,

La cafia llegé sonando,

En las montafias su canto,
Se bailaba en Risaralda,
Quindio y Valle del Cauca.
Con requinto, tiple y guache,
Tocaban y sin despache,
Entre los cafiaduzales,

Y después en festivales,

Danzando con su emborrache.
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XVII

jQue vivan los novios! {Bravo!
Garavito y nuestra alegria,
Yo me iré con la negra mia,
De este pueblo que socavo,
El festejo y el centavo.

Son de mi montafia andina,
Tu musica me fascina,

El Bambuco de mi abuelo,
Un pedacito del cielo,
Rumba criolla que domina.

XVIII

Desde Tunja al mundo entero,
surge un ritmo que le gusta,

a gente joven y vetusta,

que disfrutan con esmero,
aunque no tengan dinero,

los del pueblo siempre gozan,
con el gran Jorge Velosa,
mientras comen su fritanga,
bailan merengue carranga,

el campesino con su esposa.

XIX

“iQué horror!” decia el folklorista,
sentado en su universidad,
pregonando como verdad,

“que no es tradicionalista”
aunque larga sea la lista,

de los grupos carrangueros,

de Boyaca Los Fiesteros,
Manuel Sierra y grupo Armazon,
también Los de Alld y su Son,
silenciaron critiqueros.

XX

Moviendo la guacharaca,
haciendo rimas jocosas,
con las cuerdas bien sabrosas,
tiple y bajo es lo que toca,
la guitarra no se apoca,

y el requinto que se agita,
hacen musica bonita,
bambuco, danza y pasillo,
sumercé le saca brillo,
bailando “La Cucharita”.



XXI

Un amigo parrandero
llegd con una guitarra
haciendo una farra

con bambuco fiestero,

y le dije compaifiero,
vamonos de San Juanero,
Bailemos dia entero,

Que en mi tierra todo es gloria,
Y serd una victoria,
Aunque no haya dinero.

XXII

Tengo pariente lejano,

Que dicen que es prima mia,
La bailan con alegria,

Con orgullo soberano,

Es latinoamericano.

En fiestas estd primera,

Y a muchos bailes supera,
Voleando paifiuelo al viento,
Demostrando sentimiento,
Ella es la Chacarera.

XXIII

Soy el bambuco yucateco,
Me dicen el mexicano,
Pero soy muy colombiano.
Pelon y Marin dieron eco,
“Al enterrador” sin hueco,
Y a Yucatdn me llevaron,
Y por alld me dejaron.

Por primera vez grabaron,
En la historia y gozaron,
Todos los que me adoptaron.

XXIV

Y esta historia del bambuco,
Del instrumento al cantarin,
Parece que no tiene fin.

Y aunque piensen que es caduco
Siempre viven los bambucos:
Por los Andes él camina,

El Pacifico apadrina,

A Colombia toda junta,

Y traspasa su barrunta,

Por América Latina.
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