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Editorial

Maria del Pilar Meza Diaz
Rectora del Instituto Popular de Cultura

entro de las tareas que desa-

rrollamos hoy en el Instituto

Popular de Cultura, nuestra

mayor atencion esta enfocada

en el trabajo que realizamos
con miras a transformarnos en una entidad
de educacion superior, para el fortaleci-
miento de las artes populares y tradicionales,
en concordancia con el Plan Estratégico
Institucional 2014-2018.

El Instituto es hoy una entidad de
Educacion para el Trabajo y el Desarrollo
Humano, que ofrece programas en las dife-
rentes modalidades de las artes populares
y tradicionales. No obstante, considero
que su mayor grandeza esta en los 67 afios
que cumplira en este diciembre de 2014;
un tiempo consolidado en la promocion,
difusion y conservacion del patrimonio
cultural tangible e intangible, no solo de
nuestra region sino de Colombia. Desde la
musica, ladanza, el teatro, las artes plasticas,
queremos continuar con el legado, para
ser por fin el Instituto Popular de Cultura,
Escuela Superior para las Artes Populares y
Tradicionales.

Ya el IPC aparece en el Sistema
de Aseguramiento de la Calidad de la
Educacion Superior, SACES, del Ministerio
de Educacion Nacional, que es el punto de
partida para el reconocimiento como insti-
tucion de educacion superior. Para tener
acceso a este sistema, ya hicimos el estudio
de demanda social, tenemos las condicio-
nes institucionales, y elaboramos ahora los
documentos de Registro Calificado; son los
requisitos basicos para obtener las licencias
respectivas, que nos pcrmitirén ofrecer
programas de educacion superior, como
esta plasmado en el Acuerdo 0313 del 2011.

Ellos vienen a fortalecer los procesos
formativos, nos da acceso a los recursos de
la municipalidad, al sistema general de par-
ticipaciones del sector cultural y educativo,
alos recursos de la estampilla Procultura y al
apoyo decidido del Ministerio de Educacién
Nacional.

Nos mantenemos firmes en ese suefio
de ser la tnica Escuela Superior para las
Artes Populares y Tradicionales que exista
en el pais, la que marca diferencia con otras
entidades de formacion artistica, todo un
patrimonio para nuestra juventud.

Para obtener los Registros Calificados,
tenemos al frente de ello a profesionales con
mucha experiencia, con pares académicos
en cada escuela y la cooperacion de los
coordinadores.

Este ntimero de “Paginas de Cultura”
quiere resaltar la importancia que tiene
nuestra institucion en la formacion artistica,
lo que ha sido la construccion de esa peda-

gogia y de esos métodos que tiene el IPC
desde su creacion hace 67 afos. Aparecen
aqui ilustres maestros que llevan muchisimos
afios en lainstitucion. Tenemos igualmente el
homenaje especial al maestro Edgar Gallego,
docente dela Escuela de Mussica, quien dirige
la Orquesta Representativa, y ha hecho un
aporte de 28 afios a la musica del pais,
ofrenda compendiada en el CD que acom-
paia la revista, titulado “Baila Colombia”.

Otro de nuestros grandes proyectos
tiene que ver con la formacion artis-
tica de nuestros nifios y jovenes a traves
de la Escuela Infantil y Juvenil de Artes
Integradas, y la promocion y difusion de los
diferentes productos artisticos representa-
dos en el grupo de danza, en su orquesta,
en su estudiantina, en el coro, en un grupo
municipal de teatro que pueda llenar esos
espacios escénicos de la ciudad.

En este 2014, el Grupo Representativo
de Danzas “Colombia Folclorica”, volvio a
realizar giras internacionales. Fue invitado
por las embajadas colombianas ante la
OEA yWashington, para celebrar el Dia de
la Independencia, el pasado 20 de julio. Se
presento en la sede de la Organizacion de
Estados Americanos, OEA, donde estuvie-
ron presentes el embajador de Colombia
en Washington Luis Carlos Villegas, el
embajador ante la OEA Andres Gonzalez y
la Consul de Colombia enWashington Libia
Mosquera. También se present6 en la sede
del Banco Interamericano de Desarrollo,
BID, el 21 de julio, funcion presidida por el
representante de Colombia ante esta organi-
zacion, Juan Carlos Echeverry. Igualmente,
representa a Colombia en el XV Festival
Internacional Encuentro Costumbrista
Pefialolen Chile 2014, y Primer Circuito
de Festivales Folkloricos en el hermano pais,
entre el 13 y el 30 de noviembre de 2014,
evento que requirié no solo un esfuerzo
grande de nuestra parte, sino el apoyo del
Ministerio de Cultura.

El Alcalde de la ciudad, doctor Rodrigo
Guerrero Velasco, a través de la Secretaria
de Educacion y la Secretaria de Cultura y
Turismo, asi como Honorables Concejales,
tienen un compromiso grande con el
Instituto Popular de Cultura, y es por ello
que, confio, tendremos en el proximo afio
el predio donde se construira la nueva sede
que albergara a todas las escuelas.

Como entidad ptblica, seremos el tnico
centro de educacion superior dedicado a la
preservacion de las artes populares y tra-
dicionales. Esta es su mision y su historia:
conservar ese patrimonio cultural de un
pueblo como Colombia, diverso y rico en
sus manifestaciones artisticas, pluriétnico,
multicultural y multilingfie.
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Hacia una Institucion de Educacion Superior

EN LA

CONSTRUCCION

DE UN SUENO

“Una comunidad educativa con ol compromiso ineludible de adelantar

las gestiones respectivas que poumitan la conversion del 9natituto
Popular de Cultura 9P en Institucion de fducacion Superion”

Por Aura
Lopez Salazar,
Coordinadora

Académica, IPC

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

sistimos a una de las
mas grandes revo-
luciones que haya
conocido antes la
humanidad; se trata
de “la revolucion de conocimiento
o revolucion tecnologica”, a la que
se agrega la “revolucion biologica”,
situacion que ha permeado multiples
escenarios de nuestro modus vivendi:
la familia, ¢l trabajo, la sociedad, el
aprendizaje, las relaciones interper-
sonales, comerciales, politicas, econo-
micas y hasta el cuestionamiento del
concepto de Estado-Nacion. La edu-
cacion por su parte no es la excepcion;
en los ultimos afos ha comenzado a
abandonar las formas intramurales
para dar espacio a la virtualidad a
traves del e-learning o educacion
virtual, bien sea como complemento
ala formacion presencial (tiempos de
acompafiamiento mediado) o cada vez
con mayor fmpetu en una dinamica
meramente virtual que modifica los
estilos de ensenanza aprendizaje.

El desarrollo tecnologico ha
traido consigo grandes adelantos
pero también nuevos retos y dificul-
tades; el diario vivir de las ciudades
(cosmopolitas) se caracteriza por el
estrés, la congestion, larapidez de los
transetntes y una alta dependencia de
las redes sociales y de las comunica-
ciones. En forma frecuente se obser-
van en espacios publicos los grupos
de amigos cuyos espacios de dialogo
son cada vez mas escasos, toda vez
que en la gran mayoria de veces estan

. 1. Nomofobia: Adiccion al teléfono celular

inmersos en WhatsApp, BBM, han-
gouts, chats, mensajes de texto, como
lo demuestran estadisticas recientes
de Colombia Digital, donde de un
total de 1.005 encuestados el 79.8%
manifiesta uso frecuente de internet.

Es asi como sin duda alguna
podria afirmarse que la humanidad
asiste a una serie de escenarios con-
vulsionados, basados en la rapidez de
las acciones y las decisiones, la alta
dependencia tecnoldgica y cada vez
una mayor brecha entre riqueza y
pobreza, donde la familia dia a dia,
esta mas desarraigada de su esencia
como nucleo de la sociedad, lo que
contribuye en la predisposicion
al conflicto por falta de dialogo, a
la violencia, y la descomposicion
social. Lo anterior invita a repensar
en la necesidad de una busqueda
permanente de esquemas o modos
de vida que den paso a actividades o
escenarios diferentes al de la adiccion
al trabajo, ala tecnologia, al alcohol, al
tabaco, a los videojuegos, a las redes
sociales, nomofobia' y a las drogas,
entre otros.

La anterior descripcion permite
inferir que la sociedad en su conjunto
necesita factores de cohesion y disten-
cion social que le permitan focalizar
arraigo cultural, tener espacios para
el esparcimiento, la sana diversion y
el poder abstraerse de sus adicciones
para dar paso a otras actividades que
en su conjunto se conviertan en las
mejores terapias para contrarrestar
el estrés y las los malos habitos. Sin

ser la panacea, ni la tnica opcion,
la practica artistica constituye una
alternativa viable en los procesos de
reconstruccion social y de desarrollo
regional; es por ello que al interior de
la comunidad ipeciana, conscientes de
las necesidades del entorno regional
y local, se ha considerado que en un
entorno pluricultural, pluriétnico y
plurilingiie como es el caso del Valle
del Cauca, el arte y la cultura pueden
constituirse en una respuesta decisiva
en la recuperacion del tejido social
y una opcion de vida para muchos
vallecaucanos, especialmente aquellos
de escasos recursos.

El gran desafio de los calefios,
podria estar en la conservacion y
preservacion del arraigo cultural, ast
como el desarrollo de nuevas ten-
dencias que permitan avanzar hacia
la construccion de una sociedad mas
justa, incluyente, solidaria y partici-
pativa.

Tal como se menciona en parrafos
anteriores, la educacion y su  papel
transformador y motor del desarrollo
humano y social, también sufre trans-
formaciones positivas y negativas que
es necesario reconocer y potcncializar
alrededor de las dinamicas sociales
actuales, habida cuenta de que mas alla
del desarrollo ¢ investigacion cientifica
o tecnologica, los seres humanos segui-
remos siendo humanos con virtudes y
defectos, con sentimientos positivos
y negativos, pero esencialmente seres

capaces de jalonar desarrollo a través
de la generacion de valor agregados
hacia la sociedad y las instituciones.
Ello obliga a pensar en su natural evo-
lucion, su tranquilidad y salud, como
factores que redundan en calidad de
vida y permiten propiciar un desa-
rrollo sustentable local, por lo que la
apuesta de inversion en arte y cultura
debera estar presente en la agenda de
la politica publica.

Es precisamente en este entorno
donde el papel del Instituto Popular
de Cultura, debera ir mas alla de una
formacion instruccional para dar espa-
cio hacia la consolidacion de una masa
critica de investigadores y gestores en
los temas del arte y la cultura desde
una oferta de educacion superior rica
en contenidos que permitan orien-
tarse “Hacia el fortalecimiento de las
artes populares y tradicionales” y dar
respuesta efectiva especialmente a la
poblacion menos favorecida del suroc-
cidente colombiano y sus necesidades
de construccion de conocimiento
artistico y cultural, que posibilite a
futuro una nutrida oferta de servicios
culturales para potencializar la convi-
vencia pacifica y por ende el desarrollo
regional.

EL PAPEL DEL IPC
EN 67 ANOS

El Instituto Popular de Cultura
durante sus 67 afios ha estado presente
en los diversos hitos del desarrollo

humano y social vallecaucano, a través
de la formacion, la investigacion y la
extension en temas de arte y cultura,
brindando una hermosa opcién de
vida para estudiantes, profesores y
egresados, toda vez que el estudio
del arte y la cultura ha tenido en la
institucion un caracter incluyente,
pertinente y de calidad y su direc-
cionamiento constituye una voz de
aliento para aquellas personas cuya
precariedad de recursos no les per-
mite asumir los costos de una carrera
universitaria.

Fortalecer el Instituto Popular de
Cultura, como salvaguardia del patri-
monio cultural, tangible e intangible
y convertirlo en la tnica Institucion
de Educaci6n Superior del pais dedi-
cada a la formacion e investigacion
en las artes populares y tradicionales,
atendiendo la brecha existente entre
la educacion basica secundaria y
media y la educacion superior, es un
reto que, sin duda, contribuira a la
articulacion de procesos educativos
¢ investigativos para la preservacion,
conservacion y difusion de nuestra la
riqueza pluriétnica, multicultural y
plurilingiie.

Colombia, en La ley General
de Cultura, acogiendo la definicion
de UNESCO, establecio que: “en su
sentido mas amplio, la cultura puede
considerarse actualmente como el
conjunto de los rasgos distintivos,
espirituales y materiales, intelec-

IPC en la Unica

e investigacion
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tuales y afectivos que caracterizan
a una sociedad o grupo social. Ella
engloba, ademas de las artes y las
letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los
sistemas de valores, las tradiciones y
las creencias”.

En esta definicion se observan
diferentes alternativas y campos de
accion para una institucion que se
ha dedicado de lleno al estudio y a
la formacion en el arte y la cultura
popular. Desde la 6ptica de la impor-
tancia del arte y la cultura popular en
el desarrollo del pais se ha reconocido
en el CONPES 3162 de 2002, que
la cultura:

* Es dinamica y cambiante, “en ella se
revelan los modos como los pueblos
viven juntos y las maneras como
éstos construyen sus memorias,
elaboran productos y establecen
lazos de confianza que posibilitan
que las sociedades funcionen”. (Vida
enarmonta y paz o vida en conflicto)
Es importante por su alto poder
de conmover la profundidad del
ser humano. Porque ella misma
humaniza. Porque es capaz de con-
vocar a los colombianos, mas alla de
diferencias ideologicas, religiosas y
politicas. (Fomento del dialogo y los
acuerdos de convivencia pacifica)

Genera procesos creativos con
un alto potencial de contribuir al
crecimiento econdémico, incide
marcadamente sobre el estilo de
vida de los grupos sociales, actta

como constructor de memoria e
identidad regional y nacional en un
mundo cada vez mas globalizado, y
permite aprovechar creativamente
el tiempo libre.
Las anteriores afirmaciones
permiten evidenciar que una region,

Cuadro 1

caracterizada por la presencia de una
gran diversidad, étnica, lingiistica y
social, no puede escatimar esfuerzos
tendientes a la preservacion cultural
y el desarrollo de programas forma-
tivos que permitan el asentamiento
del arte y la cultura popular como
un modo de vida capaz de jalonar
desarrollo social a través del empren-
dimiento; el IPC puede constituirse
en una respuesta a las necesidades de
la comunidad en materia educativa.

De otro lado es necesario resaltar
que durante 62 afos aproximada-
mente, el Instituto Popular de Cultura
IPC, imparti6 un modelo educativo
de naturaleza “no formal”, pero con
caracteristicas de educacion superior:
10 semestres académicos, contenidos
de alta calidad, sistema de evaluacion,
profesores especializados en materia
artistica, investigacion, metodologias
de aprendizaje del arte y la cultura
popular entre otros.

En este periodo, rico en ense-
fianza aprendizaje del arte y con la
presencia de procesos de investiga-
cion y exploracion sobre lo popular,
el arte, la cultura y las tradiciones
vallecaucanas, afio tras afio le per-
miti6 al Instituto recibir estudiantes,
formarlos y entregarles una certifica-
cion de formacion que a la postre ha
generado muchas inconformidades,
por no ajustarse a las expectativas
del estudiante. El proceso formativo
logré construir conocimientos, habi-
lidades y destrezas en materia de arte

“... durante 62 afios, el IPC impartio un modelo

educativo de naturaleza ‘no formal’, pero con
caracteristicas de educacion superior. . J

y cultura popular, lo que ha generado
buenos niveles de desempefio de sus
egresados; infortunadamente, muchas
frustraciones también han existido al
no tener esa certificacion del IPC un
respaldo legal o una validez para el
ejercicio profesional, toda vez que la
educacion no formal no estuvo habi-
litada para otorgar titulos.

Con ocasion del ajuste normativo
en materia de educacion, se agoto
la posibilidad de impartir el tipo de
formacién que habia fortalecido en
el IPC por muchos afios; toda vez
que la normatividad contenida en
el Decreto 4904 de 2009 elimina
el sistema de educacion no formal
y reglamenta “la organizacion oferta
y funcionamiento de la prestacion
del servicio educativo para el trabajo
y el desarrollo humano”, situacion
que ubico al IPC en una disyuntiva:
quedarse en educacion para el trabajo
o transformarse en educacion supe-
rior, con las siguientes alternativas a
evaluar: (ver cuadro 1)

Los anteriores escenarios indican
que la formacion aimpartir por el IPC
necesariamente y teniendo en cuenta
el perfil del egresado, donde sus
competencias relacionadas con el arte
versan sobre la creatividad, el ingenio,
la innovacion, la estética, habilidades
estas que no son repetitivas por lo
que no serfa posible plantear una
formacion de naturaleza técnica (el
hacer repetitivo).

Teniendo en cuenta lo anterior-

N° ftem Educacién Superior ETDH
” > a 8 semestres (entre 130y 160 Maximo 1.800 horas incluidas las horas de
1 Duracién L1 . L. "
créditos académicos) trabajo independiente
2 Objetivo Formacién profesional fformacién Formacién para el trabajo (para el hacer).
integral)
. . ... | Obligatoria, como funcién sustantiva de R .
3 Presencia de la investigaciéon . . Ni siquiera la menciona.
la educacion superior
4 Titulacién Profesional, licenciado, artista. No da fitulos solo certifica .el aprendlza|§a de un
saber o de una competencia prestablecida.
5 Enfoque especifico en arte | Creacién, imaginacion, estética. Competencia u oficio repetitivo, el hacer.
. . El arte no es una accién repetitiva de caracter
. . En materia de arte es la mas PO L. Lo e
6 Pertinencia técnico, es creatividad, imaginacién, es ética y
recomendada. estéfica

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

mente expuesto, el plan estratégico
institucional “hacia el fortalecimiento
de las artes populares y tradicionales”,
reconoce que a partir de referentes
conceptuales como los objetivos del
milenio, el papel de la cultura en las
dinamicas sociales, las declaraciones
de la UNESCO sobre arte y cultura,
el direccionamiento mismo de la
formacion en arte y cultura dado
por el Ministerio de Educacion y el
Ministerio de Cultura Colombianos,
los pronunciamientos del Instituto
Internacional para la Educacion
Superior en América Latina y el
Caribe IESAL, el Plan Nacional de
Desarrollo, el Plan de Desarrollo
Municipal 2012-2015 “CaliDA,
una ciudad para todos”, entre otros,
parte del compromiso ineludible de
adelantar las gestiones respectivas que
permitan la conversion del Instituto
Popular de Cultura IPC en Institucion
de Educacion Superior tal como lo
prevé el Estatuto de creacion del
Establecimiento Pablico.

En este proyecto de conversion,
donde la comunidad ipeciana se ha
comprometido, se tiene la convic-
cion de estar en capacidad de disefar
programas que se caractericen por la
pertinencia, la flexibilidad, la inter-
disciplinariedad y demas factores
de calidad de la educacion superior.
Igualmente, el desarrollo de las fun-
ciones de investigacion, extension
y proyeccion social en las areas del
arte y la cultura popular, toda vez
que durante mas de sesenta (60)
anos de existencia y hasta antes de la
reglamentacion de la Educacion para
el Trabajo y el Desarrollo Humano
ETDH, (Decreto 4904 de 2009), el
Instituto imparti6 “educacion infor-
mal con caracteristicas de educacion
superior”, como se describe en parra-
fos anteriores.

Desde luego no es un camino
facil de recorrer; como cualquier
institucion ptblica, el establecimiento
publico IPC, convive en una estruc-
tura rigida, llena de vicisitudes, en
su gran mayorfa provenientes de las
debilidades en el flujo de recursos
de inversion, dependiendo de alguna
forma de voluntades politicas, pero
contando con la fuerza, la entereza
y el impetu de una comunidad  aca-
démica dispuesta a darlo todo por
la institucion que queremos. Al res-

ecto es importante resaltar que el
IPC tiene fortalezas invaluables que

muchas instituciones de educacion
superior a pesar de su trayectoria no
han logrado alcanzar, entre ellas el
sentido de pertenencia de la comu-
nidad institucional, la calidad de los
maestros, los centros de documen-
tacion que constituyen patrimonio
cultural institucional, y los egresados
que dan cuenta de la calidad del tra-
bajo desarrollado durante largos afos
en la formacion de actores, bailarines,
musicos y artistas plasticos.

El proceso de conversion se viene
gestando desde la investigacion y la
determinacion de la demanda poten-
cial de estudiantes de bachillerato,
estudiantes de los programas técnicos
laborales, egresados y maestros de la
institucion, asi como algunos indica-
dores que confirman la necesidad de
una institucion de educacion superior
en los temas del arte y la cultura
popular. Entre los indicadores de
mayor trascendencia del estudio en
comento se cuenta con las siguientes
estadisticas:

a) La participacion de las industrias

culturales en el PIB nacional es
creciente en los tltimos afos:

(ver cuadro 2)

b) Segin Naciones Unidas para el
Desarrollo del Comercio y el
Turismo UNCTAD, entre las
exportaciones de las industrias
creativas colombianas se destacan
las del sector editorial (25,7%
del total exportado). Con una
contribucién menor, pero con un
crecimiento significativo durante
el periodo 1996-2005, estan las
exportaciones del subsector de
audiovisuales, artes visuales y
musica. (ver cuadro 3).

) La baja cobertura en educacion
superior en Colombia: (ver cua-
dro 4y 5)

Las estadisticas del SNIES, mues-
tran que la cobertura de la educacién
superior en Colombia, apenas si
alcanza el 45.5% en el Gltimo afio
mostrado, siendo un indicador bajo
frente a los referentes internacionales:
(ver cuadro 6)

La tabla anterior muestra que el

Cuadro 2

Evolucion de Ia participacién de las
actividades culturales en el PIB Nacional

Precios Constantes 2000

Grafica 4. Evolucién del PIB de las
actividades culturales frente al PIB nacional

Variacion anual — Precios constantes 2000

Ia s PIB Cultural
= PIB Total

T T

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

T

11,219%

7,55%

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

Cuadro 3

Exportaciones de todas las industrias creativas en Colombia
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Cuadro 4 pais, en materia de cobertura se ubica
. . ” en el octavo (8°) lugar de doce paises
Afo 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 analizados de América Latina y el
f,ﬁ:":g‘(’;g en 1.137.772 | 1.219.954 | 1.306.520 1.424.631 | 1493525 |1.587.928 |1.762.480 |1.841.282 | 1.980.895 Caribe, apenas si alcanza timidamente
P bﬁ’ on17 - 21 a bordear la media del grupo objeto
oblacion 1/ 4.001.081 |4.064.849 | 4.124.212 4180.964 |4236.086 |4.285741 |4.319.415 |4.342.603 | 4.354.649 de analisis
afios .
d) El indice de cobertura de edu-
Tasa de Cobertura | 28,4% 30,0% 31,7% 34,1% 35,3% 37,1% 40,8% 42,4% 45,5% ./ .
cacion superior en el Valle del
Fuente: MEN - *Dato preliminar con corte a marzo 18 de **Dato preliminar de IES con corte a septiembre 9 de 2013 y SENA con corte a 31 de Cauca, por debajo de la media
SNIES, DANE 2013 diciembre de 2013 nacional: (Ver cuadro 7
¢) Las estadisticas de violencia en Cali.
Cuadro 6 s -
Cuadro 5 uadro En los Gltimos afios las esta-
+500.000 - - TASA DE COBERTURA EN AMERICA LATINA, 2009 - 2011 disticas de inseguridad ubican al
4,000,000 ¥ 2 B B PAIS 2009 2010 2011 Departamento del Valle y a su capital
:-;gg-%g ' Coba 115% 95% 80% como la region con mayor indice de
2.500.000 - Puerto Rico 81% 86% 86% inseguridad. En un estudio de inse- . |
2.000.000 Venezuela 78% nd. n.d. guridad realizado por la Universidad ) La inactividad de los bachilleres La tabla anterior revela el interés ?ed:oms%\ll;lr::
1.500.000 Argentina 71% 75% nd. Sergio Arboleda se llego alos siguien- calenos afiliados al SISBEN meno-  de los diferentes sectores analizados 1 IPC
1.000.000 Uruguay 63% 63% nd. > ~ . . NG Ll
500,000 1 J Chile 50% 6% % tes indicadores: res de 25 afios a dic 2013. (ver  sobre la necesidad de contar con el buscar nuevos
0 - . : - ~ - -~ — Panama 45% 6% nd * Paraelafio 2011, los departamen- cuadro 8y 9) proyecto de conversion para apoyar ICGm'If;OS en
2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011  2012* 2013** : — = - ; y . L ) . a cultura
m Matricula en Pregrado EIPoblacion 17 - 21 afios Pro.medlolAme-.rlcu 37% 41% 2% tos que en Colornbl‘a 'tle‘nen las mas ' Ent-rle jovenes sin actividad ?ono .sus planes educativos con?o parte colombiana.
Latina y el Caribe _ . _ altas tasas de homicidio son Valle  cida y jovenes buscando trabajo, se  integral de su proyecto de vida.
gﬂ:":za g;é’ ggé’ ‘:'13 dA) (75), Caqueta (73), Guaviare (60),  tienen 54.419 jovenes con un por- Finalmente, es necesario insistir
Brasigll Y 36°/Z n.d? nd Arauca (56), y Antioquia (49). venir incierto a quienes vale la pena  en que este suefio de los vallecau-
México 27% 28% 29% * En términos absolutos, el homi-  brindarles opciones de vida como la  canos reflejado en los ideales de la
El Salvador 23% 23% 25% cidio se concentra en Valle y en  educacion el emprendimiento y el  comunidad ipeciana, constituye una
2L e, Antioquia, departamentos donde  apoyo social, lo que hace mas viable ~ apuesta inaplazable donde el reto de
Cuadro 7 sumados ocurre el 41% de los la iniciativa de educacion presentada los diferentes actores (municipio,
e Toea homicidios. por el Instituto Popular de Cultura. ~ Ministerio de Educacién, Ministerio
Municipio ;c;blclcién del7a | ticolaofical | Matricula privada | fofal matricula TUZU ge del sistema (17 * La mayor cantidad de secues- g) La oferta educativa insuficiente en ~ de Cultura), debera concentrarse
anos coberiura a 21 aios) tros ocurri6 en el Valle (13%), arte y cultura. no solo en el ideal sino en el aporte
Palmira 26,554 10350 3.819 14.169 539% 12.385 Antioquia (10%), Narifio (10%), 5 Los datos del SNIES r.f/:velan insu-  tangible que permita dar respuesta
Arauca (7%), Cauca (6%) y ficiente oferta de formacién enartes:  a las necesidades de fortalecimiento
Cali 203.073 39.141 65.209 104.350 51% 98.723 Caqueta (6%). (ver cuadro 10) institucional de docentes, personal
Guadalajara de Buga 9.966 4.502 269 4.771 48% 5.195 de apoyo misional, infraestructura,
Tulug 18.638 7.796 417 8.213 44% 10.425 Cuadro 11 @edigs, i.r}strumentos.,,tecnologl’a,
Cartago 11.133 1.689 1.186 2.875 26% 8.258 investigacion e innovacion, que per-
B/tura 38.686 4.096 667 4.763 12% 33.923 Poblacién interesada % mita la aprobacion del proceso de
Resto del Valle 86.220 7.172 359 7.531 9% 78.689 Estudiantes de bachillerato - Ultimo grado interesada en ingresar al IPC | 37.3% conversiog {a inici.ado meldie?nte la
Jamundi 10.675 558 128 686 6% 9.989 Aspirantes de educacién para el trabajo que desearian continuar en 94.0% apertura de ‘usuarlo en e. Sistema
Total Valle 404.945 75.304 72.054 147.358 36% 257587 educacion superior oP de Aseguramiento de la Calidad de la
Total Nacional 4.342.603 1.036.289 917.844 1.954.133 45% 502.789 Vision de los estudiantes del IPC como Institucion de Educacion Superior | 58.1% quﬁaciér}’Sugerlior SACES, asl i:.?.mo
Fuente: EDUCACION SUPERIOR - SINTESIS ESTADISTICA DEPARTAMENTO VALLE DEL CAUCA Visién de los maestros del IPC como Institucién de Educacion Superior | 58.9% a obtencion de los registros califica-
Ministerio de Educacion ;’isién'del equipo administrativo del IPC como Institucion de Educacion 100% dos de los programas profesmnales a
uperior presentar. (&2
Cuadro 10
Cuadro 8 Cuadro 9 OFERTA DE PROGRAMAS ACADEMICOS POR AREA DE CONOCIMIENTO - 2013
9 Area del Conocimiento *Con Registro ~Da Alta # programas con AC Total programas | %
CONCEPTO FEMENINO | MASCULINO | TODO % 47.1% Calificado (RC) Calidad (AC) por cada 100 con RC prog
SIN ACTIVIDAD 12,842 17,437 30,279 12.6% igg: Agronomia, Veterinaria y afines 262 22 8,4 284 2,6%
TRABAJANDO 18,955 28,852 47,807 20.0% 30,0% 20,0% Bellas Artes 494 37 75 531 4,8%
200% 12,6% 10,1% 10,2% . - Y/
BUSCANDO TRABAJO 10032 | 14,108 24,140 | 10.1% 10,0% =) Ciencias de la Educacion 790 75 9,5 865 7.8%
ESTUDIANDO 58,938 53,922 112.860 | 47.1% 0,0% -+ T T — Ciencias de la Salud 999 89 8,9 1.088 9,8%
4 4 ' e K & & ‘\00 & Economia, Admén, Contaduria y o
8 & o RS QQSE i 1.823 117 64 1.940 17,6%
OFICIOS VARIOS HOGAR 23,496 851 24,347 10.2% ?g’f\ & o‘\Q‘ ,Q)Q & annes
o & & @ 63‘0 Ingenieria, Arquitectura, Urbanismo | 2.989 269 9,0 3.258 29,5%
Total 124263 | 115170 | 239,433 | 100.0% & AT
o Matemdticas y Ciencias Naturales 2.491 43 1,7 2.534 22,9%
Fuente: Base de datos Ingeniero Mario Restrepo Rodriguez con base en el SISBEN Fuente: Base de datos Ingeniero Mario Restrepo Rodriguez con base en el SISBEN Ciencias Sociales y Humanas 405 146 36,0 551 5,0%
TOTAL 10.253 798 78 11.051 100,0%

16 Fuente: SNIES 17
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Procesos formativos en Danza

ENTRE
LLA TRADICION
Y EL ESPECTACULO

&l coordinadon de la facuela Hi
de Damgas Folclépicas
Colombianas, Jheo Adamas,

4e propone sacar adelante

ol grupo de Proyeccién o

Danza £ spectdculo, con

absoluto respeto a las

formas bradicionales del

Yolelor. Recuerdos de Lorenzo
Miranda.

ara €l la danza es su pro-

pia vida, una iniciativa

que naci6 desde la nifiez,

entre una familia muy

musical, entregada al pla-

cer de todos los ritmos, los mismos
que llamaban a las epifanias del baile.
Theo Adams naci6é en
Buenaventura, y desde muy nifio
se vinculo al Instituto Popular de
Cultura. Tuvo en Yolanda Azuero
y en Lorenzo Miranda a sus dos
grandes maestros. “Los conoci a

+:

ellos cuando llegué al IPC, a los
17 afios. Llegué del puerto a Cali
cuando s6lo contaba dos afios. Mi
madre era enfermera del hospital de
Buenaventura, y le sali6 el traslado
al Hospital Departamental”, dice.
Su apellido es inglés, aunque su
abuelo naci6 en Alemania. Merit
Adams llego a Buenaventura como
ingeniero de obras, y construyo el edi-
ficio de Telecom, una de las primeras
grandes edificaciones de este puerto
sobre el Pacifico. Infortunadamente,

fallecio muy joven, en un accidente de
transito. “Convivi con ¢l; yo era muy
nifio cuando construyo el edificio de
las telecomunicaciones; me llevaba
hasta la obra, cogido de la mano”. Su
padre es Carlos Adams Prado, melo-
mano consagrado, con una impresio-
nante coleccion de musica, que acopia
unas 15.000 producciones musicales.
Fue también profesor de tiempo
completo en el Colegio Pascual de
Andagoya, del puerto.

“Primero pasé por el
Conservatorio; un tio, Frank Lopez
Pedroza, del grupo representativo
del IPC, me animo a pertenccer a la
institucion. Vio mis cualidades. Mis
primeros profesores en el IPC fueron
Oscar Mosquera, excelente maestro,
ya hoy jubilado; la maestra Janeth
Riascos en Expresion Corporal;
Lorenzo Miranda me daba Percusion;
lamaestra AuraAlbis, era la encargada
de Gimnasia; también recuerdo a
Susana Cabrera, Henry Ramirez”.

Piensa que su abuela, Donatila
Pedroza, fue fundamental en su
vida; fallecio el 23 de marzo del
presente afio a los 89. “Ella fue la
base lo que hoy soy; fue el pilar en
mi existencia. Empecé en el Grupo
Infantil Folclorico bajo la coordi-
nacion de Frank Lopez, pero el
director general de este proyecto era
el maestro Lorenzo Miranda. Las
primeras danzas que conoci fueron
las tradicionales, la contradanza, la
cumbia, el bambuco, la jota chocoana.
Siempre tuve el gusanillo del folclor
tradicional, aunque en Bellas Artes
habia conocido la técnica del ballet.
Sin el folclor, no me sentia al cien
por ciento. En el bachillerato, en el
colegio Inem, a los doce afios, me
encantaba la danza folclorica. Creo
que era precoz, con muchas cosas
pendientes en mi cabeza. Somos ocho
hermanos entre varones y mujeres”.

En el colegio le habia gustado
pertenecer a los grupos de danza.
Muchos de sus profesores eran egre-
sados del IPC, como Luis Aguilar.
Recuerda igualmente al profesor
Francisco Quinonez.

-¢Cémo recuerda a Lorenzo
Miranda, cual era su carac-
ter?

El era el Maestro de Maestros, el
Gran Burund(i Burunda de la danza,
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Yolo de Oro

= 1

Del 13 al 17 de agosto del presente
ano, el Instituto Popular de Cultura
mostré su gala anual, “XII IPC Danza
con Colombia”, en la cual, como en
anos anteriores, recibié el aplauso
de la ciudad. Tradicionalmente,

en este evento se entrega “El Yolo
de Oro” (por Yolanda Azuero y
Lorenzo Miranda) a los artistas més
destacados de la escena folclérica.
La figura del Yolo estd representada
por un hombre y una mujer en un
solo ensamble, figura disefada por el
maestro Jesus Adolfo Pipicano.

“El YoLo de Oro”, es el
reconocimiento con el que el IPC
exalta a aquella personalidad que
desde la danza o en la musica, ha
contribuido al desarrollo artistico de
nuestra region, seleccionado a través
de un comité conformado por figuras
de la cultura vallecaucana.

Este reconocimiento surgié del
Comité IPC Danza con Colombia

en el afio 2010 por primera vez. En
versiones anteriores se ha entregado
a personajes como la Negra Grande
de Colombia, Leonor Gonzalez Ming;
al maestro Gualajo, al maestro Hugo
Candelario Gonzdlez y a la maestra
Fanny Eidelman.

En este 2014, se reconocié una
trayectoria de 36 afos dedicada a

la formacién musical y al impulso

y acompanamiento a la Escuela de
Danzas Folcléricas Colombianas: el
reconocimiento fue para el maestro
Luis Eduardo Moreno Cossio.
Esteban Copete, recibié también

“El Yolo de Oro”. Nieto del mitico
personaie Petronio Alvarez, un joven
chocoano, quien ha logrado cosechar
multiples premios y reconocimientos
en el ambito musical, demostrando
que el legado y las influencias
ancestrales son de vital importancia,
pero que también ha agregado su
cuota personal en la busqueda de
nuevos caminos para las expresiones
musicales de la region.
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el que nos formo a todos; infortu-
nadamente los muchachos de hoy
no tienen uno como este. No creo
que vuelva a pasar por estas aulas
alguien como ¢l. Lorenzo peleaba
mucho con Yolanda Azuero, porque
decia que a ¢l no le gustaba que se
mezclaran los blancos con los negros.
Lo negros bailan sus danzas de negros,
y los blancos, las suyas, decia. No las
mezclaba. Lorenzo, sin necesidad de
gritar, de regafiar, decfa, “iniciamos”,
y en el salon se hacia un gran silencio.
Le tenfamos gran admiracion. Esto
hacia que cuando abria la boca para
decir cualquier cosa, se le escuchaba
con gran atencion, por su sabidurfa.
Sabia demasiado. Muchas de las danzas
que todavia hace el grupo represen-
tativo, son su herencia. Todavia se
conservan; por ejemplo, danzas como
la de La Canoa, el Pasillo Negro, la
misma jota, la contradanza, y danzas
de su region. De ahi, de San Basilio
de Palenque, nos trajo el lumbaly, el
bullerengue. Dejo tantas cosas que
hoy necesitariamos mucho tiempo
para poder describirlas todas.

De la ¢poca en que inicio, va
quedando en la escuela, ta’mbién,
el Maestro Rafael Aragon. El vivio
y comparti6 mucho con Lorenzo
Miranda. Theo dice que “cuando
se retir6 del IPC, cuando se jubild,
mantuvo un buen vinculo con Rafael.
Lo visitaba en el Palenque, y estuvo
muy pendiente del proceso de su
enfermedad. Aqui en Cali se le
hizo homenaje en vida a Lorenzo y
a Yolanda. El Maestro Lorenzo no
pudo estar presente. Al poco tiempo
fallecio”.

Antes de llegar a la coordinacion
de esta escuela, Theo se desempe-
fiaba como docente en el drea de
Danzas Folcloricas Colombianas, en
lo que tiene que ver con las costas
y la parte andina. Maneja también
el area de Bailes Populares, la cual
se creo a partir del nuevo pensum
académico. En dicha actividad per-
maneci6 doce afios.

-¢Como observa la Escuela
de Danza en este momento?

A mi siempre me ha parecido que
la escuela es una bandera del IPC,
como representaci()n institucional.
Esta muy bien organizada. Me enter¢
de la existencia de la institucion, por
su Escuela de Danzas. La veo muy
estructurada, con muchisima solidez,
aunque también siento que muchos
egresados no salen con amor por la
escuela, sino que se gradian y tienen
frente al IPC un afan competitivo;
llevan una idea como “yo soy capaz
de hacer algo mejor que el IPC”. La
idea es que el alumno siempre supere
al maestro, pero con una competiti-
vidad sana. No salir de la institucion
que proveyo las bases, con animo
desleal. No son todos, obviamente,
pero si existe un alto porcentaje de
estudiantes que no le dan el valor a
la Escuela.

-¢Como coordinador, cuales
son los proyectos especificos
que tiene en mente?

Quiero reestructurar el Grupo
Representativo. Aunque es uno de
los mejores, en este momento esta
manejando dos modalidades, y creo
que la dos deben estar encausadas
en el mismo proyecto, pero carac-
terizandose en su propio estilo.
Las dos modalidades son Danzas
Tradicionales, Andinas y Costas, y
Danzas de Proyeccion, en los mis-
mos espacios. Cuando hablamos
de danzas tradicionales, nos referi-
mos al concepto basico, como las
hacfan nuestros ancestros. El grupo
de Proyeccion, tiene que ver mas
con danza espectaculo, mas alto el
brazo, mas expresion en el rostro,
magquillaje, mas brillo en el vestua-
rio. Creo que este propésito, en el
momento, no se esta cumpliendo.
Los dos grupos estan haciendo una
puesta en escena casi similar hoy.
Para hacerse una idea, Proyeccion es
el concepto que tenia Sonia Osorio,
o el Ballet de Antioquia. Queremos

“Quiero reestructurar el Grupo

Representativo. Quiero que el Grupo de

Proyecci(')n sea realmente de espectéculo.”

si que tenga brillo, pero que la gente
aprecie que ese baile sigue siendo un
currulao, porque debemos respetar
la base ancestral, sin deformar el
concepto basico folclorico. Este es
uno de mis primeros proyectos;
ya lo estamos desarrollando con la
ayuda de los maestros. Quiero que el
Grupo de Proyeccion sea realmente
de espectaculo y que no se vea como
un grupo alterno. Estuvo dirigido por
Yenner Solon, un excelente maestro.
Hoy lo coordina el Maestro Célimo
TrochezVeélez. Con ¢l hemos llegado
a la conclusion que este cuerpo de
baile si necesita unos reajustes. Ya
conformamos un equipo de trabajo
del cual participan tambien los
maestros Jests Adolfo Pipicano y
Rafael Aragon. Trabajamos en la parte
coreografica moderna. Avanzamos
igualmente en la reunificacion de
los maestros. La idea es que mas que
compafieros de trabajo, nos podamos
llamar amigos. Asi fue en el pasado.
La coordinacion de la escuela era un
punto de encuentro, un lugar donde

podiamos llegar a tomarnos un café.
Esto cambié mucho en los Gltimos
tiempos. Pienso que el aprendizaje
es mucho mas productivo cuando
profesor y alumnos estan en la misma
ruta, hablan el mismo lenguaje.

-¢En la Escuela de Danza
existe el proposito de redes-
cubrir nuevas coreografias,
nuevos bailes, a veces ocul-
tos en la extensa geografia
colombiana?

En este momento estoy detras
de un presupuesto base para que
los estudiantes puedan, a traves
de la materia “Danza Inédita”, que
ven con la maestra Esperanza Rios,
investigar, ir a pueblos y veredas en
busca de esos bailes que permanecen
ocultos. Debemos tener recursos para
redescubrir esas danzas que tanto
enriquecen nuestra cultura. Ellos van
a la fuente, a los rios, a los caserios,
en busca de estos trabajos artisticos.
Lo hacen muchas veces sin suficientes
recursos. (&

Theo Adams quiere avanzar en la
investigacién de danzas inéditas,
la asignatura que permite a los
estudiantes ir a pueblos y veredas
en busca de bailes no visibilizados.

iantpuedan ir a pueblos y veredas
en busca de esos bailes que
permanecen ocultos.
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&l presente eachito compendia una semblanya
de la facuela de Dangas del Jpc; retoma
algunas voces de sus protagonistas, en un
babajo de edicién de conversaciones y de
entrevistas, algunas inéditas. Por lo cual,
4¢ consultan algunas entrevistas que a
pantin de la investigacion en ol 9P se han

Por Jesus Maria Mina
Ha sido Docente de la Escuela
de Danzas del IPC.
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L

I proceso que ha vivido la

Escuela de Danza como

un centro de formacion

popular en la danza ha

trasegado por formas
diversas. Las clases aisladas con las
cuales se empez0 se transformaron
en una Escuela de Danzas que ensefia
¢ investiga las tradiciones populares
de nuestra cultura.

En terminos generales se puede
decir que la Escuela pasa por tres
grandes momentos: uno en el que se
inicia a partir de la experiencia de sus
maestros y abre caminos en los que
el trabajo de campo es primordial
para crear y generar ese patrimonio
investigativo de las danzas y bailes de
diferentes regiones del pais. Esto es
un insumo muy importante para los
contenidos formativos de la Escuela.
Es un momento en que varios de sus

Voces para una semblanza

Lo formativo en la
Escuela de Danzas

maestros hacen parte también de
otras instituciones como Bellas Artes,
Alfonso Lopez, entre otros.

Un segundo momento en el que
la Escuela ve la importancia de ir
formalizando su formacion y comien-
zan a pensarse los contenidos y las
asignaturas que la conforman. Siendo
una entidad adscrita a la Alcaldia
tiene profesores nombrados por ella
y funcionarios que le permiten dar
este paso. Pero sin embargo es muy
recientemente cuando se firma el
acuerdoN°0313 de 2011, por medio
del cual se crea el establecimiento
publico del orden municipal deno-
minado Instituto popular de cultura-
IPC. Es cuando la entidad consigue
la cédula de ciudadania que le otorga
la calidad de institucion del orden
municipal y comienza hacer realidad
su suefio de poder titular en danza
desde el Educacion para el Trabajo y
el Desarrollo Humano (ETDH).

Se puede decir que esta todo
dado para pensar en dar el paso para
la Educacion Superior en Artes, para
que la danza en el pais sea en esta
institucion una opci6n que, desde un
pensamiento critico, la danza folclo-
rica tradicional y popular encuentre
en esta region un lugar.

En lo investigativo la Escuela
tiene diferentes practicas y recursos
de formacion y desarrollo en dife-
rentes asignaturas. Los profesores
incluyen ejercicios de indagacion
en lo coreografico, lo musical en la
danza, lo historico, la gestion, las
didacticas, etc. Varios de estos trabajos
han sido aportados a la biblioteca de
la institucion y pueden ser consulta-
dos por cualquier persona. Esto ha
incentivado el registro en diferentes
formatos como la escritura o el audio-
visual de las diferentes experiencias y
trabajos realizados.

Con relacion a los trabajos finales

de grado, los estudiantes tienen dife-
rentes posibilidades de resolucion,
trabajos de campo que los lleven a ir
a conocer tradiciones, labores, situa-
ciones, danzas o bailes en las que ellos
puedan conocer coreografias, bailes,
danzas o, incluso, generar sus propios
montajes dancisticos; muchos de estos
trabajos han sido luego aprovechados
por el Grupo Representativo de la
Escuela y grupos en los que ellos
tienen influencia.

Algunos trabajos finales profun-
dizan en las indagaciones que fueron
propuestas de trabajos de semestre o
de indagacion en las asignaturas. Esto
ha permitido que los temas se diver-
sifiquen. También que estos procesos
de ¢jercicio investigativo-formativo
puedan ser asesorados o acompatiados
por varios profesores de la Escuela,
de acuerdo con los temas o asuntos
elegidos.

En otro aspecto que ha sido con-
tundente en términos de la relacion
del programa de Danzas con el con-
texto y su impacto, es la relacion ya
sea porque la experiencia se realiza
con la comunidad, como La danza del
Totumo en las que los estudiantes en
compaiifa de un profesor en campo
y del profesor asesor del trabajo de
grado hacen el trabajo directamente
con la comunidad. Un trabajo en
doble via, que fue concertado con la
misma comunidad Paez, en donde el
saber adquirido por los estudiantes se
comparte en la misma medida en que
la comunidad participa de las danzas
de su comunidad. De aqui se logra
sistematizar la danza en si 'y, a partir
de esta, realizar un juego coreografico
que fue presentado como parte del
trabajo final a la comunidad ipeciana.

Esteesel aporte investigativo que
puede ser consultado, en el Cendopu
de la Escuela o la biblioteca de la insti-
tucion, en documentos con diferentes

Octavio Marulanda

Con la investigacién cultural
comenzd el folclor. El Instituto se
transformé en un centro que hoy
tiene una gran importancia y se
respondié a un movimiento social
y cultural que iniciamos en Cali
llamado “Artistas del Pueblo” que
tenia una copla que caracteriza su
filosofia: “La cultura colombiana se
ha demorado en nacer pero supo
florecer de la noche a la mafana”...
De otra parte, iniciamos una
recopilacién de folclor en el
occidente de Caldas, en el Valle

y en el norte del Cauca, en la
zona de Quinamayé, La Paz,
Robles, Santander de Quilichao.
Enganchamos a Delia Zapata
Olivella y a técnicos, fotégrafos;

Berenice colaboraba con el vestuario.

Realizamos por cuenta de

la Universidad Nacional dos
excursiones extensas que cubrieron
desde el rio Saija, San Miguel de
Infi, Guapi, Telembi, Sanquianga,
Tumaco. Aprovechamos la navidad
para recopilar lo relativo a las
balsadas de Guapi, las procesiones
que hacen los negros en diciembre
para llevar al Nifio Dios hasta la
iglesia de Guapi. (Marulanda y
Palacios; 2008: 73,74)

El Grupo
Representativo
de la Escuela
de Danza

del IPC tiene
en su huella
histérica toda
la inspiracion
y el trabajo
de Lorenzo
Miranda. Los
maestros de
hoy evocan
su nombre.

Vino desde el
Palenque de
San Basilio
hasta Cali
donde sembré
discipulos.
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“Bueno, entonces Delia me llevaba
para la casa de ella y me daba la
comida. En el Instituto yo era el
alumno de ella. Yo tenia mi falda,
mis dos faldas para aprender a bailar
como mujer, y también aprendia a
bailar como hombre. Entonces yo

me fajaba bailando como mujer,
para ensefar todas las cosas y
ayudaba en el Instituto. Estaba en las
investigaciones, era el que recogia las
cosas... le ayudaba a ella a montar
coreografias y cosas. Como me sabia
todo, era algo sencillo para mi. Pero
trabajaba en el Instituto y no me
pagaban nada y Delia se la ganaba
toda. Estaba practicamente como un
hijo de ella. Por Dios que yo parecia
como patrimonio de ella, hijo de
Delia, porque para donde iban para
allé me llamaban...

En la Escuela de Danzas teniamos
clase de colorido. Eso lo dictaba

el pintor de acuarelas de Bellas

Artes Pablo Gdlvez... también
teniamos Apreciacién Musical, que
era escuchar la musica. Primero
empezaba el profesor por la musica
clésica para que la persona llegara

a conocer las bases de la cuestion
musical, hasta llegar a la msica
folclérica y aprendiera a reconocer la
musica y el para qué y se pudieran
hacer las danzas... Otra materia era
Orientacién Folclérica.

Entonces se creé la clase de Percusion
Folclérica. Ahi salieron José Osias
Moreno, de origen chocoano. El es
un negro alto. Fue profesor en la
Santiago y en la Policia. Estuvo en

el colegio Inem. Después Hernando
Carrillo, otro alumno mio. Ya la
cuestion fue fdcil, se fue juntando la
gente que venia de Alfonso Lépez.
Trabajaba con ellos Luis Carlos
Ochoaq, el de la Charanguita...

En las clases de danzas se ensefaban
las danzas, las coreografias. Viene

el frabajo de campo, que era la
investigacién...” (Escobar y otros,
2009: 80-83)

Fanny Eidelman|

“El momento en que yo llego al
Instituto, era la época en que bailar

o hacer arte era un pecado, entonces
a la mama de uno no le volvian a
hablar porque la hija estaba bailando
(-..) en esa época hacer esas cosas
era un pecado, era mal visto, éramos
sefalados. Era esa vagabunderia:
“iesa muchacha hija de dofia Carmen
estd alla bailando en lugar de estar
haciendo costura o haciendo otras
cosas! ” (Pirka, 2009-2010)

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

formatos que soportan la sistemati-
zacion que han realizado; se pueden
apreciar informes finales, monogra-
fias, muchos de ellos acompanados de
registro audiovisual, relatos.

Se puede agregar que la sistema-
tizacion de experiencias ha brindado
algunas herramientas pedagogicas
para poder hacer descripciones de
realidad que llevaron a comprender
labores de algunas zonas del pais,
costumbres, fiestas religiosas e incluso
danzas. De igual manera, contar la
experiencia en si que se ha tenido
en el paso de esas aproximaciones
reflexivas sobre la realidad y la recrea-
ci6n artistico-cultural de las mismas a
través del discurso dancistico.

Las iniciativas han posibilitado que
algunas danzas surjan de acercamien-
tos a actividades diversas como: la
siembra y recoleccion de la cabuya; la
fabricacion de la cocada y su relacion
con el cultivo del coco, entre otras.
Cuestiones que llevaron a estudiantes
arealizar visitas a diferentes partes del
pais en busca de informacion.

Por otro lado, la proyeccion que
tiene le Escuela de Danzas ha sido
significativa para el municipio, el pais
y a nivel internacional. Con eventos
como el Festival IPC Danza con
Colombia que se realiza en conjunto
con el Festival Petronio Alvarez, en
donde se ofertan diferentes eventos:
danzas, espacios pedagogicos y for-
macion de publicos. Esta iniciativa
nace de una propuesta de gestion de
los estudiantes y se ha transformado
en un evento de ciudad de talla
internacional. Por otro lado, la parti-
cipacion en diferentes programas que
con la Alcaldia se realizan, como Las
Jornadas Escolares Complementarias,
entre otras.

El espiritu de quien egresa del
programa se ve reflejado en los cien-
tos de personas que se han formado
como bailarines de danzas tradiciona-
les, folcloricas y populares, quienes,
de igual manera, son multiplicadores
de lo que han aprendido, ya sea como
profesores, gestores o emprendedores
culturales en distintas instituciones
educativas, empresas, comunidades
en las zonas rurales y urbanas, en el
pais y en varias partes del mundo.

Se puede afirmar que es una
Escuela de muchas voces. El cono-
cimiento sobre la danza popular,
tradicional y folclorica se ha forjado
de diversas maneras: con lo que los

maestros han ido a recopilar en el
trabajo de campo, en diferentes partes
del pais y, especialmente de la region.
Otros que han sido estudiantes desde

- . . ,
pequefios, casi que nacieron aqui
que luego con ese legado obtenido
con sus maestros han continuado con
la labor. Por lo tanto, como no dejar
hablar a estas voces que han sido cla-
ves para el programa de danzas y en
especial, para la Escuela de Danzas.
Estos fragmentos con sus comentarios
ayudaran a confeccionar un atisbo de
lo que ha sido en sus vidas y en sus
actos, sus sentires y pensamientos de
lo que compartieron en su momento
con la Escuela de Danzas.

Los bailes de las

costas, como
aquellos que
representan
las etnias
indigenas,
hacen parte de

la base popular
de la cultura
colombiana. En
el IPC tienen su
templo.

“Al Instituto Popular de Cultura,
le debo el cambio total, total de
mi vida. Mi educacién fue un
afo de primaria y asi fui recibido
en el Popular de Cultura... Yo
presenté el examen de musica
y lo gané; fue Ledesma entre
otros y Caucali que me hicieron
el examen y lo pasé, con un solo
afo de primaria. No me da pena
decir que en los basureros yo
recogia periédico y me sentaba
a leer, solamente con un afo de
primaria, que habia recibido en
un colegio que se llama Saavedra
Galindo, en esos basureros que
era... lo que es hoy donde estd El
Templete. Pues los ricos arrojaban
sus revistas, y para mi, eso era
un tesoro. Pasaba horas y horas
leyendo. Pasé a trabajar en una
obra en la construccion. Siendo
albaiil, llegué al Instituto Popular
de Cultura. Me dijeron: écudl es
su base académica? Y yo dije:
no tengo sino la primaria. 2Y el
certificado? Dije: lo tengo en el
Tolima... Otra mentira. Dije que
habia estudiado en el Simén
Bolivar. Me dijeron: te vamos a
inscribir, pero debes presentar ese
papel. Pues nunca lo presente,
porque yo no habia hecho eso.
De ahi pase al Conservatorio,
pues la mayoria de profesores
que ensefaban en el Popular
de Cultura, ensefaban en el
Conservatorio. Del conservatorio
pasaban a ensefarnos en
el Popular de Cultura. Alla
sencillamente fui y me matriculg,
presenté el examen y me
matriculé en quinto. También sali
egresado del conservatorio, con
un afo de primaria. Estando
en el Conservatorio llegé un
profesor, Luis Carlos Espinosa,

a dictar Pedagogia Musical. Yo
volvi y me inscribi en el Popular
de Cultura, y estando alla en esa
casona, llegé Jaime Junca Soto
que era el Director del Popular
de Cultura y me dijo: Laguna,
estan necesitando un profesor de

Edinson Castro

Mdsica en el Politécnico Municipal
éTe le medis?... era el cambio
mio de albanil a profesor y el me
dio una carta y me presente alla
y alli fui profesor. Se enfermé

en el Popular de Cultura una
maestra que estaba dando canto,
Arcadia Saldafa, se enfermé

y llegué a ensefarles a unos
alumnos que no entendian y no
entendian. Me quedaba horas
ensendndoles hasta que me
dejaba el Gltimo bus que me
llevaba a Siloé. Yo vivia cerca a
la Nave, en lo més alto de Siloé.
A mi no me importaba eso.
Gracias a eso me nombraron
profesor de ritmo para los de
danza, y seguia siendo sin basica
primaria y sin la secundaria. Y
luego me fui a trabajar al norte
de Colombia, porque el Popular
de Cultura desplegé para alla
unos profesores en teatro,
Gustavo Sierra, Caucania, si. (...)
El Instituto Popular de Cultura a
mucha gente le cambio la vida.
Yo vivo eternamente agradecido
hasta que muera con el Popular
de Cultura porque me cambié

la vida (...) Luego voy a Yumbo,
a trabajar en un colegio, en
bachillerato. Entonces salié una
ley de que no podia trabajar
ninguna persona en educacion,
que no fuera preparada. Yo,
hasta ese momento, no habia
tenido problemas con ningin
alumno, con ninguna alumna,
con nadie como educador...

Sin embargo, me parecié que
tenia que ponerle bolas a ese
asunto y empecé a prepararme
y a leer todo lo que habia sobre
el Icfes, en materias. Aunque

yo habia leido mucho, porque

a mi me gustaba leer de todo...
a nosotros como profesores nos
dieron la posibilidad, el Icfes, de
validar nuestro bachillerato. Yo
validé el bachillerato y a mi no
me preguntaron si tenia primaria.
Bachillerato pedagégico dice mi
cartén”. (Pirka, 2009-2010)

“Cuando pasa el tiempo y uno echa la vista hacia atrds, se da cuenta del
valor que tienen las personas que ayudan a construir el camino en el proyecto
de vida de uno y sepa usted profesora (refiriéndose a Yolanda Azuero) que
usted forma parte de ese proyecto de vida que hoy dia llevo. Yo en este
momento vivo en Espaia, desde hace 6 afios, nunca me he despegado del
baile y allé trabajo como profesor de bailes latinos. Es una forma de ganarse
la vida. Pero si me da mucha tristeza en el campo del folklore, ver como se
da una imagen tan desdibujada de lo que es nuestro folklore, de lo que es
nuestra danza. Porque mucha gente lo toma solo como una forma de ganarse
la vida y en esa forma de ganarse la vida, engafg, (...) mostrando cosas muy
equivocadas de nuestro folklore (...) si uno quiere aprender sobre folklore hay
que pasar por el Instituto. ” (Pirka, 2009-2010)

Esp za Rios

“(-..) Yo llegué al Instituto,
porque un dia habia una izada
de bandera en mi escuela y
soné el himno nacional y me
puse a bailar el himno nacional.
Entonces la directora de la
escuela me jalé la oreja y me
puso por allé arriba, diciendo
que yo habia irrespetado los
signos patrios, que porque
bailaba el himno nacional. Me
dijeron que al otro dia tenia
que ir con mi papd y mi papd
estudiaba acd en el IPC artes
plésticas (...) En el colegio me
suspendieron y yo le dije a mi
papé que me llevara para el
IPC porque a mi me gustaba
bailary, allé en san Andresito,
las escuelas funcionaban todas
junias; él me llevé y yo pasaba
por todas las escuelas. Me
metia a esgrima con el maestro
Miguel Mondragén, me metia
a las clases de la estudiantina
con el maestro Sierra. Subiendo
las escaleras, en un salén, por
allé escondido, era plésticas y
mi papd me dijo: hasta aqui
llega usted, de aqui pa’lla no
puede subir. Ese era el salén
de dibujo... Mds sin embargo,
la curiosidad de uno de nifio...
Pues en esa época yo tenia
10 afos y no habia ingreso a
nifios y mi papa solicité que me
dejaran estar alli, entonces un
profesor de plasticas Romero...
en el Instituto habia un patiecito,
y ellos se sentaban alli con su
caballete a dibujar. El me pidié
que me sentara alli, para que
me dibujaran los estudiantes, y
me pagaba 15 centavos, y asi yo
me volvi la modelo de plésticas.
Pero yo cada que escuchaba
los tambores me paraba y me
iba a bailar. Entonces, que
vea usted tiene que quedarse
sentada quietica. Yo me iba a
la clase de danza (...) El pasé
una carta al consejo y aceptaron
que yo, después de dos afos
de andar paseando por todos
los salones, me dieran mi

Yolanda Azuero

acreditacion como estudiante y
quedé matriculada oficialmente
(-..) Cuando llegé la profesora
Yolanda y se establecié la
Escuela de Danza, empecé a ir a
las presentaciones, aunque a mi
papé le tocaba mandar a hacer
mis vestuarios y firmar cartas
para poder salir de la ciudad |...)
En esa época la competencia
por la excelencia era muy linda,
porque habia 1ra bailaring,

2 bailarina, 3¢ bailarina, 4ta
bailarina, y quien se ganaba
ese primer puesto tenia que
conservarlo y no soltarlo en

el Grupo Representativo.

Igual, daban la excelencia al
que iba més a la biblioteca,

al mejor percusionista, y las
clausuras eran muy bonitas
porque se hacian todos esos
reconocimientos (...) lo que me
enamoré a ser educadora fue
dofa Yolanda, cierto. Porque a
pesar de que ella fue siempre
muy exigente con nosotros,

nos mostré siempre la parte
humana. Entonces, ella le decia
a uno: ve este alcornoque, pero
al ratico le estaba dando el beso,
lo estaba abrazando. Entonces
si uno copiaba la danza, asi

de reojo, decia: parésito... y

al ratico uno: profe no tengo

pa el pasaje. Tome pa’l pasaje.
Las presentaciones: tome pa’la
gaseosa. 2Quién vive por aca?
2Quién se va conmigo? ¢A
quién llevo en mi carro? Todo
eso me enamord, me animé a
trabajar en educacién. Yo me
gradué y nunca me quise ir del
IPC. Por esa mistica que ella nos
creé (...) Creo que todos los que
hemos pasado por la escuela de
danzas hemos sentido qué es

el amor, la gratitud, la lealtad,
ese sentido de pertenencia y
de gratitud que dofia Yolanda
nos dié. Siempre la hemos visto
como nuestra mamd y seguird
siendo la reina de la escuela de
danza. " (Pirka, 2009-2010)

“No... que pena con ustedes, las destefidas, yo les decia las
desteniditas, no mueven cadera tan bien como mueven las negras
de costa. La gente de costa empiezan bailando cumbia y empiezan
divino, mueven todo perfecto, pero a los dos minutos se les olvida,
a ellos no (...) épor qué? Porque no lo sienten y las negras cuando
van a hacer movimiento de bambuco, no pueden dejar la cadera
quieta. Ahora, si tu le pones de vestido a este jovencito (negro) un
vestido de manta, disfrazado, de Boyacé... y yo sé que él baila muy
bien... es de Boyacd la manta y péngale el vestido a él... por eso el

grupo representativo de esa época impactaba, los ritmos se bailaban

tal cual, primero salia interior son ese ritmo suave, suavecito y luego
salian costas con esa fuerza” (Pirka, 2009-2010)

MARULANDA, Johanio y Palacios Anabell.
(2008). Articulo: “Testimonio de vida del
maestro Octavio Marulanda” en Revista
Péginas de Cultura. Afio 1. Nomero 1.
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Célimo

del baile

Quiene, sin apartarse del folclor, conformanr un grupo
de danga que pondene ol espectdculo, como otro dia lo
hiciona of Ballet de Antioquia. Disciplinado, ama los bailes
internacionales. “£n (ali todos somos café con loche”, dice.

arece que hubiera nacido

bailando; en los cuerpos

de baile siempre destacan

sus movimientos, entre lo

clasico y lo popular, con
una alegria que contagia al publico
y provoca aplausos. Asi en el Grupo
Representativo Colombia Folclorica
del Instituto Popular de Cultura,
como en los grupos donde su direc-
cion coreografica es cartilla obligada
para nuevos discipulos.

En el Desfile de Cali Viejo, la
gente lo reconoce desde las grade-
rias y lo llaman a voces: “;Célimo,
Célimo!”, y ¢l avanza con un entu-
siasmo que contagia. Se trata, obvia-
mente, de Célimo Trochez Vélez,
estudiante inicialmente del IPC,
graduado, y hoy profesor y coordina-

dor del Grupo de Proyeccion dentro
de “Colombia Folclorica”, al que ¢l
prefiere llamar “Danza Espectaculo”.

Esta convencido que la danza es
una, con sus bases folcloricas, pero
esta no puede quedarse anquilosada
en el tiempo, y es necesario remo-
zarla, darle aires frescos, nuevos
movimientos, brillos, en los que pone
toda su creatividad.

De hecho, fue Célimo quien
introdujo lo que llamo “la danza
internacional al IPC”. Desde el inicio,
se propuso poner en escena bailes
populares diferentes a los folcloricos;
merengue, salsa, jarabe tapatio, son, y
en el momento avanza en un proyecto
con rock and roll.

Se confiesa nervioso por el com-
promiso de este afio en Chile, donde

4

Durante el “Dia
de la Danza”,

el 29 de abril de
este afo, Célimo
Tréchez Vélez
hizo delirar al
publico asistente
al Teatro al

Aire Libre “Los
Cristales”,

con su popurri
de samba, bailes
brasileros y
batucada.
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“Quiero que el Grupo de Proyeccion haga mambo, salsa,

pachanga, fox, y por quée no, un tango.”

hara varias presentaciones con el
Grupo Representativo, en una gira
que permitira mostrar ahi mucho del
alma popular de Colombia, expresada
en su musica y sus bailes.

Ce¢limo ha sido jurado del
Mundial de Salsa en varias ocasio-
nes, pero confiesa que hoy se siente
mejor en su papel de comentarista.
Reconoce que muchos grupos no
aceptan de buena fe los fallos, y a
veces ponen en entredicho la honra-
dez de los jurados, por la amistad que
pueda existir con tal o cual escuela
de baile.

uarte destaco desde los afios
infantiles, cuando debut6 en
el grupo de danzas del Cole-
gio Cardenas de Palmira.
Célimo naci6 en Buga, pero
su familia se radico en la capital agri-
coladelValle, antes de venir a Cali. Su
padre, mecanico automotriz, al igual
que su madre y abuela, siempre vie-
ron con buenos ojos esta pasion por
el arte: “Siempre me encant6 bailar;
procuraba estar en todos los grupos
donde era posible socializar con
amigos, organizar eventos. Asi, jugué
fatbol, también, y no me iba mal. Me
desempené como puntero izquierdo.
Pateo duro con la izquierda; luego
hice parte del equipo de voleibol.”

Para él, Yolanda Azuero fue una
maestra en todo el sentido de la
palabra. Aprendié mucho de ella,
aunque no entendia, inicialmente,
por qué no podia bailar los ritmos
de la costa: “Ella preferia que los
mas destefiditos, -lo digo asi, porque
aqui en Cali todos somos café con
leche- bailaramos las danzas del inte-
rior; la guabina, el pasillo, el joropo,
el bambuco...”, quiza como una
continuacion de lo que habian sido
las ensenanzas de Lorenzo Miranda,
quien estaba convencido, que los
afrocolombianos debian bailar las
danzas de las costas Pacifica y Caribe,

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

algo que el tiempo se encargo de
romper, pues hoy no ocurre asi
en la escuela. Guarda los mejores
recuerdos de sus maestros Esperanza
Rios, Jests Adolfo Pipicano, Fanny
Eidelman, Shirley Santa, Salomeé,
Hernando Trujillo.

Algo que le llam6 poderosamente
la atencion al llegar fue ver la majes-
tuosidad del Grupo Representativo.
“Uno llegaba aqui y sentia ese orgu-
llo de ver a un grupo que destilaba
alegria; habian hecho un montaje del
Carnaval de Barranquilla. Todo eso
me contagio. No s¢ si era porque
tenia menos aflos, pero los observaba
muy técnicos, también, muy dere-
chitos. Este montaje con el Carnaval
de Barranquilla, era un montaje de
Rosalia Polo. Necesitaban a alguien
que representara a la Muerte, y en
mi encontraron esas condiciones”.
La Muerte es ese actor que va delante
de las marimondas, con su guadafia,
y que baila con su esqueleto eléc-
trico aquella melodia en ritmo de
garabato de Antonio Maria Pefialosa,
que recrea el poema de Mariano
San Idelfonso: “Yo te amé con gran
delirio/ con pasion desenfrenada/
te refas del martirio/ te reias del
martirio, de mi pobre corazéon”,
el “Te olvid¢”, que es un himno de
los barranquilleros cuando llega el
tiempo de fiesta.

Se vincul6 al IPC mientras rea-
lizaba sus estudios de bachillerato,
mientras su padre tomaba la decision
de irse a trabajar en Panama; “¢l
estuvo ahi y luego hizo vueltas para
llevarnos a todos. Sacrifico muchas
cosas. Todos fueron con ¢l, menos yo,
que atin estaba en el colegio Cardenas
de Palmira. Me quedé con mi abuela
y mi hermana mayor. En las tardes
empezo a interesarme el baile; fue
una coyuntura muy especial para mi.
Estudiaba todo el dia, hacia tareas y a
las cinco de la tarde me venia a estu-

diar al IPC. Mi tia Belarmina Nunez,
sicologa infantil, fue quien hizo el
mayor esfuerzo para que perteneciera
a esta bella institucion. Yo sabia ya
bailar la tarantela, el fox-trot, el can-
can, el charleston. Cuando veia bailar
los grupos folcloricos, sentfa que algo
me hacia falta, porque el folclor es
una fiesta todo el tiempo. Desde que
llegan los musicos, los tambores, y
todo el mundo esta bailando. En la
disciplina que habia aprendido en
el colegio, habia mas protocolo: los
mutis, el camerino, el sonido”.

En el colegio recibi6 clases de
ballet, y esta impronta lo sigui6 toda
la vida, pues al llegar al IPC, el maes-
tro Jesas Adolfo Pipicano not6 que no
ponia la planta del pie, completa, en
el piso, algo que no le recomendo,
pues le hizo saber que se trataba de
danza folclorica. Entre “El lago de
los cisnes” y el rajalefia o el ritmo
del joropo, debia decidirse. Pero
Célimo es disciplinado, tanto que
cuando pudo coordinar estudiantes,
empezaron a reconocerlo no sola-
mente por lo estricto y vehemente
en sus lecciones, sino en su obsesion
por el tiempo: “No soporto que un
estudiante llegue después de la hora
fijada. Por ese motivo debi prescindir
de muchos”.

Recuerda que en la clase de
ballet habia una mayoria femenina,
y decidio también hacer parte del
coro. “Soy un convencido que la gente
hace lo que quiere; lo que desea hacer
puede hacerlo, y hacerlo bien.”

Pudo hacer parte del Grupo
Representativo, en el papel de La
Muerte, por decision de Yolanda
Azuero de Bolivar.

Admite que le hubiera gustado
ser un bailarin clasico, algo que puede
expresar en un grupo externo al
IPC, llamado “Ballet Revista”, con
su direccion. “Una de mis mayores
alegrias fue estudiar en el IPC, porque

debo admitir que esa era la tuerca
que me hacia falta. Ahi encontre el
fundamento de la danza, de nuestra
identidad, de lo que somos”, expresa.

Cuando se graduo, dice que
no se sentia profesor. “Soy un con-
vencido que uno todos los dias
aprende. Después de culminar en el
Instituto, hice Comunicacion Social y
Periodismo en el IDCI; esta carrera
teniaun convenio con la Universidad de
Narifio, en la cual me profesionalice”.

Debuto como profesor con dos
horas de folclor, dos horas de Baile
Internacional, y un tiempo similar
como docente de bailes populares.
Por su cuenta, empezé a citar estu-
diantes para montar el grupo “Perfiles
IPC”. Habia visto al grupo represen-
tativo en un evento en Coomeva, y
penso6 lo bueno que seria, con esa
misma calidad, presentar una revista
de chachacha, mambo, salsa. Esta idea
no prosper6 porque debio prescindir
de bailarines que llegaban tarde a los
ensayos. “No pude continuar con este
empefio, y pare”.

En el semestre pasado, dentro de
su catedra de Bailes Internacionales,
monto bailes brasileros, una samba.
En este afo perfila un montaje con
rock and roll. “En el primer dia
de clases le pongo muchos ritmos
a los estudiantes; trato de buscar
una tematica que no haya intentado
anteriormente, y busco también que
a ellos les guste. Ya hice el montaje
de bailes mexicanos, con el jarabe
tapatio, y hace dos semestres bailes
Country, danzas campiranas de
Norteamerica. Hoy hago también un
montaje de salsa.

-Cudles son sus expectativas
con el Grupo de Proyeccion?

En este momento quiero cum-
plir con el compromiso proximo
(noviembre 14) en Chile, y luego
quiero que el grupo se proyecte como

un cuerpo de espectaculo, como
un grupo de danza folclorica, pero
reafirmando el espectaculo. Que los
bailarines tenga mayor expresion con
los brazos, manos arriba, mucho giro,
que se multipliquen los movimientos;
que exista otro enfoque, lo cual no
quiere decir que sea mas importante
que lo tradicional. Quiero que el
grupo de proyeccion haga mambo,
salsa, pachanga, fox, y por qué no,
un tango. En Chile vamos a presentar
danzas de laboreo, de enamora-
miento, un cuadro de rituales. Esta
muy interesante el espectaculo, por-
que presentaremos también las danzas
de las costas; llevamos un cuadro de
festejos, con currulao y Carnaval de
Barranquilla. Me parece una muy
buena labor por parte de la rectoria,
encontrar estas invitaciones.

Con la danza, Célimo ha visitado
Argentina, Venezuela, Cuba, Ecuador,
Panama. Un talento sin duda, en la
multiplicidad del baile, con aportes
muy significativos a los procesos
formativos de la Escuela de Danza

del IPC. &

KiN
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Con sus estudiantes, Célimo Tréchez
Vélez trata siempre de buscar
ritmos y temdticas que no se hayan

intentado anteriormente.
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Esperanza Rios

tre la
tradicion y
la reinvencion

del baile

Con un respeto profundo por la raiz del
Qolclor, cree en la renovacién de las danyas,

y por ollo le apuesta a nuevas formas de
oxpresién. Hard la Danga de la Uva, la

de la Hormiga Qruera y tambisn la de la
Yalopa, que colebra la gelatina de Andalucia.

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

legd muy nifiaa la Escuela de
Artes Platicas del Instituto
Popular de Cultura, de la
mano de su padre Arturo
Pefiaranda. Debia contar
unos ocho afios. El, como estudiante
de esta escuela, queria que su hija se
contagiara del espiritu del arte. De un
momento a otro, vio como los estudian-
tes le pedian sentarse en un banquito,
para dibujarla. “Me volvi modelo en las
clases de Figura Humana; me pintaban
con un 1épiz. Inicialmente no entendia,
pero luego accedia gustosa. Acompaiiaba
a mi papa. El me llevaba en bicicleta.
Todas las escuelas quedaban frente a
Sanadresito, alla por 1967”, recuerda.

Le gustaba ver a su padre en casa
con los caballetes, el dibujo, y también
en medio de una aficion que hizo sufrir
mucho a la familia: el boxco y la lucha
libre.

En el patio de tierra de Puerto
Mallarino, en casa de la abuela Mercedes
Pefiaranda, el Maestro Arturo Pefiaranda
armo un ring, Mientras tanto su madre
tejia con dos agujas. “La recuerdo bien,
con su largo pelo canoso, sus rasgos
indigenas. Nos hacia vestidos para las
muiiecas de trapo, con sus manos suaves.
Era de Jambal6. Molia plantas con la
mano y luego nos hacfa las trenzas. Su
casa tenia aljibe, hornilla, patio con man-

gos, cacao, café, papaya, guayaba”. Su
padre practicaba ahi, en el tinglado,
las llaves y los saltos espectaculares
que lo distingufan cuando brincaba
al cuadrilatero del Evangelista Mora
para enfrentarse a Rayo de Plata, El
Puma, El Tartaro. Se hacia llamar El
Alacran. Llevaba limones para echarle
en los ojos a los otros luchadores,
para desubicarlos. “Sufriamos mucho
porque una vez le fracturaron el
tabique. Le deciamos que se retirara,
pero era su pasion, junto a la escul-
tura y el boxeo. Esculpia en piedra,
en marmol, en madera, en barro. Su
especialidad son los cristos indigenas
de cinco o seis metros. Hizo el Sefior
delos Cristales, para la Plaza deToros
de Cali, y tambien el de la iglesia del
barrio Calima, ademas de muchos
murales. El lugar donde vive en
Puerto Mallarino, es como un museo.
Tiene ahora 86 afios; también talla en
hueso y hace esculturas con alambre.
Tuvo en mente, durante mucho
tiempo, hacer el Cacique Petecuy,
una obra monumental que planeaba
para el area de Pance. En estos dias
le practicaron un cateterismo y lo
acompané durante un mes en el hos-
pital. Permanentemente pedia papel
y lapiz, para pintar a los médicos y a
las enfermeras...”.

Esperanza Rios aprendi6 sus pri-
meras letras en la Escuela Republica
de Honduras, la misma que fue
luego “Manuel Marfa Mallarino”. El
bachillerato lo realiz6 en el Liceo
Cervantes, paralelo a sus estudios en
el Instituto Popular de Cultura, afio
67. “Inicialmente llegaba a acompa-
fiar a mi papa; el solicito permiso
para que yo pudiera pasar por todos
los salones; entraba a ver pintura,
escultura, ceramica, colorido; luego
iba a Musica y recibia la clase de
solfeo, apreciacion musical, historia
del arte, me pasaba a Teatro que era
muy al fondo, y ahi me recreaba con
las pantomimas, esgrima, actuacion.
Pero era en Danzas donde pasaba
mas tiempo. Me tocaba esperar a
mi papa de seis y media a nueve y
media, y finalmente fue lo que mas
me llamo la atencion. “Si Penaranda
va a traer todos los dias a su hija para
aca, que nos sirva de modelo, dijeron
en Artes Plasticas. Me veo ahi, en un
patio, sentada, con los caballetes al
rededor. Me permitian descansar y
volvia, hasta que mi papa le pidio
a Francisco Vergara, el rector del

IPC entonces, que me permitiera
estar como asistente. En esa época
no habia educacion para nifios. Me
permitieron ingresar a la Escuela
de Danza. Estaban ahi Delia Zapata
Olivella, Lorenzo Miranda; Octavio
Marulanda era mi profeso de folclor”,
rememora con emocion.

-¢Como recuerda a Delia
Zapata Olivella?

A ellale gustaba bailar y ser prin-
cipal en los montajes. Algo curioso,
porque quien ensena se dedica a la
direccion y no a bailar. Me llamaba
la atencion ver que ya era una
sefiora adulta, y salia a bailar y
nos dejaba a todos boquiabiertos. |
Como era costena, su acento
me atraa; por esos dias no se
velan muchos costefos del
Caribe por aqui. Me gustaba
sentarme a conversar con
ella. Nos hacia trabajar hasta
los domingos. Era muy exi-
gente con la técnica. De ella recuerdo
mucho la Danza de Los Arrullos, y
de Lorenzo, las danzas del Palenque.

-A propoésito, qué recuerdos
tiene de Lorenzo Miranda?

En la Escuela Republica de
México, frente al parque de San
Nicolas, ensayabamos. Luego en El
Porvenir, velamos como llegaban
a la Escuela muchachas muy boni-
tas, acuerpadas, tongoniandose;
decian que eran becarias del Maestro
Lorenzo, que ¢l las acababa de becar.
Entonces Dofia Yolanda Azuero le
pregunt6 una vez si no iba a arruinar
al Instituto con tantas becas. A veces
las que llegaban asi, eran un poco
pesaditas de oido, pero bailaban.
Lorenzo tenia esa particularidad;
para ¢l no existian artistas de cuna.
Pensaba que todo el mundo podia bai-
lar y cantar, que todos podian estar en
un escenario, aunque con dificultades.

-¢cEmpez6 bailando danza
tradicional andina o de las
costas?

Ambas, porque el programa era
Repertorio Nacional; luego Dofia
Yolanda Azuero regreso y decia que
las mas “destefiidas” debian bailar
las danzas del interior, y los negros
las danzas de la costa. Sin embargo,
por el hecho de estar en la Escuela,
debiamos bailar de todo. A mi siem-

pre, hasta hoy, me gusto la guabina

tolimense, pues
me fascinan los bailes de
laregion andina, pero igual un arpa,
una gaita, me emocionan. El sonido
de la gaita y la cafia de millo, para mi
es algo muy hermoso. En el trabajo
que hago en el colegio, (es profesora
desde hace 23 afios en el Colegio
Alfonso Lopez Pumarejo) trato que
los muchachos tengan mayor apego
por la identidad nacional.

Lleva47 anos vinculada al IPC, lo
que la hace una de las profesoras con
mayor experiencia en la institucion.
Desea que el IPC tenga una Compafifa
de Danza y que los chicos tengan mas
tiempo para investigar, que no estén
acosados por presentaciones. Desca
que los profesores puedan ir a otros
lugares —como cuando asistieron al
Festival del Bullerengue en Puerto
Escondido-, para hablar con los viejos,
grabar, investigar. Ella recuerda que
el Departamento de Investigaciones
Folcloricas, DIF, naci6 como una
necesidad, ante las investigaciones
pioneras que se realizaron desde la
Escuela de Danza.

-¢Como se realiza el diseiio
delos trajes del grupo repre-
sentativo de danzas?

Antes el diseno de los trajes
pasaba por la mirada de todos; justo
anteayer estaba pensando en la nece-
sidad de hacer un museo con todo

“Si PeAaranda

va a traer todos
los dias a su hija
para acd, que nos
sirva de modelo,
dijeron en Artes
Plésticas. Me

veo ahi, en un
patio, sentada,
con los caballetes
al rededor”,
recuerda ahora
la profesora
Esperanza Rios.
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lo que tenemos aqui en El Porvenir.
Un museo del vestuario tipico de
los bailes folcloricos. Creo que en
ninguna parte de Colombia tenemos
este acervo. Cuando fui Directora de
la Escuela de Danzas, entre el 2000
y el 2007, quise hacerlo; entonces la
rectora era Edith Romero. Para mis
grupos hago la propuesta de vestuario.
El IPC tiene la ventaja que para ello
cuenta con tres disefiadores profesio-
nales. El vestuario siempre estuvo en
las manos de nuestra utilera, Enelia
Idarraga; ella ya se pensiono, pero
siempre nos confeccion6 el vestuario,
en compafia de su hermana.

Esperanza Rios es profesora
de Luadica, Expresion Corporal,
Composicion Coreografica,
Pedagogia y Didactica. Su asignatura
en el colegio es Educacion Artistica.
“En el colegio tengo la ventaja que
entienden; la catedra artistica debe ser
pan de cada dia. Los chicos desarrollan
las Inteligencias Multiples en su clase
de arte; reciben musica, teatro, artes
plasticas, le escriben poemas a la
cumbia, le hacen versos a la guabina.
Lo importante es que el estudiante
tenga el arte como parte de su iden-
tidad, para que esa pluriculturalidad
se mantenga, no se desvanezca. Les
ensefio percusion y canto; cantan
musica colombiana, hacen danza,
tocan cununos, bombo, guasa.

Esperanza tiene una hija, Carolina
Ordotiez, abogada, y un nieto de cinco
afios, Juan Jos¢ Palomino. Cuando
Carolina eranifia, danzaba con el grupo
de la casa de la cultura de Telecom.
Con el profesor Wilfredo hizo
Percusion, y Danza con Frank Lopez.
Ademas, fue muy deportista; perte-
neci6 a la Seleccion Valle de Voleibol.

El vinculo inicial de Esperanza
con el IPC fue como monitora. Del
tiempo en que fue Directora de la
Escuela de Danza, opina: “Es una
responsabilidad muy compleja, por-
que se tienen muchos frentes para
atender. No solo lo administrativo,
sino también la docencia”.

-¢Comovela Escuela de Dan-
za del IPC hacia el futuro?

Si se logra cristalizar todo lo que se
estallevando a cabo, creo que esto sera
muy trascendental en el medio. Hemos
notado, en tantos afos de lucha, que
ha faltado voluntad politica para lograr
la transformacion de la institucion
a centro de educacion superior.

-Colombia esta llena de dan-
zas, algunas de ellas desco-
nocidas. ¢Cémo funciona el
programa de Danzas Inédi-
tas del Instituto?

Se empieza el proceso con Ludica
y Expresion; luego pasamos a clase
de Composicion Coreografica, para
después ver Pedagogia y Didactica;
el proceso termina con Danza Inédita.
Trato de brindarles elementos para
que ellos sepan que el folclor no es
solamente hacer una planimetria, o
que éste se muestra solo a traves de
la danza. Se trata de romper unos
paradigmas, unos temores, unos
sustos. Para otras expresiones esta el
arte abstracto. Con los nuestros, esta
lo tradicionalista, la preservacion, la
tradicion, luego existen otras mane-
ras de tratar con este tema. Cuando
se trata de Expresion, les digo por
ejemplo, ustedes van a bailar la danza
de la siembra; se las ensenaron a

hizo una mezcla entre el hip-hop y el

rafiti. Otro hizo el relincho de un
caballo en agonfa, en expresion danza-
ria. Le digo a estos chicos que la danza
que hacemos debe verse reflejada
tambien en la problematica social.
No debemos ser ajenos a ella. Cada
dia nos encontramos con situaciones
en las que, como artistas, podemos
llevar un mensaje. Lo del relincho del
caballo tiene que ver con la situacion
que se viene presentando con los
carretilleros. Muchos estudiantes
quieren explorar esas nuevas danzas,
las ineditas, pero a duras penas tienen
para el pasaje.

Esperanza piensa que es necesa-
rio reforzar el amor por la musica
y las expresiones colombianas. “No
entiendo como siempre que existe
un gran evento en Cali, lo represen-
tativo se hace con salsa. Me pregunto
entonces donde esta nuestro folclor.
Todo el que llega a la ciudad piensa

“Cuando se habla del litoral, siempre
la referencia es el currulao, pero nos

olvidamos de las expresiones indl'genas J

ritmo de rajalefia, pero ocurre que
en todo el pais se siembra, asi que
debemos buscar opciones. En lo que
respecta al pasillo, encuentran multi-
ples opciones; esta el pasillo lento, el
voliao, tenemos también un pasillo
negro en el Choco. Quienes hace-
mos folclor hemos sido temerosos
en abrir un poco esa parte. Mas, le
damos elementos a los muchachos
para que vean que el folclor se puede
hacer, por ejemplo, con teatro. El
Sanjuanero se ensefi6 sin copla, pero
se pueden hacer unas coplas, para
escuchar la diversidad de tonos,
dichos, refranes. Si aqui en el Valle
somos emporio de la uva, por qué
no podemos hacer la Danza de la
Uva. Cuando se habla del litoral,
siempre la referencia es el currulao,
pero nos olvidamos de las expresio-
nes indigenas. Recientemente una
nifia trajo un proyecto para hacer la
Danza de la Galepa, que es la gelatina
de Andalucia. Vamos a hacer ahora la
Danza de la Hormiga Arriera, la de la
Maceta. Una nifa hizo la recopilacion
de todas las rondas de su década y saco
alos nifios de su cuadra a representar-
las. En el semestre pasado, un joven

que aqui todo es salsa. Podriamos ser
equitativos; hacer un espectaculo de
folclor y otro de salsa. Si se da una
representacion en el exterior, muchas
veces se hace también con salsa. ;Y
donde esta lo nuestro?

La Escuela de Danza cuenta con 18
profesores. Su arte ha sido aplaudido
en la Feria de las Flores y las Frutas,
en Loja, Ecuador, enVenezuela, Costa
Rica, Cuba, Centroameérica, Panama,
Estados Unidos, Pert, y en este
noviembre de 2014, viajara a Chile.

Ella dirigio tambien el grupo de la
Universidad Obrera, con el que visito
Alemania, en un intercambio. Ello le
permiti6 visitar también Inglaterra,
durante tres meses, tiempo en el que
conocio las escuelas de arte de ese
pais. Lorenzo Miranda fue por mucho
tiempo el director del grupo de dan-
zas de este centro docente, y cuando
se jubilo pidi6 que fuera Esperanza
Rios su reemplazo.

Suefia con una nueva sede para el
IPC y con la conversion del Instituto
a centro de educacion superior, y se
pregunta cuantas becas, de las diez mil
que hoy ofrece el gobierno, seran para
formacion artistica. (&

>

La profesora
Esperanza llegd
desde muy

nifa al IPC, y el
maestro Pipicano
suma 30 afos de
labor pedagégica.
Son baluarte y
orgullo para la
Institucion.




Adolfo Pi

&4 hoy uno de

los proffesoncs
mds antiguos del
Instituto Popular
de Cultura, con 30
afios do podagogi
en Historia de la
Danga ¢ investigacién
Intenesa saber qué
habia antes del
bambuco .

estis Adolfo Pipicano observa

desde el silencio esas epifa-

nias del cuerpo que dan paso

a la danza; desde un conoci-

miento ancestral, sabe que
bailar es liberar la mente y esta aht,
como testigo de una Escuela que se
hace representativa para el Instituto
Popular de Cultura.

Suma ya 30 afios en esta labor
pedagogica en busca de conceptos
acerca del cuadro preciso que debe
contener la danza, en el campo de
la investigacién folclorica. Aprendié
mucho de su Maestro Lorenzo
Miranda, y los jovenes lo respetan.
Su familia paterna es caucana, de
Almaguer, y su madre de Narifio.
Una migracion que cumple ya 70
anos. Naci6 en Cali y estuvo tempra-
namente dedicado a la plastica. Es
publicista de El Sena. Piensa que al
llegar al IPC, “cambiaron los rumbos
del arte para mi; me fascina la musica
folclorica, pero de la danza no sabia
nada. Me vinculé al Instituto en 1977,
como estudiante, en la Escuela de
Danza”. Es uno de los investigadores
mas importantes de la institucion:
“Me interesa mucho saber qué paso
antes del bambuco, qué ocurrio antes
de la cumbia”, dice. “Aprendi a bailar
pero no fui el mejor, aunque bailé
durante quince afios.”

Esta especializado en Historia de
la Danza y la plastica le sirvi6 muchi-
simo en su formacion, desde laTeoria
del Color. “En un grupo de danzas,
dentro del vestuario, es importante
saber no solamente el tipo de telas a
utilizar, sino los colores. Me interesa
mucho el disefio de un vestuario para
danza y teatro.Y claro, la prehistoria
de la danza folclorica”, manifiesta.
Estudio Educacion Artistica en la
Universidad Sendas.

-¢Cudales son los maestros
del IPC que mas recuerda?
Veo en la base a Yolanda Azuero
y a Lorenzo Miranda, los pedestales
de la escuela. Reconozco también
a Delia Zapata Olivella, cuando ya
no estaba en la Escuela. Como no
recordar a Octavio Marulanda, Aura
Alviz,Vicenta Mahecha. Las danzas de
la region andina siempre me encanta-
ron. Anteriormente la escuela estaba

dividida; danzas de la costa y danzas
del interior.

Hace seis afios hizo el guion para
un montaje danzistico, muy comen-
tado hasta hoy, bajo el nombre de
“Ancestros”. Realiz6 personalmente
el vestuario y puso ahi mucho de su
investigacion. Esta produccion artis-
tica fue para celebrar los 50 afos del
Instituto Popular de Cultura. Debi6
reunir a los egresados que estuvieran
todavia en animo y condiciones de
estar en tarima; bailaron otra vez,
como en sus tiempos, con las coreo-
grafias de entonces, bajo el libreto
concebido por el Maestro Pipicano.
“Los que no pudieron bailar, nos coo-
peraron con memorias del vestuario,
coreografias. “Ancestros”se convirtio
asi en una retrospectiva folclorica, una
ventana a la danza de otras épocas,
desde la perspectiva formativa del
Instituto Popular de Cultura. Luego
hizo otro montaje muy recordado,
con el nombre de “Fantasia Calima”,
en compaiifa del grupo de maestros
de la Escuela. Pipicano disefi6 la
carroza para el Desfile de Cali Viejo.

-¢Recuerda alguna anécdo-
tajunto al Maestro Lorenzo
Miranda?

Alguna vez me dijo que no era
egoista, pero que en el arte era
menester tener cuidado de entregar el
conocimiento. Que era urgente saber
aquién se le transmitian estos saberes,
pues mucha gente aprovecha el arte
como un insumo personal o para
hacer negocios; no aprecian este valor,
cual es el de trascender en el tiempo,
en la historia. Creo que me entrego
muchos conocimientos porque nunca
me vio como un mercader del arte.

-Como observa la danza
Jolcloérica hoy en Colombia;
piensa que se ha quedado en
conceptos muy conservado-
res, anquilosada?

Estoy de acuerdo con la conserva-
cion de algunos aspectos de la danza;
soy de los que creo que el folclor ya
esta hecho. Seguramente evolucio-
nara, pero es necesario guardar los
aspectos basicos. Hoy, todo lo que
tiene que ver con folclor ha evolu-
cionado gracias a la globalizacion.
Anteriormente, conocer las pautas
ritmicas de un currulao, era dificil,
hasta para nosotros. Hoy, todo esta en
internet. Nosotros fuimos pioneros
en el IPC, y aqui estaba el conoci-
miento, concentrado. Era necesario

A

El Grupo Representativo de Danzas
en 1987, en su conformacion
plena de “interior y costas”.

venir a buscarlo a las escuelas. Pienso
que la danza ha evolucionado. Hoy se
habla de las Danzas de Proyeccion, lo
cual no es otra cosa que aplicarle a
lo folclorico tradicional, técnicas del
ballet, de la danza contemporanea,
pero en esto hay que tener mucho
cuidado. Tampoco soy ortodoxo; no
creo que la danza deba quedarse como
un objeto de museo. Pienso ahora
en el ballet de Sonia Osorio; era un
espectaculo bellisimo, de luces, de
vestuario, pero en el fondo, no habia
respeto por la parte folclorica, por la
identidad. Se salia del contexto.
Entre los bailarines de la escuela
en los Gltimos 30 anos, destaca a
Oscar Mosquera, Janeth Riascos
y Fredy Nuifiez. Este Gltimo fue
Campeon de Tango en Manizales.
Jestis Adolfo Pipicano, uno de los
simbolos del IPC, cree que su Escuela,
la de Danza, debe mantenerse en
la formaci6n, a partir de los bailes
tradicionales colombianos y que no
es necesario abrirse a las expresion

de otros paises. (&
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XII Festival IPC Danza con Colombia

El IPC!
abrio el
Petronio §
con Mano §
e Currulao ¥

&l Instituto Popular
de Cultura tuvo

una hepresentacién
brillante on este 2014,
con au espectdculo
X99 Festival 9PC
Danga con (olombia,
articulado al XU999
Festival de Miisica
del Pacifico, “Potronio
Alvarey". Palengue
Pedagégico y...i1Una
Mano o Cwvwdao!

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

ara un evento que se distingue
fundamentalmente por la msica,
como es el Petronio Alvarez, el
Instituto Popular de Cultura abri6

ya un espacio para apreciar la danza
folclorica, no solo en la gran tarima, sino en el
espacio alterno, el Palenque Pedagdgico, donde ya
los asistentes a este grandioso encuentro de cultu-
ras, encuentran cada aflo no solo las expresiones
danzarias del Litoral, sino las manifestaciones del
Llano, el altiplano, y toda la zona andina.

La imagen de mas de 200 bailarines en escena,
al ritmo de las marimbas, es ya inolvidgble para
quienes asistieron al Festival Petronio Alvarez
en agosto de 2014, Se trata del espectaculo mas
grandioso que se haya montado en esta zona del
Pacifico, con base en la musica ancestral del lito-
ral: “Mano e’ Currulao”.

De esta puesta en escena hicieron
parte los grupos Jolgorio Folclérico,
Imagen y Expresion, Terpsicore,
Corculguapi-Unilibre, El Chinchorro,
Asocuju, Juventud 2000 y Colombia
Folclérica, Grupo Representativo de la
Escuela de Danzas del Instituto Popular
de Cultura.

En el Petronio, el IPC funda ya una
tradicion, con el Palenque Pedagogico,
a través del cual se dan a conocer
las danzas y musicas ancestrales de
Colombia, con una guta didactica para
los asistentes. El Palenque se lleva a
cabo de manera paralela a las presen-
taciones que se dan en la tarima del
Petronio. Para el sabado 16 de agosto,
un evento cultural de gran trascen-

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

|

Mano e’ Currulao
es en el contexto
de la danza
folclérica, una de
las mas ambiciosas
representaciones,
no sélo
numéricamente,
sino por el impacto
ancestral del litoral.

La misa
inculturada
permite al
espectador
reconocer ese
viejo matrimonio
entre lo sacro y
lo profano.
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dencia fue fijado en el programa:

la Misa Inculturada del Pacifico, a
través de la cual se dio a conocer el
sincretismo religioso de esta region
del mundo, donde se funde en
armonta lo sacro y lo profano. Entre
alabaos y arrullos, el Padre Marcos
Vergara ensefio la manera como el
baile, la alegria, se funde con los ritos
religiosos. La misa concluye cuando
el Santo, San Francisco de Asis,

quien es llamado familiarmente “San
Pacho” en el Choco, se baja del palio
donde es llevado por los nativos, para
bailar con ellos; se confunde con la
multitud en una voragine de danza
frenética.

Pero el Palenque mostré tambien
en este afo al Grupo Misak, del
Resguardo de Guambia, Cauca, con
sus bailes caracteristicos, asi como
—de aclamada presentacion- el grupo
llanero de la Fundacién Artistica San

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

Para los visitantes locales y
extranjeros fue de mucho
impacto apreciar las danzas

de los Llanos Orientales y del
Pacifico colombiano, dentro del
Palenque Pedagégico del IPC en

Pascual Bailon, del municipio de
Granada, Meta, dirigido por Marcos
Elvis Martin Castafieda. Un nifo,
entre el grupo de jovenes y adultos,
fue sensacion.

La tarima del Palenque
Pedagogico fue escenario también
el espacio ideal para la Fundacion
Artistica Manglaria, de Tumaco,
dirigida por Nixon Ortiz. Pero, aqui
también se presento la Escuela de
Talentos y Artes Tradicionales de
Itsmina, dirigida por la Licenciada
Estela Mosquera. La representa-
cién de Buenaventura corri6 por
cuenta de la Fundacion Artistica “Los
Tulipanes”, de la Casa de la Cultura
“Margarita Hurtado”, dirigida por
Marcos Candelo.

El norte del Cauca tuvo su
representacion con la Asociacion
Juvenil Villarricense, del municipio
de Villarrica, dirigida por Oscar

el Petronio.

Steven Obregon. El Palenque realizo
diariamente actividades ladicas con
nifios y nifas del ptblico.

La presentacion de los grupos
raizales en la segunda version del
Concurso La Marimba de Oro en
Palmira, enriquecio notablemente
ese evento. Parte del aplauso vino
de visitantes de otros lugares de
Colombia y el exterior.

Como en ocasiones anteriores,
el Palenque Pedagogico tuvo la direc-
cion general de Marta del Pilar Meza
Diaz, Rectora del Instituto Popular
de Cultura; fueron coordinadores del
mismo, los Maestros Rafacl Aragon,
Oscar Garcia y Pablo Mejia. Actu6
como Coordinador de Logistica
Theodoro Adams. La Hora Ladica
fue dirigida por el Maestro Silverio
Pedroza. La coordinacion de Mano
e’Currulao, estuvo a cargo de Aura
Hurtado yYenner Solon Obando.Ze>

Desde Silvia,
Cauca, la
cultura Misak se
hizo presente
con sus
coloridos bailes.
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Apoteosis del Grupo Representativo de Danzas

EL IPC El
WASHINGTON
Y CHILE i

colombiana tiene en of
grupo hepresentativo
del 9P, uno de sus
baluantes. Por ello,
después de mucho tiempo
ain salin al exterion,
representaron al pais
on la capital de £atados
Unidos, ¢ hicieron
presencia en Chile.
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1 afio 2014 fue espe-

cialmente grato para la

Escuela de Danzas del

Instituto Popular de Cul-

tura, ya que después de
aproximadamente 20 afos reinicio
sus giras internacionales.

Con motivo del 20 de julio, fiesta
patria, el grupo representativo fue
invitado aWashington. Se presento en
la sede de la Organizacion de Estados
Americanos, OEA, con la presencia
del Embajador de Colombia en los
Estados Unidos, Luis CarlosVillegas,
el embajador ante la OEA, Andres
Gonzalez y la consul en Washington
Libia Mosquera.

Alrededor de cuarenta bailarines
y musicos- llevaron el nombre de
Colombia hasta esa capital, acom-
pafiados por cantaoras, musicos y
maestros destacados de la region,
como Hugo Candelario Gonzalez,
Esteban Copete, Nidia Gongora y
WilsonViveros, ademas de la Rectora
del IPC Maria del Pilar Meza Diaz y
la Secretaria de Cultura y Turismo de
Cali Maria Helena Quifionez.

La invitacion fue realizada
por el Banco Interamericano de
Desarrollo, BID, la Alcaldia de
Cali. Para esta presentacion en
Estados Unidos, la Secretaria de
Cultura Municipal y el IPC con-
taron con el apoyo de Industrias
Culturales y el Fondo Mixto.

El evento se llevo a cabo bajo el
lema “Colombia es Pacifico”, en el
Auditorio Enrique V. Iglesias del BID,
y en Salon de las Américas, de la OEA.
“Es un honor que nuestro IPC sea el
clegido para representar la cultura y
esencia colombiana, promoviendo en

“A. Toda la delegacion presente en Washington. Al centro, Esteban Copete,
Maria del Pilar Meza Diaz, Juan Carlos Echeverry (Director Ejecutivo de
Colombia en el BID), Maria Helena Quifiénez y Hugo Candelario.

una fecha tan importante la tradicion
dancistica del Pacifico Colombiano y
el sentido patrio, a través del talento
de nuestros artistas”, expres6 en
su momento Maria del Pilar Meza
Diaz, Rectora del Instituto Popular
de Cultura.

EL FOLCLOR DE
COLOMBIA EN CHILE

Entre el 14 y el 30 de noviembre
de 2014, El Grupo Representativo

de Danzas “Colombia Folclorica”

del IPC, particip6 en el I Circuito
Folclorico Fest Folk de Chile y
en el XV Encuentro Internacional
Costumbrista de Penalolén, en la
ciudad de Santiago.

El trabajo llevado a Chile, con-
formado por cinco cuadros fol-

cloricos y denominado “Bailando
a Colombia Hoy”, obtuvo Beca de
Circulacion Internacional a Grupos
Artisticos otorgado por el Ministerio
de Cultura de Colombia en 2014,
beca que ayudo a cofinanciar el viaje,
que en su mayor parte fue realizado
con recursos del IPC.

Ademas de la agupacion colom-
biana, se hicieron presentes delegacio-
nes de México, Paraguay, Argentina
y agrupaciones de las regiones mas
apartadas del pats chileno.

La alcaldesa de Penalolén
Carolina Leitao Alvarez-Salamanca,
y el director del evento Marcelo
Fierro Yantorno, saludaron a cada
una de las representaciones, las cua-
les tuvieron también la bienvenida

de UNESCO Chile. &

Admiracién

y nutridos
aplausos
alcanzé

el Grupo
Representativo
en la capital del
pais austral.

Aqui junto a dos
bailarinas de

la delegacién
paraguaya.
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ramaturg
toda la for
del arte

i se pregunta por la escena

del teatro caleno en los anos

setentas y ochentas, vaa apa-

recer ahi, necesariamente, la

actriz Luz Marina Gil, junto
a Lucy Bolafios, mujeres que definieron
una epoca desde la dramaturgia, pre-
sentes siempre en el devenir de este
arte en la ciudad.

Luz Marina se ausento de Cali por
espacio de diez afos, tiempo durante
el cual residi6 en Barcelona con su
hija; ahora esta de regreso, y esta vez
para coordinar la Escuela de Teatro del
Instituto Popular de Cultura, la misma
que fue dirigida por muchos afios, por
Luciano Wallis Luna.

Naci6 en Manizales, pero como casi
todas las familias colombianas, migro
con su familia de pueblo en pueblo, de
ciudad en ciudad, hasta llegar a Cali a
los cinco anos. “Esta es mi ciudad; en
mi familia aman el canto, las fiestas
del Carnaval de Riosucio. Recuerdo,
cuando era nifia, que mi abuela cosia,
confeccionaba muchos diablos para los
festejos. La familia se reunia en torno al
Gran Caldas, pero ellos también venian
de Abejorral, Antioquia. Entonces
se cultivaba la palabra, la poesia, la
declamacion”. Su madre era maestra
de escuela. Entonces vivian en el barrio
San Nicolas, de Cali, “hasta que se
incendio Croydon y de ahi nos fuimos
a Bretafia. Luego al Olimpico, el barrio
de los periodistas y de los maestros. Ahi
compartimos con ellos; con los Posso,
en la misma cuadra”.

-¢Como fue su primer contac-
to con el teatro?

Mi primer contacto con el Teatro
fue con Enrique Buenaventura. Yo era
secretaria del Sena y también habia
trabajado en Good Year. Ahi nos inven-
tamos un grupo de teatro que lo dirigio
Fabio Martinez. Nos presentamos en
el TEC con una obra de Garcia Lorca.
Enrique me vio y me dijo: “A vos te
gusta el teatro, y sos secretaria, pues
veni que aqui estamos haciendo mucha
tarea.” Me derritio que ¢l se dirigiera
a mi. Me dijo que estaba escribiendo
un método, que por qué no le ayudaba
a pasarlo a maquina. Recuerdo que
en esa época era con estensil. Me
robaba los estensiles; asi fue como me
toco copiar su Método de Creacion
Colectiva, en un cuartito en mi casa.
Me fui de Good Year y Enrique me
encargd pasar a maquina todas sus
obras. Fui secretaria del TEC en las

mafianas y fui su asistente. Me dictaba
las cartas y también sus cuentos, sus
obras. Era muy generoso porque en
la casa de la séptima acogio a todo el
movimiento teatral. Ahi ensayaban
varios grupos. Ahi ensay6 La Mascara,
como quince afos, con Lucy Bolafios,
con Diana Londofo, Diego Villegas.
Ademas, varios actores del TEC se
volvieron directores de La Mascara.
El primer montaje que hicimos fue
“Cuéanto cuesta el hierro” de Bertold
Brecht, alla por 1977. Luego vino “La
Mina”, “La Mandragora, “Crisis”. Me
fui luego a Bogota y trabaje diez afios
con Patricia Ariza en la Corporacion
Colombiana de Teatro. Ella se volvio
mi directora. Me puedo dar el lujo de
decir que tuve dos grandes maestros,
ademas de los actores del TEC que eran
maravillosos; Helioz Fernandez, Luis
Fernando Pérez, Gilberto Ramirez.
En la Universidad del Valle me dirigio
Guillermo Piedrahita. Era Cali en los
tiempos del teatro; “El fantoche de
Lusitania”, “A la diestra de Dios padre”,
“Historia de una bala de plata”.

Creo que Enrique Buenaventura
era como un Da Vinci, un Miguel
Angel; parecia un personaje sacado del
Renacimiento; era pintor, poeta, escri-
tor, director, dramaturgo, le gustaba
tocar el tambor. Era un obsesionado
por la imagen en el teatro. £l investigo
mucho al respecto. Me decia, “Luz
Marina, a mi se me atraveso el teatro
en la vida, pero yo siempre he querido
ser, realmente, un escritor...”

Escribia muchisimo, todavia no
tenemos su obra completa, editada,
porque esta muy diseminada. Dejo
unos cuentos bellisimos, de cuando
fue navegante. Creo que este archivo
esta entre Jackeline Vidal y muchas
personas. El era de los que escribia algo
yloregalaba, no le interesaba acumular,
tener en su casa grandes objetos de arte,
bibliotecas. No era su talante. Vivia de
manera espartana. Su gran mesa, una
pequedia biblioteca. Tampoco le preo-
cupaba tener casa propia. Una maravilla
de ser humano. Ya no se encuentran
hombres asi.

-¢En qué momento decide
radicarse en Espaiia?

Lo decido porque tengo una hija y
ella entr6 en crisis, en su adolescencia,
por abandono de su padre, desde que
tenia cinco afnos. Tenia la nacionalidad
espafola, porque su padre era hijo de
gallegos. Viaje a Barcelona en 2001.
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Tenia referencias de esa tierra porque
conocia catalanes, lo actores Helios y
Aida Fernandez, y ademas alla vive
Magil, el escritor, quien fuera actor
de La Candelaria, muy amigo. Magil
acogia ahi a todo amigo colombiano
que pasara por Barcelona. Llegue
con la idea de que mi hija saliera a
flote, y ya lo demas no importaba.
Yo era profesora universitaria, habia
encontrado por fin una estabilidad
economica, pero mi hija tenia 17 afios
y al cumplir 18 me di cuenta que no
podia esperar; debia estar junto a ella.
Ella, ahora es Integradora Social y
esta dedicada también a la fotografia.
Magil trabaja con un grupo de teatro
muy conocido en Espana, integrado
por colombianos. Se llama“Pa’ lo que
sea”; hacen teatro callejero, carnaval
colombiano. Han rodado por todo
el mundo con unos espectaculos
maravillosos. Trabajé con ellos en
esos espectaculos de la calle. Son

politico, y en cada distrito existen
Consejos de Mujeres.

-¢Qué significa coordinar
ahora la Escuela de Teatro
del IPC?

A mi el Instituto me remite
siempre a lo entrafiable de Cali, a la
calenidad, a esto que somos como
ciudad, y siento la fiesta y la musica,
la danza, cuando escucho el nombre
del IPC; algo muy propio, genuino
de Cali. Este es un centro de arte que
siempre ha querido estar en el espiritu
de esta ciudad, en el plan de visibilizar
la multiculturalidad que existe en los
barrios, fruto de tantas migraciones.

Recuerdo siempre las presenta-
ciones de los grupos de danza del IPC,
y recuerdo también las investigaciones
que se hicieron con las cantadoras de
Villarrica, del norte del Cauca, pero
por sobre todo tengo memoria de la
Escuela de Teatro, dirigida por Jorge

la Escuelade Teatro del IPC?

Me he dado cuenta que atraviesa
una crisis, y es lamisma que ha estado
in crescendo. Esta situacion ha perjudi-
cado la relacién entre los profesores,
y ha llegado a los alumnos. Por el
otro lado veo que la dotacion esta
en pésimas condiciones, los salones;
tenemos un problema eléctrico tenaz.
Debemos empezar a transitar hacia
un programa curricular. El teatro
demanda mucho espacio, y claro,
dotaciones basicas, luces, colchonetas,
telones. Veo un poco de abandono,
falta de amor. Debemos volver a
querer esta casa, porque ahi es donde
inventamos mundos. Si no se cuida el
espacio donde creamos, viene la crisis.

-¢Cudales son los retos frente
a la crisis?

Volver a levantar el animo, el
espiritu, volver a sentir el cuerpo
profesoral. En este momento somos
nueve profesores. Quiero crear un
equipo de investigacion que pueda

“A mi el Instituto me remite siempre a lo
entrafnable de Cali, a esto que somos como ciudad,
y siento la fiesta y la musica, la danza...”

contar con las otras escuelas; con
musica, danza, artes plasticas, para a
partir de la creacion colectiva, inves- -
tigar acerca de lo popular, recoger

“El fantasma
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las viejas investigaciones acerca de Medea, el Mito de Orfeo. Creo que  de los intelectuales, de los artistas, g? E[“'lY ..
la escena, y consultar las nuevas for- Orfeo no es otra cosa que la lengua  pensar en el espiritu de la ciudad, el"l:ngoE’ :Iillw
/o T ~ . . . . . . ’
musico, teatreros, zanqueros. Ibamos  Vanegas, durante muchos afios. Ello  mas, ahondar en la imagen, eso que silenciada de las mujeres.Todo lo que  pedir para que tengamos siempre sketch que le
. - . y . . , . :
mucho a Francia. En Catalufia estudi¢  era una explosion; las presentaciones  heredamos de Enrique; la escena es vade Orfeo alapornografiamoderna  mas presupuesto para la formacion. propusimos
Mediacion Intercultural, y fui docente  en el Municipal, las fiestas, carnavales,  la imagen. Quiero saber como  dia- contemporanea, esta ya investigado A traves de la poesia podemos digni- E‘ie;a"et“r uG'l
uz Marina Gil.

en una escuela de teatro. Me movi
mucho en los encuentros de mujeres,
festivales, asuntos de genero.

-¢Ademas de lo urbano en
Cataluna, qué otras ex-
periencias dramaturgicas
tuvo ahi?

Llegué¢ con una obra que habia
escrito Patricia Ariza, “La Madre”, y la
monté ahi en Barcelona con una com-
pafera que fue de La Mascara. Ella es
musica y cantante. Hicimos contacto
inicialmente con la Catedra para la
Paz de la Universidad de Barcelona y
fuimos por toda Catalufia, abriendo
foro con nuestra obra, acerca del con-
flicto colombiano. La actriz principal
de este montaje es una madre criolla,
una madre que enfrenta todas nues-
tras realidades. Nos presentamos en
las plazas, en los atrios de las iglesias,
avaladas por la Universidad, y luego
ya en teatros de pequefio formato y
en muchas asociaciones de mujeres.
Ahi las mujeres tienen mucho pro-
tagonismoj; estan organizadas a nivel
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penas, titeres. Vanegas abrio muchos
espacios, disefio un buen programa
para el IPC.

-¢Como observa la Cali de
hoy, comparada con el ayer
cultural?

Creo que ese gran dictador que
son las comunicaciones, nos ha qui-
tado el espiritu el ensimismamiento,
del asombro, de la lentitud, los espa-
cios de la palabra.

Vivimos el ayer en una ciudad
diferente. Recuerdo en el TEC a los
llamados “patos”, los teatreros que
no tenian plata para pagar la boleta,
y se quedaban siempre afuera debajo
del palo de mango. EI TEC tenia su
reserva de “patos”, y al final la sala
se llenaba; todos entraban. Primero
iban los que habian pagado boleta y
al final dejaba entrar hasta los locos.
Mucha gente se sentaba en los corre-
dores porque las graderias estaban
colmadas.

-¢Cudles suvision generalde

logamos con la ciudad, entre todas
las escuclas, mediante la imagen esce-
nica. Es un suefio grandc. Creo que
todas las formas del arte deben estar
imbricadas. En Europa Picasso, desde
lo pictorico, Rafael Alberti desde la
poesia, se juntaban para hacer teatro.
Ellos eran también los escenografos;
hacian cine. La industria cultural hace
que hoy a los poetas no les interese
el teatro, y los teatreros no van a los
recitales. Una ciudad sin lo poetico
esta muerta; es s6lo un espacio lleno
de cosas, no mas.

De su experiencia en Catalufia
le quedo un feminismo acendrado, y
le preocupa mucho el pensamiento
y la historiografia del teatro, las
cuales considera “permeadas por el
pensamiento patriarcal. Ahora se
da una desconstruccion de todo ese
pensamiento y de los mitos. A mi
me gustaria que la escuela tuviera un
programa donde se pudiera abordar
la imagen desde la perspectiva del
pensamiento feminista. Este pen-
samiento deconstruy6 el mito de

por el feminismo. Es menester saber,
en escena, cual es el pensamiento
delante de la cultura patriarcal, si
vamos a continuar repitiendo ese
modelo, que esta en el pensamiento,
en el lenguaje. Esto me preocupa y me
gustaria abordar este tema, volver a
mirar la escena desde un pensamiento
nuevo, inclusivo, un pensamiento
donde la lengua de las mujeres tenga
su cabida.

Lamujer es dadora de la palabra;
es la madre la que suministra la len-
gua a la criatura, desde que esta en
el vientre. La palabra va por la san-
gre. Tambien debemos admitir que
somos las mejores reproductoras del
patriarcado, porque nos encargamos
de repetir y eternizar ese modelo.
Somos impostoras en ese sentido. Ahi
existe todo un debate para hacerlo
con nosotras mismas. Los hombres
tienen mucho miedo de estos nuevos
lenguajes que aporta el feminismo,
porque ademas les toca replantearse
su rol. En la ciudad debemos abrir
espacios para lo poético; es proposito

ficar la ciudad. En Barcelona, cuando
empezaron a actuar las pandillas, y
asesinaron a un joven, se juntaron
las autoridades con los artistas y
abrieron un proyecto marco, el cual
contemplo, en primera instancia,
abrir espacios de creacion para los
jovenes. A través de este proyecto,
lograron neutralizar la accion de las
pandillas, y a ellos se les permitio
una nueva comunicacion desde el
rap, el grafiti, la musica, el teatro,
y eso fue maravilla. Luego tuvieron
comunicacién con jovenes de otras
ciudades, para propositos comunes.
Por sobre todo, se necesita siempre
voluntad politica para estos espacios
de creacion. Aqui hay propuestas
maravillosas, en Silo¢, por ejemplo.
Son intenciones de paz. Le hago un
llamado al Concejo de Cali y a las
Asamblea Departamental, para que
se ocupen de las escuelas, de los
centros de arte, para que Cali no se
convierta en una tienda por depar-
tamentos, llena de objetos indtiles y
de informacion inicua y banal”. &>
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Testigo de la
teatral de Cali

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

El Maestro Jaurés Naranjo

vanguardia

Piensa que las salas concortadas, financiadas
por o Ministerio de (ultura, no deben cobranr ol
ingreso. Hizo pante del Jeatro Lacuela de (ali.

u padre, Luis Naranjo
Duque, debi6 tomar un
caballo en el Quindio y se
ape6 en La Pintada para
tomar tren hasta Bogota,
donde haria parte de los fundadores
del Partido Comunista de Colombia.
Fue perseguido por sus ideas durante
toda su vida, y Jaurés Naranjo, su hijo,
debi6 soportar, junto a su madre y
demas familiares, el asedio, el tener
que trasladarse rapidamente de un
pueblo a otro para evitar la muerte.
El 9 de abril de 1948 tocaron a
la puerta de los Naranjo en Trujillo,
Valle. Jaurés contaba apenas seis afios.
Su padre distributa ahi el periodico
“Voz Proletaria”; un policia, amigo,
fue a advertirle que se encontraba
en una lista de gentes que iban a ser
asesinadas. Acababa de caer Gaitan en
Bogota, a eso de las dos de la tarde,
y la voz acerca de amenazas contra
su vida, se dio a las seis y media de
ese dia. El hombre le dijo: “Naranjo,
piérdase porque estan haciendo el
listado de la gente que van a pelar
hoy...” Se habia difundido el rumor
que el crimen de Gaitan obedecia a
una conjura comunista internacional.
Su padre debi6 salir rapidamente del
pueblo. Meses después envio por ellos
en un camion, y se radicaron enTulua.
“No era posible tener una edu-
cacion formal, porque no podiamos
permanecer mucho tiempo en una
escuela. Es por ello que en Cali, ya
grande, termin¢ el bachillerato en
una escuela regentada por sacerdotes,
entre ellos un pariente mio, el padre
José Aldemar Gonzalez”, recuerda.
Su padre lo habia bautizado con el
nombre de uno de los politicos socia-
listas mas importantes de Francia a
inicios del siglo XX: Auguste Marie
Joseph Jean Leon Jaures, nacido el 3
de septiembre de 1859, y asesinado
el 31 de julio de 1914 en el café Le
Croissant de Paris, en un hecho que
ocurrio tres dias después del estallido
de la Primera Guerra Mundial. Jaurés
fue fundador de L'Humanité en 1904.
Pacifista, combatio el peligro de la
guerra europea. Su lucha contra «la
politica colonial de Francia, la politica
hipéerita de Rusia y la brutal volun-

tad de Austria», hizo que llamara a
los obreros del mundo para alejar lo
que llamaba «la horrible pesadillay.
Son famosos sus libros acerca de la
Historia de la Revolucion Francesa, y
el denominado “Las pruebas”, acerca
del famoso caso Dreyfus.

Jaurés Naranjo se vincul6 como
docente de la Escuela de Teatro del
IPC en 2004, en las catedras de
Historia del Arte e Historia del Teatro.
En esta Gltima ha sido testigo de todo
el proceso formativo del teatro en
Colombia, particularmente en Cali,
donde conoci6 el germen de lo que
seria el Teatro Experimental de Cali.
Dentro del nuevo plan curricular
tiene a su cargo la Técnica Vocal y la
Actuacion. Su padre era de Salamina,
“tierra de las niguas”, y su madre, Sixta
Tulia Rodriguez Bernal, del Tolima,

Jaurés nacio en el barrio
Villacolombia de Cali, cuando atn

“Es una necesidad para los estudiantes, lograr una

titulacion de caracter profesional, porque es lo

profesionales, como Danilo Tenorio,
Luis Fernando Pérez, Lucy Martinez,
Berta Catafio. Funcionaba donde esta
hoy la Sala Beethoven. Ahi estaban
los talleres para la escenografia, la
utilerta.

EL TEATRO,
SIEMPRE EL TEATRO

Con el teatro Escuela de Cali
trabajo en el montaje de “Historia
de una bala de plata”, “Requiem por
el padre de Las Casas”, “Arsénico
y Encaje”. Jaurés hizo parte de ese
grupo que luego conformarfa el Teatro
Experimental, como actor honorario.

La Escuela tenia a Buenaventura y
Pedro Martinez como directores. El
trabajo de gestion en la comunidad,
lo hacta la esposa de Martinez, Fann
Mickey. “Ellos habian llegado desde
Argentina, por invitacién de Enrique
Buenaventura, y tenlan un concepto

que abre las puertas laborales.”

esta zona de la ciudad estaba en for-
macion. Otro de los pueblos donde
debi6 vivir antes de venir a esta capital,
fue El Palo, yendo paraTacuey6. “Para
sostener la casa, empezamos a reali-
zar estudios nocturnos; fue cuando
me vinculé al teatro con el Instituto
Popular de Cultura. Vi un anuncio
en la prensa y me inscribi, alla por
1962. El director de la escuela era
Octavio Marulanda, y la directora del
Instituto, Sixta Paz de Aljure. Hice dos
afos de teatro y luego me trasladé a
Bellas Artes, a la Escuela de Teatro,
dirigida por Enrique Buenaventura.
Ahi me gradué como profesional
en Arte Dramatico y sali a trabajar.
Cre¢ el grupo Asociacion de Estudios
Artisticos Las Escalinatas, y después
de un tiempo me llamaron a trabajar
como profesor en Bellas Artes”. Fue
companero de estudios de Danilo
Tenorio y todo el equipo mitico del
TEC. En el Teatro Escuela de Cali,
que asi se llamaba, estaban los actores

comercial del teatro. Pensaban que
los montajes debian ser comerciali-
zados y producir una gran taquilla.
Enrique tenia en la cabeza otra pro-
puesta; hacer una dramaturgia que
consultara los problemas nacionales,
latinoamericanos. Apuntaba a lo social
nuestro. Ahi empezaron los roces.
Del Teatro Escuela salieron Fanny
y Pedro; regresaron a Argentina.
Martinez fallecio ahi de un infarto.
Al quedar viuda Fanny, regres6 a
Colombia y se vincul6 al Teatro Libre
de Bogota. En esa época, todo el
teatro colombiano hacia parte de la
Corporacion Colombiana de Teatro,
con una direccion muy influida por
la vision prosoviética. El Partido
Comunista Colombiano tenia una
fuerte presencia ahi. El Teatro enton-
ces tenfa diferentes puntas de lanza,
con caminos diferentes; los prochinos,
los prosoviéticos, los procubanos, los
troskistas. Todo el mundo socialista
con sus diferentes matices, educo a la
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Se vinculé como
docente en 2004,
en las catedras
de Historia del
Arte e Historia
del Teatro. En

el nuevo plan
curricular tiene
asu cargo la
Técnica Vocal y la
Actuacion.

6 y cine en el pais

0s 60” anota Jaurés.

ras ello ocurria, en el

Teatro Escuela de Cali se monto “La
denuncia”, una puesta en escena que
trajo complicaciones para Enrique
Buenaventura. Se hacian dos tem-
poradas teatrales en el afio, en el
Teatro Municipal, con lleno total.
“Enrique Buenaventura y su grupo
fueron expulsados de Bellas Artes.
Algunos actores no lo apoyaron

y se fueron al Teatro Popular de
Bogota, TPB, a trabajar con Fanny,
Yolanda Garcia, Ivan Montoya, Lucy
Martinez. La direccion de la Escuela
de teatro de Bellas Artes, la asumi6

Alejandro Buenaventura; ¢l habia sido
becado también para estudiar en el
Teatro Ensamble Bertold Brecht de
Alemania. Los actores que estaban
con Buenaventura y tenian cesantias
y prestaciones, hicieron una asocia-

on, el Teatro Experimental de Cali,
y compraron la casa de la séptima.
Se hacen ahi, entonces, los montajes
de El convertibe Rojo, Ubi Rey, y se
radicaliza el trabajo de Enrique. Esto
permite el proceso de desarrollo de
su Método de Creacion Colectiva”,
manifiesta Jaures, para definir a
grandes rasgos la historia de uno de
109 proy ectos teatrales de mayor reso-
nancia en América Latina, deqde Cali.
“Lo que voy a decir es muy duro, y da
para debate: Enrique Buenaventura
fue muy grande en su objetivo, pero

para lograrlo, castr6 a toda una
generacion. No fue el semillero de
dramaturgos que se esperaba. El TEC
solo dio un gran dramaturgo que fue
¢l mismo. Permitio que algunos diri-
gieran sus trabajos, pero no permitio
que ellos montaran sus propias obras.
Como ocurri6 con Danilo Tenorio,
quien se apart6 y cre6 Grutela”,
afirma Jaurés.

Profesor del IPC, Naranjo es
autor de un manual que se publi-
cara proximamente, con el titulo
“Como hacer teatro”, con el sello
de Catedra Pedagogica de Bogota.
En Internet, a través del “E-Book”,
acaba de publicar la obra “Tu pro-
blema es mi problema”, trabajo que
desarrollo con el grupo de la Escuela
de Teatro del IPC, exhibido ya en el
Festival de Encuentro Teatral Popular
Latinoamericano. Es autor también de
“Historias de la Patasola”.

Con respecto a la realidad de
hoy de la Escuela de Teatro del IPC
y su proyeccion, piensa que “es una
necesidad para los estudiantes lograr
titulacion de caracter profesional,
porque es lo que abre las puertas labo-
rales. No propiamente como actores.
Formamos personal supuestamente
para la actuacion, pero al salir, uno se
pregunta dénde se ocupan; no existen
corporaciones que demanden actores
o actrices. Estos jovenes deben crear
sus propios grupos, para tratar de
entrar en el mercado, o irse a la ense-

fianza. Tampoco son pedagogos, por-
que tienen una certificacion técnico
laboral. Si la volvemos universidad,
ello vaa requerir una implementacion
de estudios diurnos, con una inten-
sidad horaria mayor, minimo siete
u ocho horas diarias; esto dejaria sin
cupo a los j(')venes que trabajan para
su manutencioén o para ayudar a sus
familias. Estoy de acuerdo que nos
volvamos entidad universitar ia, pero
que podamos becar a los estudiantes
que no tienen mayores recursos”,
enfatiza.

Con respecto al cambio cultural
de la ciudad en los Gltimos treinta
anos, dice que la expulsion del TEC
de Bellas Artes fue un anatema, se
perdi6 un piblico. “EI TEC busco las
centrales obreras, el publico univer-
sitario, pues su propuesta se volvio
ideologica. En Cali aparece el nar-
cotrafico y la ciudad se banaliza. Por
otro lado estaba Pardo Llada, que era
un gran comunicador, apoyando esto
del fatbol y la salsa. Hoy, son pocas
las salas que tienen alglin piblico, de
ocho o nueve salas concertadas que
existen en Cali. A veces, en el piblico
solo estan dos personas. Estas salas
tienen unos auxilios de funciona-
mientoy cobran la entrada, lo cual no
deberta ser asi, pues ya estan pagados.
Se esta haciendo un doble negocio.
Los eventos estan financiados por el
Estado, y cobran como si se tratara de
un espectaculo privado”, finaliza. &

Lo interesante del proceso de cambio en nuestra facuela de Jeatro, es que nos
encontramos descubriondo que lo popular siempre ha sido espectaculan.

Gabriel Francisco Catano Nieva

Profesor Escuela de Teatro IPC
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egar esta manifesta-
cion en el producto
ético y estetico del
hecho teatral de la
Escuela, denominado
“ejercicio teatral”, es parte del pro-
ceso de ajuste que debemos tener
al querer encontrar nuestra propia
impronta, nuestro propio sello. Ade-
mas, para que una cosa sea verdad,
debe haber alguien que lo niegue, es
una confirmacién del hecho comuni-
cativo, cientifico. Los datos objetivos
son como sigue: adoptar el metodo de
la Creacion Colectiva no es un nom-
bre; es una filosofia de la produccion
escénica que comporta el proceso
creativo de una obra de teatro desde
la seleccion del tema, la asociacion
del acontecimiento con la vida real,
el orden dramattrgico como vehi-
culo comunicativo y la puesta en
escena aplicando los principios de
composicion que han de culminar en
la escritura del texto del espectaculo.
De igual manera la adopcién de una
técnica de actuacion llamese natura-
lismo, distanciamiento, bio-mecanica,
teatro pobre o partitura de acciones,
implica, en el marco de la creacion
artistica teatral, que el hombre de
teatro debe conocer la historia social
del teatro en sus dos vertientes: lo
textual y lo espectacular que ha de
llevar al estudiante/actor a conocer
y aplicar en su quehacer lo que hoy
llamamos la Dramaturgia del Actor.
Enrique Buenaventura plantea en sus
escritos que una cosa es el texto y
otra el espectaculo; de otra manera,
Marco de Marinis, plantea la existen-
cia de dos formas de producir el echo
escénico; y Eugenio Barba, descubre
la espectacularidad en el estudio
antropologico que efectia sobre el
comportamiento del actor.

Desde hace mas de doscientos
aflos aprendimos, repetimos, lo
que nos dijeron quienes han deten-
tado el pensamiento dominante “el
teatro se hace a partir de un texto
escrito”; texto escrito originado en
la dramatica, y que junto a la lirica y
a la épica son géneros mayores de la
literatura, y este género dialogado,

la dramatica, imprime su sello desde
el texto con el apoyo del gesto y
entonces hablamos de la dictadura del
texto, pero esto no es malo, ni mas
faltaba; es una de las formas de crear
el suceso teatral, cuando las Ciencias
de la Comunicacion atin no se habian
desarrollado. Y alguna ortodoxia del
texto ve con malos ojos la aparicion o
re-aparicion de esta forma de comu-
nicacion con teatro. Debo anotar que
esta forma de hacer teatro, basados
en un texto escrito, ya por un dra-
maturgo, establece su comunicacién
impactando el cerebro con las pala-
bras del dialogo de los personajes, y el
cerebro las procesa, provoca un nuevo
concepto en la mente del espectador
y es alli en donde afecta el cuerpo del
espectador y produce sentido.

EL RETORNO
EN LA DRAMATURGIA

Hoy, al tener en nuestro haber el
desarrollo de los mass media, el teatro
vira incondicional hacia sus inicios; lo
espectacular, considerado como todo
espacio que convoca unos especta-
dores que vienen a divertirse con lo
que se les vaa comunicar y a la espera
de que les produzca sentido; aqui, la
esencia de lo popular se encuentra
inmerso en lo espectacular: la tauro-
magquia como uno de los espectaculos
de maxima convocatoria y mas exci-
tantes ante el desafio de la muerte que
hace un hombre; el fitbol, que al igual
que en la tauromaquia congrega gran
cantidad de espectadores y en donde
se desafia el componente atlético de
los hombres que trasladan al campo
contrario un balon, para anotar el
gol; un concierto musical, en donde
se desafia la ejecucion técnica y fide-
digna de los instrumentos musicales y
que también congrega gran cantidad
de espectadores que disfrutan la
sonoridad y se extasian ante el tafier
de los instrumentos musicales. Lo
“performativo”, en la plastica, cuando
las esculturas poseen movimiento,
o una instalacion plastica suscita
asombro en el gusto ético y estetico
del visitante a la exposicion y que
también congrega en el tiempo de su

Hoy, al tener en nuestro haber el

desarrollo de los mass media, el teatro
vira incondicional hacia sus inicios.

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

exposicion bastantes espectadores. Lo
gestual, cuando empleando la poctica
del espacio, desafia el entendimiento
humano divirtiendole y comuni-
cando sentido. En éste campo del
espectaculo también ha incursionado
la danza y la musica. La empatia o la
simbiosis que se encuentran en la gran
cantidad de espectadores activos de
las congregaciones religiosas, en los
partidos politicos, las agremiaciones,
los colectivos y las fundaciones que
buscan el beneficio de sus asociados.

Ahora bien, no debemos dejarnos
confundir por el espectaculo de solo
divertimento que, quienes ignoran
esto que les he contado someramente,
juzgan lo espectacular como algo peca-
minoso o vacuo; cuando por el con-
trario, el espectaculo es el encuentro
con nuestra esencia, fuera de la inter-
vencion del pensamiento dominante.

En nuestro teatro precolombino
también existieron estas formas de
producir teatro: uno, en el ritual a los

dioses aborigenes, y otro, dedicado al
divertimento, y no se excluyen; ver-
bigracia el texto del “Rabinal Achi”,
considerada como la tnica pieza del
antiguo teatro amerindio que ha lle-
gado hasta nosotros, sin que se haya
descubierto en ella, sea en la forma,
sea en el fondo, la mas minima traza
de una palabra, de una idea, de un
hecho, de origen occidental.

Y es aqui en donde el arte del
actor, el gesto, vuelve a tener su pre-
ponderancia, en el desarrollo de las
Formas Espectaculares Organizadas;
el gesto entonces es apoyado por
el texto para comunicar, divertir y
producir sentido en el espectador
de manera proporcional a la edad,
la experiencia, el conocimiento
y la cultura de cada persona que
viene a ver nuestros espectaculos
producidos en la Escuela de Teatro
por los estudiantes/actores y por la
dramaturgia de los coordinadores/
directores de cada semestre. En esta

forma de hacer teatro, las impresio-
nes generadas por las acciones del
acontecimiento, producido por los
actores, que llenan el espacio vacio del
escenario, empleando cuatro recursos
expresivos: lo lingiiistico, lo gestual,
lo plastico o pictorico y lo ritmico
musical, que llegan al espectador a
través de sus sentidos, y en el cerebro
elaboran el nuevo constructo mental
que garantiza asi el cambio de actitud,
en el cuerpo social de la comunidad.

Ya nuestro anterior coordinador,
Luciano Wallis, advertia como los
ejercicios escénicos presentados desde
el Laboratorio Teatral y desde los dife-
rentes semestres, se estan alejando de
la dictadura del texto del teatro occi-
dental que nos ensefiaron y adoptan
las diferentes formas del espectaculo
en el marco de lo popular, con todas
las debilidades y amenazas propias de
una escuela que se transforma pero
también con las oportunidades y for-
talezas que esta forma de hacer teatro

representan. Por lo tanto, nos queda
implementar y conocer la virtualidad
de la dramaturgia, no desde el texto
escrito, sino desde las formas organi-
zadas espectaculares que hacen que
el proyecto de la Escuela en cuanto
Movimiento de Cultura Popular, se
diferencie de otros proyectos teatra-
les como el de Bellas Artes y el de
la Universidad del Valle, en cuanto
apunta a guiar y entregar herramien-
tas a la comunidad estudiantil para
empoderar a nuestros egresados en
el concierto teatral calefio desde lo

popular. &>

Ver en Google:

Surgimiento de las Formas
Espectaculares Organizadas

Ver en Slideshare:

Historia Social del Teatro y Situacion del
Arte Dramdtico en el mundo del Arte:
http://www.slideshare.net/yearinreview/
TeatroFantomasdecali/3073Ag
Visitar:
https://www.facebook.com/fundacion.
teatro.fantomas.de.cali
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La puesta en escena
y la Dramatur%l
Espectacular

Sata es una entrevista

imaginaria, concebida
por el proffesor Gabriel
Catario Niewa, de la
Eacuela de Jeatro del
9PC. para comprender
mejon los caminos de la
dramaturgia hoy.

“...sé que muy pocos hombres de

teatro que se precian de dramaturgos
han estudiado literatura...”

éQué le provoco plantear la
Dramaturgia Espectacular,
como método de creacion
teatral?

Fantomas: La necesidad de fac-
turar una obra de teatro sin la inter-
vencion de la dramatica, que juntoala
lirica y ala épica son géneros mayores
de la literatura. Y sé que muy pocos
hombres de teatro que se precian de
dramaturgos han estudiado literatura,
¥y que otros que experimentan en el
teatro conocen bien poco del arte
de crear obras dramaticas y mucho
menos de los principios de composi-

g .
cibn escénica.

éEstotienequeverconlacrea-
cion colectiva de moda en
Latinoamérica y el mundo?

Fantomas: Si, y no. La crea-
cion colectiva tiene que ver con la
participacion de todos los artistas
involucrados en el proceso creativo,
lo cual se espera produzca una mani-
festacion artistica lograda entre todos
los participantes; sin embargo alguien
debe asociar, seleccionar y ordenar lo
producido. Yo simplemente planteo
una direccion orquestal en donde yo si
soy el director y dramaturgo; es decir
la concepcion de la obra la dicto yo,
no la dejo en manos de los actores a
ver que sale, no sefior; yo les entrego
una partitura de acciones a cada actor
obedeciendo a una partitura escénica
previamente concebida, y estos, a
su vez, interpretan cada una de las
situaciones planteadas en una escaleta
de acciones y desarrollan el conflicto
de la misma; considerando asi la apa-
ricion en este preciso momento de la
interpretacion teatral, expuesta por
la dramaturgia del actor.

¢Entonces cuantas Obras
de teatro originadas en la
literatura dramatica usted
ha puesto en escena?
Fantomas: He realizado la puesta
en escena de tres obras de teatro ori-
ginadas en un texto literario pertene-

ciente a la dramatica: estas fueron “El
sillon magico”, del escritor hiingaro
Frigyes Karinthy (1887-1938); “La
Carreta, el combate entre el suefio y la
razon”, un texto de creacion colectiva
del Grupo de Teatro Experimental
Latinoamericano de Cali, Grutela, y
“Casa Matriz” de la escritora argentina
Diana Raznovich (1945).

Y por qué razém se niega a
poner en escena una obra
escrita, habiendo tantos
dramaturgos en la historia
del teatro?

Fantomas: Los espafoles,
bueno, esos espafioles que llegaron
hace mas de quinientos afios a nuestra
tierra latinoamericana, trajeron una
biblia y dijeron cierren los ojos y
recen, y cuando abrimos los ojos ellos
tenian la tierra y nosotros la biblia. ..
jajaja; bueno esto es una pobre defor-
macion. .. la situacion es la siguiente:
estos espafoles, estoy hablando de
los conquistadores y colonizadores
de la época, nos legaron la produc-
cion del teatro a partir de un texto
escrito, dialogado, y perteneciente
a un género mayor de la literatura
llamada dramatica.Y la literatura es un
arte joven; podriamos decir que tiene
unos seiscientos anos de desarrollo. Se
considera la aparicion de la imprenta,
con Gutenberg (c. 1400-1468), como
el referente de partida de la litera-
tura; el teatro es un arte mucho mas
antiguo que la literatura. Verbigracia,
escritos del arte teatral occidental

amerindio que poseemos en la
actualidad que datan desde tiempos
antes de cristo. Entonces hay, habra
y seguira ocurriendo otra forma de
hacer teatro, y de este descubrimiento
doy cuenta con la aplicacion moderna
de la Dramaturgia Espectacular.

éSi esto del legado de los
espaitoles es cierto, cuando
desaparece el teatro de la
américa amerindia?
Fantomas: Facil; recuerde usted,
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si le ensefiaron en la clase de sociales,
que para poder dominar la furia inva-
sora de los espafioles de esa época,
nuestros aborigenes opusieron resis-
tencia con flechas y lanzas; pero ante
los arcabuces de estos hombres, que
tenian la orden de arrasar con cual-
quier oposicion, sufrimos el aniqui-
lamiento de cualquier levantamiento;
y junto al exterminio de nuestros
aborigenes, tambi¢n sucumbe la cul-
tura y en este caso, el teatro que en
ese momento se producia en las “ciu-
dades” precolombinas. Da fe de este
planteamiento el relato maya quiché
condensado en el Popol Vuh en donde
se testimonia la calidad espiritual de
la cultura Quiche, asentada en ese
momento en el hoy Guatemala, y
la pieza mayor del teatro maya y al
mismo tiempo del teatro precolom-
bino: el Rabinal Achi o El varon de
Rabinal, de indole tragica, que celebra
la guerra y actualiza la ceremonia de
los sacrificios de los guerreros, rela-
tivamente complcja en su estructura
dramatica pero sobre todo respecto
de las formas de salutacion y cortesia
entre los protagonistas, el varon de
Rabinal, el varon de los Quiché y el
jefe Cinco Lluvia. Otra referencia
es la obra El Gueguense (original de
Nicaragua) considerada la obra de
teatro colonial mas antigua que existe.

¢Entonces usted no es el in-
ventor de la Dramaturgia
Espectacular?

Fantomas: No sefior, yo lo que
hice fue descubrirla; esa vaina ya esta
inventada hace miles de afios; tene-
mos multiples ejemplos de lo espec-
tacular en las fastuosas ceremonias
rituales entre los mayas y aztecas;
numerosos rituales orgiasticos y de
invocacion para las practicas agrico-
las y representaciones burlescas des-
tinadas a la diversion aqui en nuestra
américa prehispanica; y del occi-
dente podemos mencionar 19 espec-
tacular de los Misterios Orficos,
vinculados a Dionisos, dios de origen
tragico y los Misterios Eleusinos, que
giran en torno a Deméter y su hija
Persefone; podemos referir tambien
la aparicion de lo espectacular en
Egipto (Isis, Osiris) y Mesopotamia
(Ishtar). Quiero traer aqui un texto
de lonesco que me justifica en lo
dicho hasta el momento: “hoy el
teatro no parece que se inventa;
sino, que se descubre” y nos corres-

ponde a la cultura latinoameri-
cana apropiarnos de este descubri-
miento e ir a conquistar el mundo.

¢Entonces el invento dentro
del teatro no existe?
Fantomas: Claro que no. En
cuanto se considere el teatro como
expresion literaria y se sigan las
acotaciones del escritor no puede
considerarsele inventiva. Solo cuando
se considera el teatro como vehiculo
comunicativo surge el invento; pues
esta claro que la comunicacion nece-
sita un emisor, un medio y un receptor
y aqui muchos teatristas sigue hacien-
dole loas a Onan, cuando plantean lo
experimental y/o se excusan tras lo
polisémico de la obra de arte teatral,
pretendiendo contar algo y lo que
develan es su ignorancia frente a la
factura del espectaculo teatral; pues
se aprendio a actuar y a dirigir desde
la obra de teatro ya escrita, y cum-
pliendo con las acotaciones del escri-
tor; pero en materia dramattrgica
poco, muy poco. Aqui en Colombia
la tinica escuela que se ha preocupado
por la ensefanza de la dramaturgia,
desde la literatura dramatica es la
Facultad de Artes Escénicas de la
Universidad de Antioquia.

¢Entonces qué es lo que se
inventa o mejor desde donde
se inventa el teatro?

Fantomas: El teatro se inventa
desde la aplicacién de principios de
composicion escénica, en conjuncion
con los recursos expresivos de los
cuales nos valemos para develar, a
través de un modelo y una estructura
narrativa, que se hace novedosa y
sorprendente, una puesta en escena
de caracter teatral.

“...se aprendio a
actuar y dirigir
desde la obra

de teatro ya
escrita...; pero
en materia

dramatﬁrgica
poco, muy

b))
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éCuales son esos recursos
expresivos de que se vale el
teatro para ser innovador?
Fantomas: Esos recursos expre-
sivos son el lingiiistico, el gestual, el
pictorico y el ritmico musical, y estos
han de tener un equilibrio manifiesto
dentro de cualquier puesta en escena,
sea esta de sala o de calle, lo cual
pondra de manifiesto la mano de un
director; pues esta ha de aplicar en
su factura principios de composicion
escénica que hacen la diferencia.

¢Pero estos mismos recursos
son empleados por el teatro
originado en la dramatica?
Fantomas: Claro que si, mi
querido periodista; pero en forma
muy diferente a como lo emplea la
Dramaturgia Espectacular. Mire en
el teatro originado en la dramatica,
lo preponderante es el texto hablado,
su poética, la forma en que se dice y
su intencion psicologica. Y muchos
de estos recursos se emplean como
adorno dentro de esta forma de hacer
teatro. En el teatro originado en la
literatura dramatica, se llega primero
al cerebro a través de lo racional del
uso de la palabra, para luego impre-
sionar los sentidos y ya al final de esta
conjuncion puede existir un nuevo
pensamiento transformado por las
palabras del texto dialogado de la obra
de teatro. En el teatro originado en las
formas espectaculares organizadas,
lo preponderante es la construccion
poctica de la imagen; y a clla se le
suman los recursos expresivos ya
mencionados. Esta imagen teatral,
producida desde lo espectacular, llega
por medio de los sentidos al cerebro
del publico asistente a la escenifica-
cion y provoca de forma natural un
constructo mental que ha de mover
el cuerpo social, cumpliendo asi con
el cometido del teatro: comunicar y
divertir produciendo sentido.

é¢De qué estan hechos los
Principios de Composicion
Escénica, a partir de los
cuales, dice usted, se inventa
el teatro?

Fantomas: Bien, considerando
un texto escrito, dialogado y acotado,
cualquier persona que guste del arte
de la Talia, puede poner en escena
una obra de teatro; pero el verdadero
director escénico se diferenciara de
estos porque conoce los principios

de composicion escénica, y no solo
ha de conocerlos; la experticia de
su aplicacion hace la diferencia entre
directores escénicos.

Pero, aiin no contesta mi
pregunta: cuales son esos
principios?

Fantomas: Esos principios son
el contraste: sin cambios, sin diver-
sidad de efectos, no puede haber una
atencion sostenida; esta es una de las
razones fundamentales del éxito de
una puesta en escena. Vemos obras
que transcurren sosas, por la falta de
contraste. La unidad: es la armonia
efectiva de la composicion, es un todo
armonico, es la unidad en la variedad.
Todo esta relacionado con un solo
deseo. Vemos obras que parecen trai-
das de los cabellos, caoticas, les falta
unidad. El fraseo: las composiciones
mas logradas, en la palabra, la musica
o en las artes visuales, se disponen
en periodos, de modo que susciten
la mayor atencion del observador en
perspectivay en expectativa y cuando
la obra no posee este principio nos
embota y atosiga con la informa-
cion, haciendo que rechacemos de
inmediato el goce estético; la obra

nos cansa. La gradacion: nos dice que
cada emocion debe ser gradualmente
acentuada, que cada decision debe
tener mayores consecuencias de tal
manera que nos lleve a un climax de
los sucesos narrados. Las obras que
no aplican este principio, se ven pasar
monotonas al principio, tediosas en
el nudo y parcas al final o excitantes
en el inicio, pero tediosas en el nudo
y parcas al final. Para evitar caer en
este error se debe tener en cuenta que
la accion dramatica debe progresar
logicamente de frase en frase y de
estas a los periodos mas largos; estos
principios configuran el secreto del
arte de la dramaturgia; como en la
dramatica, el secreto es el manejo de
los tropos literarios y la diccion en
los personajes representados por los
actores. ..

é¢Para terminar, nos puede
entregar su definicion de
dramaturgia?

Fantomas: La Dramaturgia
Espectacular se nos ofrece como un
arte de composicion teatral; consti-
tuido por unos personajes, que entran
en conflicto, en una determinada
época, durante un lapso de tiempo,

en un determinado espacio, y con
un argumento que posee un tema
a tratar; en el marco de un espacio
llamese: escenario, teatro, sala, audi-
torio, espacio cerrado, parque, plaza,
calle, esquina, o espacio abierto; el
cual emplea para su factura recursos
expresivos como el lingiiistico, el ges-
tual, el pictorico, el ritmico-musical;
y que, en el marco de un dispositivo

, . L
escénico, organiza unos principios
de composicion escénico para con-
tarnos una historia, transmitiendo
un mensaje, recreando, divirtiendo
y produciendo sentido a partir de la
seleccion, asociacion, orden y accion
originados en una anécdota (cosa
inedita) cualquiera.

Finalizada esta entrevista, Fanto-
mas recoge sus largas piernas espec-
trales y haciendo mutis por el foro
desaparece entre bambalinas, como
una vision quimeérica de los suefios;
podria decir que esperamos se nos
aparezca en cualquier esquina de un
teatro o de la calle, para conversar de
otros temas del arte del teatro, cual
anima del carnaval de la vida, que asi al
vivir quedamos favorecidos, nuestros
ojos vieron y escucharon nuestros

oidos. &
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Fantomas pone
en cuestion la
dependencia
del teatro del
género literario
conocido como
Dramdtica.
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Reconocido
como uno de
los actores
colombianos
con mayores
aportes al
teatro de
titeres.

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

Una vision latinoamericana

IPC,
CANTERA
DEL HACER
TEATRAL

Entre ol ponsan y ol hacer en of Ynatituto Populanr de
Cultura, son muchos los maesthos que en su historia han

prefigurado un Juturo basado en concepciones propias del
arte. William Ruano, profesor de la Lacuela de Jeatro es un

ejomplo paradigmdtico de ollo.

uchos han visto

en Cali, cuando

se despide el afo,

aquellas mascaras

magnificas que
recorren el Desfile de Cali Viejo,
como una despedida del tiempo que
se va; aparecen con ellas los zanque-
ros, las alegorias, los grandes festejos
de vida y de muerte que acompanan
el teatro callejero.

Detras de muchas de esas creacio-
nes esta el maestro William Ruano,
profesor de la Escuela de Teatro del
Instituto Popular de Cultura, quien,
desde nifio vio en sus manos la posi-
bilidad de moldear el barro, hacer
ﬁguras. Hoy tiene una propuesta tea-
tral que alcanza muchos territorios de
laimaginacion. Llega a veredas lejanas
con su grupo y trabaja con lo que dala
tierra: “Nos internamos en el bosque,
y silo que encontramos son solo hojas
de platano, las transformamos para
hacer de ellas elementos de vestuario,
mascaras, puro teatro...”

Tiene ademas una forma de hacer
dramaturgia que ¢l se niega a llamar
método, pues se trata de una actitud
delante de la vida y del arte, en total
progresion y libertad de movimiento.
La tomo de la cultura Nasa. A partir
de ella, de la observacion, de los
tiempos y liturgias del cuerpo, creo
el Kwe Kwes Kisunxi.

Naci6 el 12 octubre de 1956 en
Cali. “Mis padres eran campesinos
indigenas; ¢l de origen Yanaconas, y
clla de origen Inga. Llegan a la ciu-
dad desde el Cauca, como todos los
desplazados. La primera escuela que
recibo es de mi abuelo, un curandero
médico tradicional, indigena, quien
me ensefia a hacer maleable la cera de
abejas, con la que empiezo a hacer mis
primeros juguetes. El era Rosalino
Ruano, un viejo al que llamaban
yerbatero, vulgarmente, pero era el
curandero de su comunidad. Luego
voy a la escuela, pero esta no me fue
muy amable. Conoci a una maestra
muy linda, de nombre Blanca; yo
tenia siete afios. Me enamoré de mi
maestra, era mi otra madre, muy
linda, muy divina. Esa emocion duro
poco porque en esa época los maes-
tros entraron en un paro nacional y el
gobierno decidio enviar a los soldados
como maestros. Era la escuela Jorge
Eliécer Gaitan, del barrio Gaitan, un
barrio que todavia era nuevo. Primero
estuve en San Luis. Fue duro para

nosotros como estudiantes. Vivi en
carne propia los castigos, nos toco
vivir cosas muy duras. Todos los dias
habia castigos. Nos arrodillaban sobre
ladrillos y también nos hacian tomar
una colada redulce, de Bienestarina,
para dar después muchas vueltas
alrededor de un poste, hasta vomitar.
Eso implicé para mi renunciar a la
escuela; no volvi. Yo soy autodidacta.
Inicialmente jugaba con el barro. En
mi patio habfa tierra y habia agua,
materiales suficientes para hacer mis
primeros mufiecos. Mi padre hacia
carpinteria, carritos de madera de
muchos colores, pero nunca pude
jugar con ellos porque los hacia para
vender, y primaba la comida de la
casa. Tocaba inventarme mis juguef
tes. Tenian que ver con elementos y
cosas que estaban cercanas. Yo hacia
alacranes en barro, aranas, hacia vacas,
animales de la zona del campo y esos
fueron mis primero divertimientos.
Luego mi abuelo me dijo que para

William Ruano tiene una forma de

hacer dramaturgia que ¢l se niega a
llamar metodo: el Kwe Kwes Kisunxi.

que esos juguetes no se desbarataran,
existia otro material, y es cuando me
ensefa a ablandar la cera. Esa época es
muy linda porque eso nunca se olvida.
Poder encontrar que mis juguetes
eran perennes, eso marco mi vida”.

-¢En qué momento empieza
a hacer teatro?

Dentro de mis primeros juegos;
como no tenifa amigos y apenas se
estaba formando el barrio, las casas
eran muy separadas. Solo cuando
habia encuentros comunales, podian
uno verse con otros pares. No tenia
pues juegos permanentes con otros.
Hacia teatro con los mufiecos que iba
creando; armaba cuentos e historias
con ellos, los ponia a dialogar. Habia
una relacion interesante entre la cons-
truccion plastica y el juego dramatico.
Pienso que esas dificultades en las que
vivi, por la pobreza, tenian riqueza
también, porque me permitieron
desarrollar algunas habilidades en el
campo de lo creativo. Hago ahora una
reflexion y veo que ello fue interesante
paramivida. Creo que lomejor que me
pudo pasar fue eso, vivir en dificultad,
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porque fue lo me generé lo creativo.

-¢Como se vincula a la edu-
cacion?

Los barrios crecen y uno empieza
a hacer parte de los colectivos. Es la
época en que los movimientos de
izquierda llegan a los barrios popula-
res. A mime ensefiana leer y a escribir
jovenes marxistas que llegaban en bri-
gadas alfabetizadoras; fui parte de esos
procesos. Después de haber adquirido
ciertas herramientas, empiezo a cre-
cer en la necesidad de conocimiento;
las artes plasticas son el primer campo
en el que logro ahondar, antes que el
teatro. Me encanta el dibujo. Cuando
encuentro mas contacto con el lapiz,
empiezo a ser dibujante retratista.
Me dijeron que existia una Escuela de
Artes que se llamaba Instituto Popular
de Cultura. Eso es en los anos 70.
Como estudiante de Artes Plasticas
tuve que hacer trampas para ingresar,
porque pedian certificados. Pero uno
tiene amigos. Cuando presenté la
prueba inicial, no quedé. Después del
primer mes, quedé entre los mejores.

-¢Le interesaba mas la pin-
tura que el teatro?

Lo que mas me gustaba entonces
era el dibujo. De esa época recuerdo

a un profesor, el que mas duro me
daba, el profesor de Perspectiva,
Hernan Restrepo, muy exigente. Pero
era a quien mejores notas le sacaba.
Era una lucha por vencer. Me gradué
en el 78 y en esa época empiezo a
escudrinar en el teatro de animacion,
en los titeres, y continué haciendo
indagacion de manera personal en
este campo. Me retiré de esa clase y
busqué maestros, vi grupos, y cuando
empezamos con una compatiera en un
proceso de formacion, logro desarro-
llar investigacion en un preescolar al
que llegaban grupos de todo el pais y
también extranjeros. Me impact6 ‘La
Oruga Encantada’ de Bucaramanga;
por ahi conoci cosas de Hilos Magicos,
La Fanfarria. Los de Bucaramanga
hacian un clown con titeres. Sin haber
hecho el teatro de actores, logré hacer
un personaje de clown. Fue una de
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mis primeras ideas locas, pero esa fue
una experiencia muy rica porque sentl
lanecesidad de estudiar y buscar mas.

-¢Creo entonces su propio
grupo?

Creamos el grupo El Grillote;
naci6 en Ocafia. Aqui en Cali incur-
sionamos en el trabajo comunitario.
Al llegar a la ciudad encontramos
muchas barreras. Existian varios
grupos, pero un mercado totalmente
cerrado y nosotros necesitabamos
subsistir, porque ya en ese momento
viviamos de los titeres. Nos fuimos
entonces al Cauca donde haciamos
representaciones y talleres en las
comunidades indigenas. Ellos fue-
ron muy receptivos con la idea de
formacion; empezamos e emplear
el titere en los procesos pedagogi-
cos, no como una herramienta, sino
como una estrategia. Capacitamos a
los jovenes y lideres para que ellos
pudieran multiplicar esta pedagogia,
el lenguaje de la expresividad, para
hacer su trabajo social. El Grillote
tiene ya casi 30 afos de labor. Nos
dimos cuenta que el trabajo artistico
no podia estar alejado del acontecer
social, y aterrizamos en este camino.
Es ahi donde el mayor compromiso
de grupo se asume; definimos unas

“Trabajo mucho la idea de resignificar para

trascender. En las comunidades le damos sentido al
material natural que encontramos ahi.”

rutas de pensamiento que hoy hacen
parte de esa dinamica. Figuramos a
nivel nacional como uno de los gru-
pos representativos del suroccidente
colombiano, en formato de calibre
grande. Es decir, con mufiecones
de tres metros de altura, que en su
momento no eran concebidos en el
mundo del trabajo de animacion.
Habia prevencion con el mufieco
grande y se trabajaban las técnicas
en formatos pequeﬁos. Hicimos unas
innovaciones que en su momento se
volvieron fastidiosas para el gremio.
Las voces y sonidos debiamos grabar-
los, porque nuestro formato no nos
permitia hacer un trabajo a capella; de
acuerdo al volumen de los mufiecos,
es la proporcion de la voz.

Se le reconoce Maestro Rua-
no, también por sudinamica

en el teatro callejero, sus
conceptos al momento de
crear alegorias. ¢Que nos
puede decir al respecto?

Trabajo mucho la idea de resig-
nificar para trascender. En las comu-
nidades donde no hay materiales, le
damos sentido al material natural
que encontramos ahi. Vamos a un
platanal, llevamos ahi a los muchachos
y a las maestras y sacamos cincho
de platano, para hacer mascaras o
muiiecos, en tejido, en trenzado.
Aprovechamos al artesano de cada
lugar, y con ¢l hacemos los talleres.
No vamos solamente a entregar un
conocimiento, sino que resigniﬁca—
mos la cultura local.

-Metodologias dramatirgi-
cas han marcado el hacer
teatral; Grotowski, Stanis-
lavsky, Enrique Buenaven-
tura; sabemos que usted
posee un método propio,
basado en la cultura Nasa;
énos puede hablar un poco
de ello?

Son los mismos procesos con la
comunidad los que ensefian; descubrir
cual es sunecesidad, cual es su cuerpo,
necesariamente nos pone en un tra-
bajo de contemplacion, un detenerse
amirar lo cotidiano, su elementalidad,
y como este ser indigena o campesino,
tiene unas destrezas, un dominio del
equilibrio, fluidez en sus movimien-
tos, y no solamente en el campo de
lo artistico, sino en su vida cotidiana.
Ahi resignificamos esa cotidianidad
para volverla un elemento de apoyo
formativo. Esta manera de hacer tea-
tro la llamamos Kwe Kwes Kisunxi.
Esto traduce “cuerpos quebrados”; es
como emplear esa postura de nuestro
campesino cuando camina, entre un
balanceo y un quiebre, un resistir, ese
movimiento fluido que evita demasia-
das tensiones al moverse. Al evitarlas,
hay menos fuga de energia en un
movimiento. Por eso sus jornadas
son largas. Emplean cuatro horas para
ir a su lugar de trabajo, y a pesar de
ello, regresan, yalas cinco de la tarde
estan cerca al fogon conversando con
su familia. Y todavia hay aguante ahi.
En la ciudad, hacemos jornadas de
ocho horas, y llegamos con ganas
de quedar tirados en la cama. Alla
no existen ruidos sino sonidos. La
naturaleza hace musica; los vientos,
las ramas, los pajaros que cantan, las

A

Su tarea dentro
de las Jornadas
Escolares
Complementarias
2014, se ve
reflejada en la
ensenanza que
reciben decenas

de j6venes de los
barrios orientales
y de las laderas
de Cali.

gallinas que cacarean. Todo el tiempo
existe ahi una musica natural, la cual
armoniza el estado de animo del cam-
pesino. De otro lado, me da temor
hablar de método, porque cuando se
habla de ello, se empieza a encasillar.
Los métodos terminan encasillando.
La propuesta es ser creativos, hacer
exploraciones permanentes, perma-
necer en labusqueda. Con los mucha-
chos, en el semillero que tenemos,
lo que hacemos es esto, un espacio
donde cllos llegan a explorar. Esto
enriquece el espacio, porque no hay
nada estatico.

-¢Para esta propuesta, es
menester ser artesano?

Nosotros hablamos de una inte-
gralidad. Creemos que el teatro
alterno puede consultar todas las
formas del teatro. Particularmente,
tengo resistencia a ese teatro euro-
centrista que no hace otra cosa que
mantener el pensamiento congelado,
sin trascender. Nosotros necesitamos
hacer un teatro desde la antropologfa,
desde el hoy.

La pedagogia que debe trabajar
el hoy, debe estar junto a nuestros
problemas, mirar como hablamos,

como somos, y desde ahi producir el
proceso pedagogico.

-éProyectos hoy en desa-
rrollo?

Uno de los suefios que tengo
es generar la Escuela Especial de
Animacion de Objetos. Ya hicimos la
propuesta a la Institucion; la concebi-
mos como una escuela no cerrada a
los espacios del IPC, sino que pueda
ir a las comunidades. Como espacio
base, la consideramos como un grupo
para ser localizado en zonas rurales.
Desde hace cuatro afos alimentamos
este proyecto. El teatro de titeres no
esta condicionado a unas técnicas
clasicas; titeres de varilla, marionetas,
titere plano. Hablamos de un trabajo
de animacion a partir del hecho de
que todo objeto escénico debe tener
una dramaturgia, hacer parte de ella.
Creemos que una tela debe estar
viva, debe animarse para cumplir un
papel esceénico que pueda contar una
historia. Que todo lo que se ponga en
escena tenga esa inyeccion energética
del actor. Hablar de esto es de pronto
locura, pero creemos en la practica
colectiva; nos ha marcado de alguna
manera la dramaturgia de Enrique

Buenaventura, ese legado no podemos
desconocerlo. Hoy, muchas academias
intentan desconocerlo; para nosotros,
los que hacemos lo popular, consi-
deramos que fue nuestro maestro.
Quiero reivindicar ese logro latinoa-
mericano de Enrique Buenaventura.
Lo conoci desde obras que apreci¢.
Sus textos movieron, nos mostraron
identidad en el teatro. El rompi6 el
asunto del director y permiti6 que el
hecho creativo se volviera mas parti-
cipativo. Los actores hacen parte de
esos procesos; dejaron de ser piezas
para ser creadores.

Debemos transformar la acade-
mia, la universidad, para que tengan
que ver mas con los contextos socia-
les. Encerrarse menos, pues estan
muy adentro. Les hace falta probar
el campo, untarse de barro, que es
lo que hacemos en el IPC; hace parte
de nuestra caracteristica. Nuestros
estudiantes van al campo, se foguean,
asisten a procesos comunitarios, en
las barriadas, y este tipo de experien-
cias los hace fuertes. Ello, de alguna
manera, determina lo que somos:
artistas populares que tenemos con-
tacto con nuestro pueblo.

-¢Ve al IPC como una institu-
cion de educacion superior?
Enlamedida en que encontramos
unos dialogos entre lo académico y lo
experimental, vemos hoy una coor-
dinacion académica con una mirada
amplia, encontramos a una rectora
que reconoce en el quehacer popular
unos valores de importancia para la
Escuela. Desde esta mirada, no nos
veriamos afectados al convertirnos
en un centro de educacion superior.
Seguimos pensando en resignificar
esos saberes que existen atin en esos
ejercicios empiricos que se dan en la
comunidad, donde se produce arte,
sin necesidad de la escuela. Veremos
como aprovechar ese tipo de saberes,
como enrutarlos y ponerlos en un
contexto de lo académico; es lo que
permitiria hacer cretble lo que somos.
No romper; que no haya una ruptura
con esto que somos hoy, cuando
reconocemos los saberes en la gente.
Esta idea de recoger estos saberes y
dejarlos perder, permitiria que no
fuéramos populares. Seriamos una
reproduccion de las universidades.
Entonces, en ese caso, seria mejor
quedarnos como estamos. (&
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Texto elaborado por Adalberto Ruiz, Comunicador Social Univalle, a partir de elementos y
declaraciones deWilliam Ruano Sotelo, docente del IPC.

Breve historia
de la Escuela de Teatro

A thavés de un recuento histérico
y recogiendo las voces de algunos
de sus principales protagonistas,
ol autor compone un vivido fresco
de la facuela de Jeatro.

José H. Ortega Guerrero.
Docente Escuela de Teatro.
Musico-Actor-Escritor.

s inevitable, al paso del
tiempo, no detenerse
ante el interrogante del
por qué de la desapari-
cion de algunas cosas,
y como consecuencia de esta
primera consideracion subyace
también la respuesta que frente al
inexorable caminar del reloj han
tenido algunos recuerdos, personas
o lugares, para permanecer imper-
turbablemente sin que los cambios
propios de cada época afecten su
presencia en las paginas de nuestra
historia. Los anales historicos son
testigos mudos de la decadencia de
colosales empresas o el abandono
de grandes ideas frente a la pri-
mera adversidad. Quiza sus bases
no poseian los cimientos necesarios
para sostenerlas de las borrascas
impetuosas del mundo moderno.
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La escuela, después del nucleo
familiar, debe su importancia, tal vez,
al vinculo que genera entre quienes la
conforman, la hacen parte de si mis-
mos y unifican esfuerzos para soste-
nerla, atin sobre sus propias espaldas.
No se puede considerar la nocion de
escuela sin estudiantes. Sin embargo,
menos posible serfa una concepcion
en la cual maestros y maestras no
asumieran un papel determinante,
no solo desde su labor docente, sino
también como protagonistas silencio-
sos de su evolucion.

numerar a quienes desde

la docencia han formado

parte de la Escuela de

Teatro del Instituto

Popular de Cultura, seria
como sentarse a deshojar margaritas
en un campo sembrado de las mismas.
No obstante, y ante la posibilidad
de faltar a la memoria, es preciso
reconocer las “actuaciones heroicas”
de aquellos que de pie y en proa han
soportado los embates del tiempo y
atn siguen alli.

Iniciaremos entonces un reco-
rrido por los momentos mas contun-
dentes en la historia de la Escuela de
Teatro del IPC, sus instantes de gloria
y sus luchas por brindar a la comuni-
dad un teatro como alternativa dentro
de una ciudad que no puede olvidar
desde ninglin punto de vista sus mas
grandes proezas contadas a traves de
la“voz del pueblo”.

La Escuela de Teatro del IPC a lo
largo de su existencia ha dado cuenta
de innumerables procesos formativos
en el ambito de lo teatral, liderados
por grupos de docentes que ficles
a su compromiso histérico, no solo
han formado actores y actrices que
hacen parte de reconocidos gru-
pos de la ciudad, sino que también
han generado procesos de montaje
cuyos resultados son de considerable
valor artistico en el escenario local y
nacional'.

La Escuela de Teatro “Vive”, vive
en la piel de cada uno de sus egresa-
dos, pues son quienes estan logrando
que perdure por cada una de nuestras
calles, de los escenarios que convocan
a los nuevos y antiguos amantes de
nuestro excelso arte, son quienes
contintan con el legado dispuesto
por sus maestros/as, anadiendo un

nuevo eslabon a la cadena de manos
que esculpen dia a dia una “Nueva
escuela”, sobre los cimientos de quie-
nes se les adelantaron en el tiempo,
mas no en los mismos deseos.

Transcurria la segunda mitad de
la década de los afios cuarenta del
siglo pasado, cuando en el pais se
viviauno de los momentos mas deter-
minantes de nuestra mas reciente
historia politica: el asesinato de Jorge
Eliecer Gaitan el 9 de abril de 1948.
Acto seguido y separado solo por el
deshojar de unos cuantos calendarios
nace en Colombia, de la mano del
entonces Jefe de Estado General
Gustavo Rojas Pinilla, laidea de traer
la television al pais. Tal vez estos dos
eventos que suceden en dos décadas
inmediatamente vecinas parecieran
estar desprovistos de todo vinculo;
sin embargo, no es asi.

En la figura de Gaitan y el medio
audiovisual existe un lazo conector
que es la representacion del pueblo
a traves de la imagen de uno de sus
ultimos caudillos y la posibilidad de
las masas (este mismo pueblo) de
acceder a un medio de comunicaciéon
cuya masificacion seria progresiva
y de proporciones inimaginadas.
Transitando entre estos dos eventos,
pero no con menos contundencia,
hace su aparicion en sociedad el que
en un principio segin el Concejo de
Cali y por medio del Acuerdo 450 de
18 de diciembre de 1947 se llamo:
“Instituto Municipal de Cultura
Popular”, destinado al desarrollo de
programas educativos y culturales.
Luego en el afio de 1961 el Concejo
de la ciudad expide el Acuerdo 005,
que ensuarticulo 10 determina cam-
biarle el nombre a: “Instituto Popular
de Cultura” —IPC-, con el cual se
conoce en la actualidad.

Es entonces el IPC un espacio
educativo de caracteristicas muy
particulares dado que su proyeccion
esta dirigida a las clases populares,
y en lo que respecta a su Escuela de
Teatro, se convierte en el inico lugar
anivel local en ofrecer una formacion
de caracter artistico de este tipo,
opcion que con tal especificidad s6lo
se encuentra en instituciones univer-
sitarias como lo son Bellas Artes y la
Universidad del Valle. Es pertinente
mencionar que las posibilidades de

ingresar a estas dos instituciones
son limitadas por los tiempos que
se manejan y lo particular de sus
programas académicos; no sucede as
con los aspirantes a realizar estudios
en el Instituto Popular de Cultura,
que encuentran en €] un espacio que
se ajusta a sus necesidades.

¢Pero como da sus primeros pasos
la Escuela de Teatro? La respuesta
acude con la inmediatez de la memo-
ria ante la mencién de un aconteci-
miento singular. Inicia su formacion
ofreciendo a la comunidad clases
de Historia del Teatro, Foniatria y
Canto, Esgrima, Expresion Corporal,
Actuacion e Interpretacion bajo la
direccion del maestro argentino Boris
Roth?. Constituyéndose asi en la pri-
mera Escuela de Arte Dramatico que
existio en Colombia y que contintia
hasta la actualidad.

En el afo de 1956, el IPC, con
actores y actrices como Bertha Catafio
y Humberto Arango, entre otros,

han trascendido el ambito de lo nacional al punto de llegar a trabajar en su caso como asis-

I 1. Es pertinente anotar que algunos egresados del IPC como el maestro Juan Carlos Agudelo

tente del reconocido artista Marcel Marceaux.

gana el premio “Presidencia de la
Republica” en el Festival Nacional de
Teatro con la obra “A la Diestra de
Dios Padre”, dirigida por el maestro
Enrique Buenaventura. En 1958
repite el Premio Nacional de Teatro
con la direccion del maestro Boris
Roth. Estos eventos marcarian enton-
ces no solo la aparicion y reconoci-
miento del IPC en el escenario teatral,
sino que también pondrian en eviden-
cia la calidad de su trabajo artistico.
En surepertorio de montajes han
figurado obras de autores nacionales e
internacionales; algunlas de ellas son:
“Las Dos Viejas” de Angel Cuervo;
“El Juez de los Divorcios” de Miguel
de Cervantes Saavedra y “El Oso” de
Anton Chejov. Sin embargo, es en
la década de los 70 donde logra sus

.
mayores éxitos llevando a escena

obras como: “El Velorio del Angelito”,
de Octavio Marulanda, dirigida
por Julian Romeo; “Numancia”,
dirigida por Jose Luis Andreoni; “El
lento Olvido de tus Suehos”, diri-
gida por Danilo Tenorio; “Mi vida
en la Escuela”, dirigida por Helios
Fernandez, y “La Verdadera Historia
de Simon y Maria” dirigida por Jorge
Vanegas.® Esta lista facilitada por el
Maestro Luis Fernando Villalobos es

mas extensa y es solo un “abrebocas”

que busca suscitar el interés de un
lector avido de mas informacion
historica respecto al IPC, y especifica-
mente de su Escuela de Teatro.

La descripcion serfa incompleta si
no aparecieran en escena maestros/as
que forman parte de la mas reciente
historia de la Escuela de Teatro, como
ya lo hice notar. A través de ellos la

evolucion constante del quehacer
teatral de la Escuela se sustenta, funda
sus cimientos. Comienzo por advertir
que a la cita acuden aquellos con quie-
nes el espacio, el tiempo y lamemoria
compartida han permitido el encuen-
tro. Cabe pensar sin embargo, que
quiza, y como “efecto reflejo”, a través
de ellos encontremos vestigios de las
voces silentes de quienes a pesar de su
ausencia no dejan de estar presentes.

Es preciso aclarar que esta expo-
sicion de maestros/as no esta sujeta
a ordenamientos de caracter crono-
logico. Por el contrario, obedece a
una circunstancia en comun que los
vincula: la Escuela de Teatro. Como
consecuencia del trabajo docente
aparece su opinion sobre lo popular.
En su mas reciente investigacion sobre
algunos de estos aspectos compilados

2. Boris Roht, de origen judio y nacido en Buenos Aires, se radicé en Colombia desde 1959.Con una sélida
formacién teatral marcaria pautas definitivas en el campo de la actuacién y la direccién. Fue el primer director
de la serie para televisién Caso juzgado. En 1967 actué en las telenovelas ‘El enigma de Diana’ y ‘Destino...
la ciudad’, dirigidas por Eduardo Gutiérrez. En 1981 protagonizé la serie ‘El viejo’ y empezé a dirigir el Centro
de Capacitacion Escénica de la programadora RTI. Fue director de la Ultima etapa de la exitosa serie ‘Yo y t0'.
3. Jorge Vanegas, antiguo director de la Escuela de Teatro del IPC, reconocido actor y director teatral de gran
trayectoria dentro de los procesos que vivi6 la escuela del IPC en sus mds recientes “afios dorados”. Gestor de
procesos artisticos y culturales dentro de la ciudad. Director del Taller Teatral “El Globo”.

La huella

del Método

de Creacién
Colectiva, del
maestro Enrique

Buenaventura,
prevalece en la
historia del IPC.
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en un trabajo de mayor amplitud, la
maestra Marlene Cristina Gomez
indago sobre la concepcion de
algunos docentes acerca de la drama-
turgia que aplican en su desarrollo
pedagogico con los estudiantes, con-
ceptos sobre lo popular, la Escuela y
posturas personales sobre su trabajo.
A continuacién algunas de estas apre-
ciaciones.

Manuel Sierra responde: “Si
naciste pueblo, ti nunca lo podras
olvidar...el teatro es la poesia del
pueblo”, y contintia diciendo: “Es muy
grato para una persona que viene de
un estado campechano como soy yo,
poder estar aqui en un escenario que
se llama Instituto Popular de Cultura,
por muchas razones; es la capacidad
de que uno acceda a la poesia del
pueblo, pero porque también tengo
la conciencia de que el IPC es tal vez
la Gnica posibilidad ‘seria’ que los
artistas del pueblo tienen para acceder
a una formacion profesional en el
campo del teatro”.

Julian Correaresponde: “El teatro

“;Que tipo de teatro

es lo popular? Aclararemos este punto
de cierta forma concretandonos en la
opinion de dos maestros que pasaron
por las au/las del IPC. El maestro Luis
Alberto Agredo responde: “... siento
que en un primer instante habria que
definir qué es eso de lo popular. Algo
es popular en la medida en que tiene
aceptacion por una amplia capa de
poblacién, pero también puede ser
popular por el hecho de que muchas
personas pueden acceder a la rea-
lizacion de ‘x’ practica. En el caso
especifico referido al teatro popular
uno diria: es teatro popular en la
medida en que mucha gente lo puede
entender, lo puede asimilar, lo puede
disfrutar; o es popular porque mucha
gente puede tener acceso al espacio
teatral como ritual, y también desde
el punto de vista de su realizacion par-
ticular. En ese sentido yo creo que los
grandes temas de los cuales se ocupa
el teatro en general, la literatura y
las artes, son pocos, y esos temas son
comunes en las culturas y no son tanto
el estigma de la condicion de si una

se realiza hoy en

la Escuela? ;Como se esta nutriendo
para afianzar sus raices?”

popular esta netamente ligado a la
tradicion oral, al reconocimiento del
acervo cultural de cada region, a la
identificacion de las caracteristicas
fisicas, geograficas y climaticas de
estos ambientes; el teatro popular
referido directamente al que nosotros
hacemos, no tiene espiritu realmente,
excepto cuando acometemos la
creacion colectiva. Nosotros hemos
sido algo pretensiosos con el teatro
que realizamos aqui en la Escuela;
hemos optado por indagar sobre
grandes autores, hemos trabajado
sobre diferentes propuestas estéticas;
hemos trabajado a Beckett, a Chejov,
Harold Pinter, y ha sido como una
indagacion desde esa perspectiva
que tenemos tan tropical, tan de este
espacio, para darle una mirada a estos
textos de unas regiones tan frias como
las europeas”.

Como se indico previamente y
luego de las acotaciones respecto a
algunas de las formas de trabajo de la
Escuela, emergen las voces que res-
ponden ala inevitable pregunta: ;Qué

persona pertenece a ‘x’ estrato, alto,
medio o bajo, haciendo que los temas
pertenezcan a la humanidad. Uno
podria decir que la comedia griega
puede ser mas popular por el hecho
de que mucha gente la comprende,
no requiere una vision intelectual,
no requiere unos saberes previos
para poderla entender. Es como por
ejemplo las novelas, sabemos que son
populares porque la gente las asimila”.

Al respecto es pertinente tomar
en cuenta la apreciacion del maestro
Guillermo Piedrahita: “Bueno, ‘teatro
popular’ se ha intentado definir de
muchas maneras, pero pienso que la
mejor manera de definir lo popular
es: la relacion con su caracter de
reconstruccion o de investigacion
de la historia de los pueblos, de las
costumbres de los pueblos. Hay un
autor extraordinario llamado Mijail
Bajtin, un ruso que estudi6 todo el
caracter popular de la edad media y
fundamentalmente las costumbres
de los pueblos, los rituales, los car-
navales, y a partir de eso elabora ese

caracter popular de la cultura, esta
muy relacionado con la parte cultural,
con la idiosincrasia de cada pueblo”.
Y contintia: “Ahora bien, como
estamos en el ambiente del teatro,
digamos que hubo una experiencia
de teatro popular extraordinaria, y
la realiz6 aqui en Colombia Enrique
Buenaventura con el montaje del
cuento de Tomas Carrasquilla ‘A
la diestra de Dios padre’; con ese
cuento, donde Carrasquilla también
recoge toda la tradicion popular,
‘los cuenteros’ de las historias, de
las fabulas, Enrique Buenaventura
recoge ese cuento, y a su vez recoge
‘La Mojiganga’, que es un aspecto de
teatro popular, que esta relacionado
con el teatro misionero, con el teatro
espaiiol, y de alll hace una propuesta
innovadora, tan innovadora que es
como un fundamento en el teatro
colombiano”. Tomado de los archivos
personales de la maestra Marlene
Cristina Gomez.

Jaurés Naranjo maestro repre-
sentativo de la Escuela y de gran
trayectoria artistica responde: “Lo
que uno aplica es una metodologia de
docencia que tiene que ver con peda-
gogia teatral de llegarle al estudiante,
y poder hacerse entender de €I, tam-
bién tiene que ver con el programa de
la Escuela...” .. .en otros lugares la
metodologia estaba ligada al contexto
historico teatral (paleolitico, antiguo,
medioevo, moderno, contempora-
neo) y las asignaturas afines estaban
circunscritas a eso...”“...Considero
que en una escuela que busca formar
profesionales en las diferentes discipli-
nas del arte, hay unos conocimientos
y saberes acumulados que a traves
de la historia se desarrollan y no se
pueden desconocer. El aprendizaje no
puede o debe ser necesariamente de
caracter “popular” o “elitista”, el IPC
debe manejar algunos conocimientos
basicos. Por ejemplo, si es pintor
(el estudiante) debe saber manejar
el color, materiales, instrumentos y
lo que sea pertinente a su labor, asi
mismo, es necesario que conozca las
técnicas”.Y continda: “Si uno va a ser
artista de la palabra, de la literatura,
se debe conocer el recurso empleado,
en este caso el espafiol. Para trans-
gredir se debe conocer lo que se va
a modificar. La limitacion del plan
curricular (ETDH) es ‘clasista’, es
una estructura para mantener a los
sectores populares alejados de la

universidad. No se puede tratar de
asimilar a la vision del SENA, que
busca capacitar rapidamente perso-
nal para la funcion laboral, sin nada
distinto a un conocimiento basico, sin
saber nada mas que pueda influenciar
en su desarrollo; es personal que se
saca para cubrir funciones laborales y
evitar la presion de esos sectores sobre
suinteres de ingresar a la universidad.
El dilema radica fundamentalmente
en que han cogido al arte dentro de
esa concepcion del SENA, y cuando se
trabaja a nivel artistico se hace en fun-
cion creativa, y cuando una persona
trabaja en funciones creativas debe
desarrollar conocimientos de toda
su cultura y del ser humano a traves
de su historia; parte de este trabajo
lo permite la asignatura Laboratorio
de Actuacion que implemento el
maestro Luciano Wallis Luna, como
espacio para el desarrollo de estos
conocimientos en la formacion de los
estudiantes de la Escuela de Teatro”.
Luciano Wallis Luna opina: “En
clarte el resultado nunca es seguro”,
y respecto al quehacer teatral de la
Escuela agrega: “Pues puedo decir que
se divide en tres ciclos, cada uno tiene
sus contenidos filosoficos, y podemos
decir que el primero trataba de hacer
teatro, basicamente teatro, y dejaba la
actuacion en medios y otras rutinas
para-teatrales como especializacio-
nes, o como algo paralelo al teatro,
que podria servir para el teatro, esa
era digamoslo asi la posicion inicial;
tanto como cuando entré aqui, o
cuando se siguio con eso, hasta ver
la reestructuracion que se hizo des-

pués en la cual estan metiendo los
materiales para-teatrales como parte
del teatro, buscando tal vez un perfil
para la escuela que sea distinto al de
las otras dos escuelas que hay.Y en la
actualidad estamos como en una tran-
sicion, jsi! Eso es una etapa como de
transicion, donde las personas que ya
estamos cumpliendo un ciclo, estamos
saliendo de aqui, y estan entrando
personas nuevas, que por consiguiente
tienen nuevas ideas, y nuevas actitu-
des, eso es basicamente la formacion
que veo que se esta dando”.

Es inevitable en este momento
no detenerse frente al interrogante
del tipo de teatro que se realiza
en la escuela y sobre todo de la
manera como constantemente se
esta nutriendo para afianzar a mayor
profundidad sus raices. Al respecto
conviene decir que al comenzar estas
reflexiones es imposible dejar de
contemplar la Escuela hacia el futuro;
aclaremos este punto concretandonos
en los trabajos especificos de algunos
docentes. El sentido comun parece
apoyar la concepcion sobre la cual
el maestro Gabriel Francisco Catafio
hace alusion a lo “Espectacular en la
Escuela deTeatro del IPC”; al respecto
en su texto dice: “Yanuestro (antiguo)
coordinador Luciano Wallis advierte
como los ejercicios escénicos pre-
sentados desde el Laboratorio Teatral
y desde los diferentes semestres se
estan alejando de la dictadura del
texto del teatro occidental que nos
ensefiaron, y adoptan las diferentes
formas del espectaculo en el marco de

lo popular; con todas las debilidades y

amenazas propias de una Escuela que
se transforma pero también con las
oportunidades y fortalezas que esta
forma de hacer teatro representan”.
s decir, en sus indagacio-
nes de caracter artistico
de formas y de medios,
en todo el sentido de
la palabra, se avizora la
necesidad de una exploracion desde
distintas visiones como preambulo al
trabajo escénico. El maestro Catafio
anade: “Si senor, desafortunadamente
se sigue dependiendo del texto escrito
y quiero decir que esto no es malo, es
desafortunado, pues se repiten en las
puestas en escena de una obra de tea-
tro las historias occidentales, cuando
debemos hablar de nuestras propias
historias. No podemos desconocer
lo prolijo de nuestros escritores de
teatro colombianos y latinoameri-
canos, pero ellos lo hacen desde la
individualidad, es decir, de su cono-
cimiento de la literatura, en este caso
de la dramatica, y para ello emplean
los diferentes tropos literarios, los
cuales les dan licencia para crear la
obra desde lo poctico del lenguaje”.
Se complementa la disertacion
anterior en lo referente al teatro y
sus actores de la siguiente manera:
“Comprender el teatro como un
modo de vivir, una experiencia inica
que nos permite acceder a una calidad
de vida imposible de encontrar en otra
parte, en donde actores y espectado-
res se afectan mutuamente...” “...
Actores que llenan el espacio vacio del
escenario empleando cuatro recursos
expresivos como lo son lo lingiiistico,

Luciano Wallis
Luna ve la
historia de la
Escuela de
Teatro en tres
etapas. Pondera
por sobre todo
el cardcter

filoséfico de
la puesta en
escena.
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lo gestual, lo plastico o pictorico y lo
ritmico musical”.

Afiade el maestro Catafio: “El
otro elemento primordial es la téc-
nica de actuacion, y al comprender
que una obra de teatro esta com-
puesta por actos, escenas, secuencias,
trozos ritmicos, unidades de accion,
me permitio plantear el desarrollo
de la dramaturgia del actor a partir
de una oracion con sentido completo
que conserva en primera instancia un
modelo narrativo que conocemos
desde antes de nacer, cuando nues-
tros padres nos hablan estando en
la matriz de nuestras madres, y que
es parte de la lengua que hablamos:
la oracion gramatical”. Tomado de
Entrevista fantasma II, por Gabriel
Francisco Catano.

Para no perdernos en este semi-
llero de datos y para lo fines de este
trabajo es preciso citar la labor rea-
lizada por el maestro William Ruano
Sotelo, encarga(}o de la asignatura
de Animacion. El expone el “Kwe
Kwes Kisunxi, que es una practica de
preparacion corporal experimental,
que surge y se desarrolla en procesos
creativos comunitarios, resignifi-
cando el cuerpo cotidiano del hacer
popular. En la lengua Nasa Yuwe,
esta expresion traduce “cuerpos
quebrados”, se apoya en unas pos-
turas corporales basicas necesarias
para que el movimiento ﬂuya sin
resistencia, a partir de la organiza-
cién de los quiebres como puntos de
impulso al movimiento, que propor-
ciona un libre trabajo en diferentes
niveles y extensiones, conectando
de forma integral “mente-cuerpo”y
permitiendo la construccion de una
conciencia corporal desde el manejo
de la energia, apoyandose en una
cosmogontia indigena”. Extraido de:
“William Ruano, un largo camino de
busqueda artistica”.

Ademas, acerca del trabajo tea-
tral, el maestro Ruano agrega que es
necesario “cuestionar en profundi-
dad con criterio ético y estético, la
responsabilidad humana frente a su
relacion con el planeta y frente a su
propia interaccion social y cultural
como generadora de sentidos y sin-
sentidos”, “...De obras para espacios
alternativos, nutriéndose de muchas
maneras de saberes y expresiones
esteticas populares”.

Ahora se comprende por qué el
LP.C. y particularmente su Escuela
de Teatro permanecen en “escena” a
pesar de los momentos dificiles que
han tenido que sortearse, y como
contintia con su infatigable labor de
generacion de espacios educativos en
el campo artistico, pero sobre todo
su adaptabilidad a las exigencias pro-
pias de nuestro tiempo. El Instituto
como un “organismo vivo”no deja en
ningl'm momento de reestructurarse,
en particular la Escuela de Teatro
es una muestra de ello, asumiendo
las trasformaciones que requiere
en su relacion con la comunidad,
sin olvidar en ningn momento la
verdadera esencia de su ser como
Instituto Popular de Cultura, esa
marca distintiva, su huella digital,
con la cual se ha instaurado en un
ambito artistico que ha trascendido
en el tiempo.

n este punto no se pucdc

dejar pasar el interro-

gante que con insistencia

surge a puertas de nues-

tro Instituto; Ya conoce-
mos su glorioso pasado y las gestas
que lo han posicionado donde esta.
Pero... y a futuro? La preocupacion
no tiene lugar alguno; ya como en
otras ocasiones y retomando las
palabras del maestro Piedrahita que
dice: “Bueno, ‘Teatro Popular’ se ha
intentado definir de muchas maneras,
pero pienso que la mejor manera de
definir lo popular es: la relacién con su
caracter de reconstruccion o de inves-
tigacion de la historia de los pueblos,
de las costumbres de los pueblos”.
Entonces, si este es nuestro caracter,
es acertado decir que a futuro inme-
diato la Escuela de Teatro proyecta
la conformacion de un grupo de
investigacion integrado por algunos
docentes y estudiantes. Asi como ya
se expuso en los trabajos de algunos
docentes, y ahora con el grupo de
investigaci(')n se retoma con nuevos
brios la apropiacion de estudiantes y
maestros de “su escuela”, nutriéndola
a partir del reconocimiento de sus
bases populares.

La maestra Marlene Cristina
Gomez en uno de sus escritos hace
la siguiente reflexion: “Si retomamos
la mision del IPC que es formar
personas integrales ¢ idoneas en cam-
pos especificos del arte y la cultura

popular, entonces no deberiamos

considerar en algin momento del
proceso ipeciano adentrarnos en ese
maravilloso mundo de la investiga-
cion de la cultura popular y realizar
adaptaciones de esas costumbres
que nos dan identidad?” Ya el lector
advierte en esta posicion de la Maestra
la relacién con otros trabajos de la
Escuela y su conexion con las ideas
de otros maestros; continua diciendo:
“Somos conscientes de la necesidad
de explorar los autores literarios que
escribieron y escriben atin para teatro,
somos conscientes de la necesidad de
identificar la actuacion de acuerdo al
género del teatro, pero eso no nos
excluye de adaptar los géneros y los

“Las Monjas” es
el mas reciente
montaje de la
Escuela, dirigido
por el maestro
Luis Fernando
Villalobos.

textos de los autores a una realidad
que nos identifique a si mismos y al
publico que nos observa. En ese sen-
tido también aportariamos al objetivo
de proyeccion de la Escuela de Teatro;
no queremos con esto decir que todo
el publico de todos los estratos siem-
pre debe comprender el teatro que
observa, porque no se trata de com-
prension, se trata de identificacion. Se
trata de ahondar en las costumbres de
la comunidad Valluna y trasladarlas a
un imaginario que permita enamo-
rar, odiar o repudiar la realidad que
vivimos”.

Una imagen fue recurrente en
mi memoria durante todo el proceso
de escritura; al hablar del pasado,

presente y futuro de la Escuela de
Teatro, su rostro aparecia en voces
femeninas y ma,sculinas sin discrimi-
nacion alguna. El, sin ningln reparo,
sufria la metamorfosis para adaptarse,
aparecer en nuevas formas y luego
deshacerlas como despues de cada
funcion. Actuaba, sin ser actor. Atlas
o Atlante, quien segtn la mitologia
griega fue condenado por Zeus para
cargar los pilares que mantenian la
tierra me record6 a los maestros/as
que han soportado sobre sus espaldas
la responsabilidad (en este caso no
impuesta, sino por decisién propia)
de mantener la Escuela, de llevarla al
sitio en que hoy se encuentra. Tarea

de grandes. C
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“Somos el teatro popular”

Piensa que un personaje como Peralta, protagonista de “A la diestra de Dios
Padne”, puede formar mds a un actor, que cualguion método teatral. Jto atrae
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Luis Fernando Villalobos

eae cardctor “jugquetin, burlotero, astuto, inteligente”, que plasmé Enrique
Buenaventura, inspirado en la obra de (arrasquilla.

n la Escuela de Teatro

del Instituto Popular de

Cultura se han dado cita,

en su historia, muchos

profesores que hoy son

recordados por sus aportes a los pro-

cesos formativos de la dramaturgia

regional. Uno de ellos, muy querido

or el estudiantado, es el maestro Luis
Fernando Villalobos.

Naci6 en Cali casi cuatro meses
después del asesinato del lider liberal
Jorge Eliécer Gaitan en Bogota, ¢l 26
de julio de 1948. Profesor fundador
de la Escuela Infantil y Juvenil del IPC,
recibi6 su educacion primaria en la
Escuela Jesas Obrero. Fue posterior-
mente al colegio Benjamin Herrera

culmino la secundaria en el Liceo
Valle del Cauca.

Su formacion artistica inicial fue
en danzas. Llego al Instituto con el
proposito de vincularse a esta escuela,
pero luego se entusiasmo con el teatro
estudiantil, labor en la que alcanzo una
beca como Mejor Actor. Fue entonces
cuando tuvo la oportunidad de hacer
parte de la Escuela de Teatro de Cali,
que dirigla Enrique Buenaventura en
Bellas Artes.

Es sin lugar a dudas uno de los
actores y profesores con mayor expe-
riencia en la institucion.

-¢Cual considera fue el ma-
yor legado que recibi6 de

Enrique Buenaventura?

Sin duda la disciplina; con él
aprendi disciplina teatral. Me entu-
siasmé con su Método de Creacion
Colectiva, sus propuestas de teatro
popular en la blsqueda de nuestra

identidad.

-¢Cémo recuerda su primer
montaje teatral?

Yo era muy nifo cuando esto
ocurrio6. Fui alumno de la profesora
Ruca Velasco, quien fue por mucho
tiempo considerada “el alma del teatro
infantil en Cali”. Me veo ahi, con ella,
en el montaje de “Caperucita Roja”.

Aunque esta jubilado, contintia
dictando la catedra de Actuacion en

el IPC, en la Escuela de Teatro, de
la cual dice: “Para la institucion es
muy significativo hacer presencia en
los festivales, como el Nacional de
Teatro en Bogota, del cual trajimos
el primer premio en los afios 70.
Presentamos ahi ‘A la diestra de Dios
padre’, la obra del Maestro Enrique
Buenaventura, inspirada en el relato
de Don Tomas Carrasquilla”.

-¢Actores notables que re-
cuerde en la historia del
IPC?

De la Escuela de Teatro del IPC,
el maestro Enrique Buenaventura
llamo a Berta Catafo, catalogada en
sumomento como una de las mejores
actrices del mundo. Ella fue a Paris
dentro del elenco de “A la diestra
de Dios Padre”. Fue muy aplaudida
en el Festival de las Naciones, de
Francia, donde fue reconocida como
la segunda Actriz de Caracter mas
importante del mundo.

Pero, puedo recordar también
al Maestro Mondragon, gran mimo,
quien lleg6 aretar a Marcel Marceaux,
en una visita que hizo este Maestro a
Cali. De la ¢época de Jorge Vanegas,
puedo recordar también el montaje
que se hizo de “Los puiiales del 7 de
marzo” y “El Parlamento de Rosanti”.

Actor y Maestro de Teatro para
nifios, Luis Fernando Villalobos es
reconocido también como un mimo
de excelsas virtudes dramatrgicas,
avanzado en la técnica para el manejo
del cuerpo.

“Nuestra Escuela de Teatro ha
tenido destacada presencia en este
campo, dice. Todos recordamos a
Carlos Agudelo, director hoy de
la Maison du Silence (La Casa del
Silencio) en Bogota, un egresado
del IPC que llego a ser discipulo del
célebre Marceaux.”

-¢Entre sus compaiieros
profesores a quiénes re-
cuerda en estos procesos
Jformativos?

Puedo recordar a los argentinos
Julian Romeo y José Luis Andreoni,
quienes marcaron una pauta muy
importante dentro de las caracteris-
ticas de lo que se defini6 comoTeatro
Popular en Cali.

Entre “entradas y salidas”,
Villalobos lleva ya 20 afios con el
IPC, un tiempo para ¢l enriquecedor,

pues ha podido dialogar desde aqui
con todas las corrientes del teatro
colombiano. En Bogota pudo actuar
junto a Carlos José Reyes e hizo parte,
también, de losTalleres Permanentes
del Teatro La Candelaria.

éSi le tocara comparar la es-
cuela de hoy con la de ayer,
qué diria?

Yo veo una escuela de teatro con
un rumbo definido hoy; definida en su
propuesta dramattrgica para la ciudad
y muy diferente de los programas
teatrales del Instituto Departamental
de Bellas Artes y de la Universidad del
Valle. Nos perfilamos como un teatro
con caracteristicas muy populares,
con un espacio que cabe bien en
lema “Arte a todo Cali”. Cali carece
de espacios para la representacion
teatral, pero nosotros de todos modos
nos proyectamos a la comunidad.
Podemos actuar en un colegio, en una
manga, en un salon comunal. Nos toca
buscar los espacios, y en esa practica
nos orientamos en nuestro propio
desarrollo; rescatamos al tiempo esa
imagen visual que dan, por ejemplo,
los mufiecones.

éPiensa que los métodos de
Jerzy Grotowski y Stanisla-
vski todavia tienen gran vi-
gencia en la forma de hacer
teatro en Cali?

La formacion del actor parte de
un yo y a partir de ello surgen todas
las teorias teatrales. Ellos tienes
vigencia, si, pero a Stanislavski no se
le puede dejar tal cual; es menester
reinterpretarlo. Sinos ponemos a ver
las obras que nos han marcado, ten-
driamos que pensar, por ejemplo, en
“A la diestra de Dios Padre”, con ese
personaje, Peralta, -fue interpretado
en el TEC por Luis Fernando Pérez-
popular, burletero, jugueton, astuto,
inteligente. Con esas caracteristicas,
en el actor que lo interprete, se da
una formacion también, en el camino.
En cuanto al teatro grotowskiano,
encontramos a un actor santo, no para
nosotros, intocable, purificado. Sime
dan a clegir, por las caracteristicas
humanas, mas cercanas a nosotros, me
quedo con el teatro de Stanislavski.

Villalobos esta casado con Blanca
Lilia Bustos. Su hijo, Mateo, estu-
di6 misica en el Instituto Popular
de Cultura, especialmente Piano y

Percusion. Trabaja muy a menudo con
el maestro Ruano, en la parte musi-
cal. Va en la comparsa. Hizo parte
de la representacion del Instituto

en el Festival Iberoamericano; ha
participado en varios montajes de
teatro infantil, como “El Canto de
las Cigarras”, pero su inclinacion esta
mas por el lado de la musica.

El IPC es como la casa de Luis
Fernando Villalobos, quien vive
hoy en el barrio El Paraiso. Dicta
tres horas diarias en la Escuela de
Teatro y colabora también con el
proyecto de Jornadas Escolares
Complementarias. “Este es un pro-
yecto que tiene el Instituto con la
Secretaria de Educacion para las
escuelas del Distrito de Aguablanca
y las que estan ubicadas en las zonas
de ladera”, dice. Este programa se
desarrolla diariamente yVillalobos es
tutor del mismo. En este momento
dirige dos grupos a punto de recibir
grado, y realiza el montaje de la obra
“Las monjas”, del cubano Eduardo
Manet. “Atin esta en etapa de puli-
mento, porque va a ser presentada
en la primera semana de diciembre,
para la clausura, en el teatrino de la
institucion, ubicado en la sede de El
Porvenir” (&
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Diélogo con el Maestro Jorge Vanegas

ESTA PROBADO:
LA CALLE ES UNA

70

ESCENOGRAFIA

Fue fundadon del
Jeatro La (andelaria
de Bogotd, con
Santiago Yarcia y
Carlos osé Royes.
Eatuwo vinculado por
mas de 30 aiivs a

la Lacuela de Jeatro
del 9PC. “Nuestro
COMPROMLLO 24
forjar mejores senca
humanos”, dice.

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

ogota eraacaso esa ciu-

dad donde, en el decir

de Gabriel Garcia Mar-

quez, “estaba lloviendo

desde el siglo XVII”.
Jorge Vanegas naci6 en una familia de
siete hermanos, de mayoria femenina,
y tuvo desde siempre una predisposi-
cion al arte, al teatro, a representar la
comedia humana.

“El pais estaba dividido entre chu-
lavitas y cachiporros. Mi familia era
muy cachiporra, o sea, muy liberal, y
eso se veia hasta en los sepelios. Naci
en el centro, cerca de Las Aguas, ahi
por al calle 18. Vivimos en varias par-
tes; mi familia es del Tolima. Eramos
como los desplazados de la época. Mi
tio Luis tenia un Pontiac rojo al que
llamaba El Toche, porque el simbolo
de este automovil era una especie
de pajaro, con las alas extendidas.
Entonces, los taxis de Bogota eran
rojos. Cuando falleci6 mi abuela,
recuerdo su comentario, porque
detras iban solo carros de este color.
jUn entierro muy cachiporro!”

Miembro fundador del Teatro La
Candelaria de Bogota, con Santiago
Garcia, Carlos José Reyes, viajo a

Europa con el grupo y se dio cuenta
que no conocia Colombia. Se encon-
tré con un espafiol que sabia mas de
Colombia que él. Fue cuando se dio
cuenta que debifa conocer su pais y
América Latina. Queria ir a Chile a
ver “como era eso de un poder socia-
lista en América Latina”, pero cambio
el rumbo y vino a Cali. Se enter6 que
Octavio Marulanda estaba captando
actores para unirse a la Escuela de
Teatro de Bellas Artes.

En el fervor del teatro, en todas
las fiestas del espiritu que llamaban
a la dramaturgia, a la fiesta, a la pro-
testa, siempre estuvo Jorge Vanegas,
uno de los grandes animadores cultu-
rales de Cali, con su escuela de titeres,
con el teatro El Globo y, desde luego,
con sus aportes a la educacion teatral
en el IPC, donde fue coordinador de
este importante centro de formacion
de artistas.

Bogotano, llego a Cali “de paso”y
se quedo de manera perenne después
de dictar unos talleres de teatro en
Bellas Artes. Siendo muy joven, asistio
aun centro cultural que estaba situado
en los sotanos de la Avenida Jimeénez.
“Ahi estuvo al frente Fabio Camero

y luego Jairo Anibal Nifio. Se ofrecia
danza folclérica y teatro. Esa fue mi
primera formacién artistica. Este
lugar fue posteriormente la Escuela
Distrital de Teatro. Ahi se canaliz6 mi
amor por el teatro. No era bueno para
el estudio, pero lo que era izar ban-
deras, actos culturales, confeccionar
cosas, siempre me gusto. Inventaba
historias con las canciones; por ejem-
plo con aquella que decia, “se va, se va
la barca/ se va con el pescador/ y en
esa barca que cruza el mar, se va, se va
mi amor...” Entonces, teatralmente
imaginaba una lancha que se partia en
dos y se abria lentamente. A la gente
le gustaba, porque tenia obsesion
por la imagen y la poesia. Leo poesia
y me gusta confeccionar imagenes”,
manifiesta.

Siempre le ha gustado el dibujo.
“Rayo”, dice, y de esa misma manera
confecciono su casa en los altos de la
via al mar, desde donde puede ver las
montafas con neblina en las mafanas.
Es desde luego, la casa de un poeta,
en ladrillo desnudo, con un amplio
salon para ensayos y cuartos conver-
tidos en depositos de utileria, donde
abundan diablos de trapo, mascaras,

zancos, titeres. Hace teatro con los
nifios del barrio.

¢Cuales fueron sus primeros
montajes, sus primeros gru-
pos en Bogota?

Mi primer grupo fue el Teatro
Mascaras; lo dirigi a partir de una cri-
sis que se present6. Harry Gayner no
podia conseguir los fondos en el dis-
trito, y en medio de la crisis continua-
mos trabajando con Gustavo Orozco
y Fernando Benjumea. Participamos
de todos los festivales aficionados que
patrocinaba el periodico El Tiempo.
En esa época el diario contaba con
el critico espafiol José Pratt, quien se
ocupaba de los trabajos que haciamos
en el teatro. No era un critico severo;
era mas bien benévolo, estimulaba el
trabajo de la gente.

Héctor Sanchez, ganador del
premio Esso de Novela, me invito a
participar con el grupo de teatro de
la Universidad Nacional. Yo queria
conocer al nuevo director, un espafiol
llamado Alberto Castilla. Le habia
visto un trabajo muy lindo, ‘Los cuer-
nos de Don Friolera’, de Valle Inclan,
con unas imagenes maravillosas. Fue

entonces cuando me vinculé, a través
de Castilla, e hice “Tirano Banderas”,
también de Valle Inclan, en 1968.
Teniamos una chirimia del Choco y
artistas plasticos de Bogota, encarga-
dos de las escenografia.

Victor Mufoz Valencia, que hizo
el papel del tirano Banderas, fue
quien me enseflo el trabajo frente al
micro6fono en los estudios de la Radio
Nacional. Como radioactor, hice
obras teatrales. Los domingos hacfa-
mos “El cuento del domingo”. Ahi
gané mis primeros pesos. Luego en
Cali trabajé en la emisora de Carvajal,
en un programa para nifios que tenta
Amparo de Carvajal. Lo hice con
Gladys Lopez, mi compafiera. Era
una educacion para padres.

Estuve en toda la parte de “El
cadaver cercado”, y en “Macbeth”,
“La buena alma de Sechuan”, de
Berltod Brecht, en La Candelaria.
Ahi conodi los poemas de Brecht y
los montamos con Lucy Martinez,
que venia del TEC. Con esos poemas,
que deciamos delante del piblico, me
di cuenta del poder de seduccion de
la palabra. Estabamos en ese camino
de busqueda, y de inquietar al pblico

Uno de los
espiritus mayores
del desfile de

Cali Viejo, que
despide el afo,
es Jorge Vanegas,
el actor que

vino de Bogotd

para quedarse
definitivamente
en Cali.
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acerca del acontecer social. Llegué a
Cali en 1971.

¢Como fueron esos primeros
aitos en Cali, hizo parte del
TEC?

Yo nunca perteneci al TEC; me
cerraron las puertas. Yo iba como
amigo, porque tenia amigos ahi;
Helioz Fernandez, Luis Fernando
Pérez, hombre muy asequible y ama-
ble. A Pérez le encantaba el buen vivir,
el buen tomar. Se pasaba una maravilla
con ¢l. Ya habia pasado por Bellas
Artes, en talleres con Ivan Montoya.
Mi aspecto era entones el de un jipi;
andaba con sandalias y pelo largo.

En Bogota eran tiempos de
muchos roces politicos, por todas las
corrientes de la izquierda, enfren-
tadas en el quehacer cultural. Pero
aprendi algo de Santiago Garcia en
la Candelaria: dijo, ‘aqui puedes
estar todo el que sea artista...’, sin
importar filiacion politica. Mi grupo,
El Globo, naci6 en 1976 en el Parque
de San Antonio. Ya habia empezado a
ensefar, pero siempre tenia un tiem-
pito libre; habia muchachos en el IPC
que deseaban trabajar teatralmente,
mas alla de las clases. Me habian
echado de Bellas Artes porque sali a
pintar lemas con pintura roja: ‘Abajo
el imperialismo norteamericano’, y
cosas asi; me pillaron. Yo llegaba a
dictar clases con las manos todavia
untadas de pintura. Me despidieron.

Le expliqueé a Leonor Salazar, que
entonces era la directora del IPC, el
problema que habia tenido, pero a ella
no le importo y me contrato.Y eso

ue era conservadora, muy amiga de
Alvaro Gomez Hurtado. Me acogio
en 1972 en compania de Juan Romeo
y José Luis Andreoni, que venian de
Argentina.

-¢Cémo fueron esos aiios en
el Instituto Popular de Cultu-
ral, en los procesos formati-
vos de la Escuela de Teatro?

El IPC fue mi escuela, la escuela
que nunca tuve. Ahi estuve mas de 30
afos. En esa época luchabamos para
que fuera aprobado como una institu-
cion de educacion superior. Aguanté
como cinco restructuraciones. Tuve
libertad y conservaba mi onda. Creo
que le arte tiene una responsabilidad
social; el IPC retne todo lo que
yo habia anhelado. Danza, musica,
plastica y teatro. Fundé la Escuela de

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

A Jorge Vanegas es un hito en el teatro colombiano. Como actor y como docente

ha marcado generaciones.

nifios con el teatro infantil, el juvenil
y los titeres, que se los dejé a Reynel
Osorio. Estudiante del IPC fue Juan
Carlos Agudelo Plata, discipulo de
Marcel Marceaux. Ahora tiene en
Bogota La Casa del Silencio (La
Maison du Silence). ElTaller el Globo
me permitio disefiar un modelo
para trabajar con nifios y para nifios.
Hicimos “Los fantasmitas del sol y la
luna”. Cuando el instituto celebro 25
afos de vida, Leonor Salazar envi6 al
Instituto a todos los barrios de Cali,
con sus representaciones. De ahi viene
esa intencion teatral de siempre; cada
vez que hacemos un trabajo, la gira
la programo para conocer la ciudad,
porque mucha gente no conoce Cali.
En los barrios montamos una obra
llamada “Una historia muy extrafia de
un largo y peludo llamado Tigrudo,
cuidado, cuidado”. Estaba basado
en el tigre de papel. De ese primer
trabajo con nifios, naci6 la Escuela
Infantil, pues logramos convencer a
Leonor Salazar de abrirla.
Entendimos que el programa
basico de la escuela debia partir de la
familia; luego a la cuadra, a la man-
zana, al barrio y la ciudad. Ese era el
esquema. Me decia que como tbamos
a conocer el teatro griego y los otros
teatros, si no nos conociamos noso-

tros mismos, nuestra cultura, nuestras
opciones dramatﬁrgicas. Habia gente
que no sabia que en Colombia tenia-
mos tribus. Las clases de diccion yo
las hacia con los nombre de las tribus,
para que ese lenguaje aparentemente
extrano sirviera para vocalizar. Yo
tenia un listado de todas las tribus
de Colombia para trabajar la diccion.

-¢Trabajaban ya con el mé-
todo de creacion colectiva?
Yo soy muy ecléctico. Esa fue mi
diferencia; yo no me aferraba a un
sacrosanto método creador. Partia de
la formacion del actor; si nosotros no
sabemos qui¢nes somos, no sabemos
tampoco para donde vamos. Los ponia
a hurgar en sus origenes. Me decian
por ejemplo que no eran nobles para
hacer arboles genealogicos. Pero no
se trataba de eso; de la tradicion, de
las costumbres, de la memoria de las
familias, vienen muchos rasgos que
permiten pensar en cuadros teatrales.
En ese tiempo no se hablaba de etnias,
pero desde la responsabilidad social,
sabiamos que debiamos trabajar todos
con todos. Quise hacer un teatro
negro, solamente con afrocolombia-
nos, pero no fue posible.
-Dramaturgicamente quié-
nes fueron sus maestros?

He tomado de Eugenio Barba,
Stanislaksy, Grotowski, Santiago
Garcla, maestro insuperable. Garcia
era muy musical en sus puestas en
escena. Era muy riguroso; le encan-
taba asumir retos. Recuerdo también
a Victor Mufioz Valencia, quien me
enseno a escudrifiar en los textos, a
estudiarlos, para la voz. Ellos son los
maestros que me convocaron inicial-
mente para el hacer teatral.

-Se recuerda todavia un
montaje que hizo con la
poesia de Pablo Neruda, “A
la Sombra de un poeta”;
como fue el germen de este
proyecto?

Fue muy bonito porque lo hici-
mos con Hernando Revelo, el médico,
poeta de Guapi. Nos tomamos unos
vinos y nos pusimos de acuerdo con
Pedro Rey, fotéglrafo, y Oscar Vargas
en la guitarra. Eramos complices;
Revelo me propuso que por qué no
haciamos algo con Neruda. Yo habia
trabajado la sombra china, origi-
nalmente con velas, y habia hecho
talleres. Pedro estaba fascinado con
eso y lo hicimos. Fue una especie
de biografia a partir de sus poemas,
y lo combinamos con la fotografia.
Inmediatamente imaginé un gran
telon blanco, las sombras chinas,
las diapositivas, los musicos y los
actores. Hicimos homenaje a los
luchadores de Centro América. Tuvo
granimpacto y lo pudimos llevar aun
festival en Manizales. Desde entonces
trabajo con ese sistema, para encon-
trar imagenes que no solo ilustren
sino que contraigan un texto. Le dije a
los actores que debiamos provocar tal
conexion con la poesia, que la gente se
quedara sin ganas de aplaudir. Queria
que el publico, sin darse cuenta, se
metiera en un suefio. Creo que eso lo
logramos, de alguna manera. Al inicio,
atodos lo asistentes les entregabamos
una flor; queriamos dar también una
copa de vino, pero no nos alcanzaba
la plata. Cada funcion era muy linda;
todo ahi oli a rosas. En la Escuela de
Teatro del IPC, acogimos la sombra
china como trabajo de expresion y
basqueda de imagen.

-¢En que proyectos anda
envuelto hoy el Maestro
Vanegas?

En la Escuela Republica del Pert,
del barrio Bretafa, tenemos un pro-

“EI TPC fue mi escuela, la escuela que nunca tuve.

En esa época luchabamos para que fuera una
o . o/ o/ . »
institucion de Educacion Superior.

yecto, con Gladys Lopez mi compa-
fiera. Se llama Educaci6n para el Arte.
Hacemos todo a partir del juego, para
que los chicos disfruten de la plastica,
la pintura, la literatura, la danza, la
musica. Todo esto se hace partir del
situado fiscal. Llevamos cinco afios
en este proyecto, y yanos extendimos
a la escuela Marco Fidel Suarez, del
barrio Alameda. Las profesoras han
logrado abrirnos espacio dentro de
sus programas.

En este momento, con El Globo
acabamos de ganar un premio para
hacer La Maceta, declarada ya
Patrimonio Cultural de laregion. Fue
un premio del Ministerio de Cultura,
dentro del segmento de Estimulo
para Creadores. Y el otro premio,
fue con la Secretaria de Cultura. Nos
hemos presentado como comparsa
en el Desfile de Carnaval de Cali,
donde ganamos un segundo pre-
mio. Hacemos presencia también en
Aranjuez y en Junin, con La Maceta.

é¢Como observas hoy la Es-
cuela de Teatro del IPC?

Enel pasadq descubrimos el color
y las banderas. Ibamos con tambores
por la calle. Una de las cosas mas
apasionantes del Instituto es saber que
todos vienen de extraccion popular,
y el programa que en su momento
estableci de primero a cuarto, era
pensando en lo popular. Después
de identificar a la familia como
punto de partida, en el segundo afio
entrabamos a construir obras, y en el
tercero nos dedicabamos a la comedia
del arte, con actores especializados;
uno en musica, otro en baile, otro en
poesia, como fue en Italia cuando el
teatro popular y callej ero se regb por
todo el continente. Ibamos con los
acrobatas y malabaristas. Me fascina
la Comedia del Arte porque tiene de
todo, y eso incita al actor a abrirse a
la calle.

Yo siento que la escuela no se ha
vuelto a nombrar. Falta proyeccion;
debemos tratar que vuelvaa la ciudad
y tener los espacios que le corres-
ponden. Me gustaria hacer un taller
en el IPC. Creo que nosotros, los de
700 afios, tenemos esta obligacion de

transmitir cosas. Esta probado que el
color de la calle es una escenografia.
De ahi pueden partir muchas cosas.
Siento que a veces la lucha de las ideas
no ha podido ensamblarse; creo que
es necesario hacer unos pactos para
trabajar en conjuntos. No necesaria-
mente hay que estar de acuerdo en
todo, pero si retroalimentarse entre
todos.

-¢Cali marcé una vanguar-
dia en el teatro nacional;
sin embargo uno ve como
ese movimiento se opaco o
se banaliz6. Como observa
este fenémeno?

Siento que vino un momento
en que las industrias culturales nos
fueron arrinconando y nosotros no
estabamos preparados para eso. Se
formo6 una diaspora tenaz y salimos
despavoridos. Hubo momentos difi-
ciles. Hace cinco afios logramos unir
a25 grupos de teatro, a partir de unos
muchachos de Bellas Artes que nos
reagruparon a los veteranos y a los
jovenes; logramos presentar el tra-
bajo “Encontrémonos”; nos pudimos
ver después de mucho tiempo y eso
nos dio una esperanza muy grande.
Yo dirigi un desfile con todos, para
celebrar el Dia Internacional del
Teatro. Creo que a veces se recibe
una educacién que es impermeable
al ajuste social y siento que algunos
profesores abandonaron su respon-
sabilidad. Si algo nos puede unir hoy,
es la necesidad de vivir en paz para
producir mejor; el dinero de la guerra
debe estar destinado al arte, a la cul-
tura. Nuestro Compromiso es formar
mejores seres humanos.

Jorge Vanegas tiene dos hijos;
Jorge Luis, quien tiene una banda de
Rock, “Vulgarxito”, en Bogota. Tocan
blues, tambien. Con su guitarra,
gan6 dos menciones en Radionica.
Le rinde tributo a su maestro Jimmy
Hendrix. En este momento compone
musica para los diablitos de la Feria
e Cali, y ya va por su quinto CD. Su
hija, Lisa Marcela, es fisioterapeuta y
vive en Buenos Aires, donde hace un
posgrado en traumatologia deportiva.

Juega futbol. &>
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ANOS DE,CULTO
A LA MUSICA
COLOMBIANA

Algunos jévenes misicos de la orquesta representativa del 9P(, Lo consideran un
padhre adoptive. "Soy un campesino de la vereda Palominos”, dice. fa revista anual
‘Pdginas de Cultura’, le rinde homenaye en eate 2014, con un (D de 16 temas de
las costas Qtldntica, Pacifica, de la 3ona andina y los Llanos.

a primera impresién

cuando se esta delante de

la orquesta representativa

del Instituto Popular de

Cultura, es la de asistir a

los mejores tiempos de la misica en

Norteamérica, cuando se conforma-

ban grandes grupos orquestales, para
interpretar jazz, musica popular.

En la historia, quedo el legado

de la “Big Band” de Glen Miller y

otras. Pues bien: el IPC tiene desde

hace muchisimos afios su “Big Band”,

dirigida por el maestro Edgar Gallego

Sanchez, a quien el Instituto rinde

homenaje este aio con el CD que

aparece en esta edicion No. 9 de la

Revista “Paginas de Cultura”, dedi-

cada también a los procesos forma-

tivos de las escuelas de Msica, Artes

Plasticas, Teatro, Danza y la Infantil
y Juvenil.

La produccién musical contiene
16 temas en los que se da muestra
de todo el trabajo realizado por esta
gran orquesta en el ambito popular.
A través del tiempo, han interpretado
melodias de diferentes culturas, pai-
ses, sin descartar el jazz; su sonoridad
ha capturado el gusto de un piblico
que muchas veces desea tener a este
grupo en presentaciones privadas, yse
encuentra con la dificultad del costo
que implica trasladar 20 musicos en
honorarios plenos.

En el CD de homenaje, €l quiso
integrar cuatro areas geograficas, con
sus respectivas expresiones musicales;
costas Atlantica y Pacifica, region
Caribe y Llanos Orientales. Asi, inter-

A

Desde Estados
Unidos, recibié
la noticia que
el formato de
la orquesta que
dirige en el
IPC, con énfasis
en la musica
nacional, es del
mayor aprecio en
Norteamérica y
Europa.
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pretan aqui la Cumbia Cienaguera,
Colombia Tierra Querida, y tam-
bién, Mi Buenaventura, La Cocha, El
Canelon, Momposina, Te Busco y el
bolero, inédito, de Clemente Diaz,
“Que no daria yo”. De los Llanos
Orientales y la region andina, el
pasillo vals, “Este vacio que dejaste”,
del maestro Diego Estrada Montoya,
y el joropo, “Alma llanera”, de Pedro
Elias Gutiérrez.

Edgar Gallego nacio en Sevilla,
Valle, hace 71 afios. Su presencia en
el Instituto ha sido fundamental para
la formacion de varias generaciones
de jovenes musicos que en muchas
ocasiones han emprendido el camino
hacia otras naciones. Otros, permane-
cen en el pais, con sus propios grupos.

Gallego rescata el orgullo de

ser de origen campesino: “Naci en
la vereda de Palominos, en Sevilla.
Soy campesino, y llegue a Cali en
1962. Estuve estudiando dos afios de
Ingenieria Quimica en la Universidad
del Valle, y luego regrese a Sevilla
donde empecé a trabajar en la docen-
cia, en la asignatura de Matematicas.
Siempre tuve el bichito de la musica
por dentro; creo que herede este
arte de mi abuelo Emilio y de mi
padre Antonio. El abuelo toco flauta
en bandas; mi papa tocaba bandola.
Fuimos diez hermanos; me bautizaron
Edgar, para reemplazar a uno de ellos
que falleci6 y llevaba el mismo nom-
bre. Era el tercero de mis hermanos;
siempre me llam6 la atencion el piano,
pero nunca lo pude estudiar. Empecé
tocando tiple, y luego un poco de gui-

Su presencia en el Instituto ha sido
fundamental para la formacion de varias

generaciones de jovenes musicos.

* EDICION DE ANIVERSARIO

tarra, en un grupo que tuve en Sevilla
llamado Los Blue Stars. Tocabamos
porros, cumbias, currulaos, boleros,
pasodobles. Lo fundamos en el afio 66
y ahi estuve hasta el 71 cuando vine a
estudiar en la Universidad del Valle”,
manifiesta. Empez6 en ese afo a
estudiar musica, con el maestro Leon
J. Simmar; era de Bélgica y habia sido
Gran Premio de Roma en Msica, un
galardon que equivale, en esta e'u/‘ea, al
Premio Nobel de Literatura. El fue
fundador de la Escuela de Musica de
la Universidad del Valle. No culmino
la carrera entonces, pero se hizo
profesor. Vio la necesidad de termi-
nar estudios y alcanzo la Licenciatura
en Musica. De esa época recuerda
a los maestros Carlos Montoya,
Jairo Cardona, Alberto Guzman.
“En el 86 Montoya era el Director
de la Escuela de Musica del IPC y
llamo a Edgar Gallego. Me dijo que
Heéctor Hidalgo, conocido mio, iba
para Estados Unidos. Me pregunto si
queria reemplazarlo en ese semestre;
acepté. En esa época la rectora era
Margarita Trejos de Meza”, expresa.

Asi las cosas, son ya 28 afios de
experiencia musical del maestro
Edgar Gallego al frente de la orquesta
representativa del IPC y otros gru-
pos de la institucion. Empez6 como
profesor; dictaba seis horas de gra-

matica. Luego le aumentaron a 12
horas. “El nacimiento de la orquesta,
del ensamble que tengo ahora, fue
casual. El estudio era anual, y al final
del afo se hacia una audicion, y cada
uno presentaba lo que habia hecho.
Los muchachos me dijeron que por
qué no representaba algo de nosotros.
Como habiamos tocado cumbias
y porros, hice el sondeo y me di
cuenta que habia madera para hacer
el grupo; tenfamos buena percusion,
bajo, saxofon, yo tocaba el piano. A
la gente le encanto esta audicion y
dijimos ‘hagamosle’; ensayabamos
por nuestra cuenta durante tres afos.
En el 97, cuando el IPC cumplio los
50 anos, con la direccion de Maria
Cristina Jiménez -la directora de la
Escuela de Musica eraVicky Escobar-,
nos pusimos de acuerdo para hacer un
CD conmemorativo, con la produc-
cion de Carlos Montoya. Tuvimos la
colaboracion de Carlos Zapata, ahora
musico de Niche. Creo que esta
fue la presentacion de la orquesta.
Grabamos un tema inédito llamado
el Caneldn, de Juan Manuel Collazos;

AUDITORI0
DIEGO ESTRADA HONTOYA

también El Pescador y Navidad Negra
de José Barros, y el bolero Como fue”.

Casado con Gladys Rendén
Uribe, son sus hijos Edgar y Claudia
Marfa. Ella es ingeniera de sistemas
y reside en Estados Unidos, y Edgar
es chef en Bogota; solo una nieta,
Isabella. Su hijo cultivd tambien la
musica, pero no continu6. El Maestro
Edgar Gallego considera que “la
musica es como el deporte: se puede
estar bien dotado para este ejercicio,
pero si no se practica, se queda la
habilidad guardada. A Claudia Maria
le gust6 el ballet cuando era nifia. La
madre la llevaba a ver peliculas que
tuvieran que ver con el ballet.”

La orquesta va en camino de
cumplir ya 17 afios, tiempo en el cual
pudo conformar tambien el ensamble,
con el cual se interpretan sambas,
bossanova, jazz, algunos porros, todo
instrumental.

Esta conformada asi: Bajo, David
Blanco; Piano, Diego Becerray Jaime
Andrés Goémez; en la percusion,
Jaime Arboleda, Miguel Castafio
y Frank Calderon; en los saxos,

La “Big Band”
del IPC, liderada
por el maestro
Gallego,
conformada
hace 17 afos,
reconocida por
su elegancia y
precision en la
ejecucion, su
sonoridad y su
amplio repertorio.

Rodrigo Gallegos, Harold Betancur,
Carlos Harley Hernandez y German
Gamboa; en las trompetas, Julio
César Ramirez, Nicolas Henao y
Diego Losada; en los trombones, Lina
Aguirre y John Morales; en las voces,
Rocio Trivifio, Henry Chas, Marino
Olaya, Davison Campo, Maria Isabel
Lopez y Leidy Mora.

El ensamble lo conforman Paola
Sanchez en el bajo; piano, Luis Barrera;
en la percusion, Miguel Castafio,
Eduardo Encizo y Oscar Hernando;
trompetas, Julio César Ramirez, Joel
Castafio y Adrian Alvarez; en los trom-
bones, Cristian Aguirre, Lina Aguirre;
saxo soprano, Alfonso Rodriguez,
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Carlos Arbey Hernandez; clari-
nete, Betancur, Carlos Andrés Pérez;
oboe, Alexandra Becerra; guitarra,
Carlos Rodriguez; saxo tenor, César
Tejada; bajo, Christian Mejia; trom-
boén, Christian Osorio; percusion,
Diego Velazquez; saxo alto, Harley
Mina; saxo tenor, Jackeline Diaz;
flauta, Marcela Grisales y Mauricio
Quilimur; piano, Oscar Fernando
Espinosa; percusion, Paulo Sanchez.

El Maestro Edgar Gallego realiza
los arreglos para ambos grupos, para
la orquesta y para el ensamble. En
este semestre tiene ya oficialmente un
saxo baritono, ejecutado por German
Gamboa. En el CD que se entrega
con la revista, el tema “El Canelon”,
un currulao, es interpretado por
Orlando Hurtado.

-¢Cudles son sus mayores sa-
tisfacciones con la orquesta?
Inicialmente, el que nos hubieran
tenido en cuenta a nosotros para
grabar el CD que conmemoro los
cincuenta anos de la institucion, fue
algo grande para mi y los muchachos;
tengo muy buenas memorias tambiéen
de nuestra visita a Sevilla, con el
Festival Bandola. Alguna vez fuimos
invitados a tocar en la Base Naval de
Bahia Malaga, en un evento que hacen
anualmente, al cual asisten bandas de
diferentes paises. Estuvimos ahi tres
dias y fue un paseo inolvidable. En
el Mono Nifiez, por sugerencia del
profesor Jestis Mosquera, le hicimos
homenaje al maestro Diego Estrada
Montoya. Tocamos en el coliseo, y
luego en un conservatorio, en junio
pasado. Lo de Bandola fue muy signi-
ficativo, repito, porque fue nuestra
primera salida. Ir aYumbo ha sido muy
agradable tambien. Tenemos muchas
ganas de mostrar esta orquesta en la
costa Caribe. Tiene muy buen nivel, y
granrepertorio. En Cali, infortunada-
mente, en tiempo de feria nos buscan
para que toquemos gratis. No puedo
hacer esto, porque los muchachos de
la orquesta son todos muy profesio-
nales. Son 20 musicos reconocidos.
Nos presentamos en una tarima
espléndida, también, en el par-

que Panamericano, a proposito del
Mundialito que se realiz6 en la ciudad.
Proximamente haremos conciertos
tematicos; tenemos mas de cincuenta
boleros, ademas de un concierto
especial solo con la musica de Lucho
Bermudez, y otro de Edmundo Arias.
Podemos hacer conciertos sblo con
musica de la costa del Pacifico o
de la costa Caribe. Con la banda se
hace también jazz, mas que con el
ensamble.

-¢Alguna anécedota especial?
En el ambiente de la musica se
dice que alguien es “aceitoso” cuando
es demasiado pedante. Puedo decir
que en nuestra orquesta no existe ese
“aceite”. Si alguien se equivoca en un
ensayo o en una presentacion, no pasa
nada. Tenemos mucha camaraderia;
esta es como una familia. Yo dirfa que
tengo un poco de hijos adoptivos. Por
ejemplo Dieguito Becerra, Julio, ellos
dicen que yo soy su padre adoptivo.

-¢Cudles son sus composito-
res favoritos?

Sin duda Lucho Bermudez, José
Barros y Edmundo Arias. Dentro de
los boleristas, Armando Manzanero,
Agustin Lara. Creo que estos com-
positores que nombré inicialmente,
hicieron el porro, la cumbia bien
hecha. De Edmundo Arias admiro
mucho la melodia “Ligia”. Pienso
que el interpretativo que alcanza la
orquesta cuando toca “Evocacion”, de
Arias, provoca un tempo muy especial
en el publico.

Admira también, del compositor
tuluefio, su creacion “Las cosas de la
vida”. De Lucho Bermudez prefiere
“Fiesta de Negritos”y la gaita “Tola”.
De José Barros, “El Pescador”, “La
Subienda”, “La Piragua”, “Navidad
Negra”. “José Barros fue maravilloso.
De él tocamos también ‘Busco tu
recuerdo’ y ‘A la orilla del mar’.
Antes de morir, a José Barros le
preguntaron como habia nacido
‘Busco turecuerdo’, y él dijo que de
Nueva York lo habian llamado para
decirle que ahi habia un muchacho
que cantaba muy bien, y se llamaba

Sus compositores favoritos son Lucho Bermudez,
Edmundo Arias. Dentro de los

José Barros

boleristas, Armando Manzanero y Agustin Lara.

Charles Figueroa. Le compuso esta
pieza extraordinaria, que tiene gran
melodia y armonia”, dice.

-¢Qué opina de la Cali sal-
sera, de este ritmo que de
pronto se tomo la ciudad?
Cuando llegu¢ a Cali, el Grupo
Niche apenas estaba surgiendo y Cali
ya estaba tomada por la salsa. Lo que
hizo Jairo Varela, compositor extraor-
dinario, fue cimentar, mostrar que
en Colombia también se podia hacer
buena salsa y no era necesario traerla
desde el norte. Cuando llegué a Cali,
recuerdo mucho que aqui gustaba
mucho el ritmo de la pachanga. En
todos los bailes pedian tocar “En casa
de Estanislao”; aqui se ofa a Joe Cuba,
al Sexteto La Plata; eso estaba metido
aqui. Creo que la salsa se quedo aqui
por el caracter del calefio, el calor y
toda esta cosa. Ahora se escucha en
Bogota porque la capital esta llena
de calefios. En el afio 71, se estaba
formando aqui una orquesta que se
llamaba La Formula 8, muy buenos,
tres trompetas, sonaba espectacular.
Tocaban salsa. Estaban los Hermanos
Ospino, que hacian musica al estilo

de los Melddicos, mas tropical, a lo
Lucho Bermudez, también. Pero
aqui lo que pegaba era la salsa en el
ambiente popular. Sabemos que la
musica es elitista. No todo el mundo
va al Teatro Municipal a escuchar a
Chopin o a Berliotz; cuando vine a
Cali, no se escuchaba salsa en los
clubes Campestre, Colombia o San
Fernando. Pero en el plano popular
lamayor parte de la gente era salsera.
La fiesta en los clubes era con porros
¥ paseos.

Por la orquesta representativa del
IPC, paso la cantante Sandra Patricia
Herrera; ella cantaba los “porros
salseados”, y debi explicarle que se
trataba de otra estructura musical,
le ensefié a hacer los cortes. Cantaba
con laIdentidad, la Formula 8 y luego
con la Sonora Dinamita. Ahora vive en
Meéxico y tiene ahi su propia orquesta.

El Maestro Gallego alguna vez
cant6 también; “Pero cuando me di
cuenta que habia gente que cantaba

mejor que yo, me dediqué al bajo...”

-¢Como observa a la orques-
ta representativa del IPC en
unos anos?

En la orquesta se han hecho
cosas muy buenas, y el trabajo no
esta terminado. Arreglo que ter-
mino, arreglo que se toca; cuando
tenemos algo un poco elaborado,
persistimos hasta lograr el proposito.
El que tiene algunas dudas, se lleva la
carpeta a casa, para estudiar y ensa-
yar. Ellos son muy buenos lectores.
La orquesta tiene mucho que dar
todavia, y mientras tenga salud y no
me llegue el Alzhaimer muy ligero,
vamos a hacer grandes cosas. Hoy
me encontré con un muchacho que
fue alumno mio; hace afos no lo
vefa. Vino a ofrecerme unos arreglos
de orquestas extranjeras, famosas.
Esto cnriquccc la orquesta. Tcngo
dos trombones, tengo amigos muy
queridos en la Banda Departamental
que me ofrecen reforzar la orquesta
en caso necesario. La gente colabora,
me ayuda mucho. Tengo el suefio de
mostrar esta orquesta fuera del ambito
del IPC, dejarla sonar en Colombia y
fuera de ella.

Acabo de encontrar en Estados
Unidos a Marfa Carolina Burbano,
quien fuera alumna mia en la
Universidad del Valle. Tiene ahi un

A

En el Mono Nunez

El aplauso en Ginebra, Valle
del Cauca, sintetizé no sélo

el afecto a la memoria del
maestro Diego Estrada, sino

la admiracion por el nivel
interpretativo del grupo del IPC
que dirige Edgar Gallego.

proyectos que se llama “Musica con
un proposito”; me hizo una entrevista.
Le mostré el blog que tiene el nom-
bre “Edgar Gallego Sanchez”, unos
videos, unos audios. Quedo aterrada.
Dijo que la orquesta o el ensamble,
en Estados Unidos seria sensacion
porque ahora existe ahi un apetito
renovado de los norteamericanos por
las grandes bandas que interpretan
musicas de otras naciones. Dijo que
tiene el compromiso de venir a Cali
para grabar unos boleros con la banda;
ella es cantante.

Asi es Edgar Gallego, musico
esencial, hombre sencillo, afable,
dedicado de tiempo completo a for-
mar jovenes, a cantarle a Colombia y
su cultura musical. &
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ola Andrea Cruz [iménez

“Desde la mus1ca hac1a
una proyeccion nacional”

na de las cinco escue-

las artisticas del Insti-

tuto Popular de Cul-

tura, es la Escuela de

Musica, hoy coordi-
nada por la especialista Paola Andrea
Cruz Jiménez, quien ha dedicado
todos sus esfuerzos a la gestion y
proyeccion de los programas oficiales
que ofrece la institucion.

Esta escuela se propone formar
personas idoneas en el campo de
las miusicas tradicionales, regionales
y populares colombianas, en el
contexto Caribe e Iberoamericano,
a través de una educacion integral
donde se involucren la investigacion,
la reflexion critica y la accion sobre
el entorno, orientadas al crecimiento
personal y social.

Asi mismo busca consolidarse
como un programa lider en el desa-
rrollo proyeccion y preservacion del
saber musical popular colombiano.

Ha venido desarrollando politicas
enfocadas a la formulacion de pro-
yectos de investigacion, desarrollo
cultural y de produccion artistica que
promuevan y fortalezcan desde el arte

las expresiones populares en el orden
local y regional.

Paola Andrea Cruz manifiesta
que “vale resaltar que nuestra ins-
titucion es Unica en el pais, dado
el perfil que maneja de ensefiar y
conservar lo tradicional y lo popular.
Es de reconocer las acciones de la
Secretaria de Cultura de Cali, que
a traves de jornadas de socializacion
busca aportar al fortalecimiento
cultural de las entidades territoriales
y al desarrollo de las politicas orien-
tadas por el Ministerio de Cultura.
Nuestros egresados se han convertido
en artistas y gestores vinculados al
sector cultural, que buscan promo-
ver la creacion, la investigacion, la
formacion y la circulacion en todo
el territorio nacional”.

La formacion musical que el IPC
consolida en sus 67 anos, ha tenido
como centro las musicas tradicionales
y populares, y desde alli un innume-
rable grupo de docentes aporta a los
procesos formativos. “Por eso, reco-
nocemos la grandiosa labor de nuestro
calificado grupo de maestros, que por
su nivel académico y perfil profesio-

nal, dalo mejor para brindar procesos
de ensenanza de calidad artistica a
nuestros estudiantes, lo que les ha
permitido concursar € incursionar en
eventos de alto nivel artistico regional
y nacional”, agrega .

Aunque actualmente la escuela
certifica como Técnicos Laborales,
para el proximo afio, segtn reno-
vacion hecha por la Secretaria de
Educacion, estara certificando en el
nivel Técnico Académico.

“Sin embargo, nuestra mayor
aspiracion es gestionar para que el
Ministerio de Educacion Nacional
nos conceda la certificacion como
institucion de Educacion Superior.
Seremos incansables en gestionar y
mejorar a todo nivel nuestra institu-
cion, para lograr este proposito, cuya
base fundamental es el desarrollo y
dinamizacion de las manifestaciones
musicales colombianas, en el marco
de una mirada universal. Queremos
recoger y transformar los diferentes
fenomenos musicales urbanos, locales
y regionales, convirtiendonos en una
institucién con proyeccion nacional”,
concluye.

&4 la coondinadora de la
Cacuela de NMuisica. *Seremos
uncansables en gestionar y
mejorar a todo nivel nuestra
inatitucion”, dice.

A la voz de Edith Martina

CUANDO
EL INSTITUTO
CANTA EN CORO

. . z
ara Edith Martina la |

musica no es solo un len- mﬂ cmagaﬂ ”jwn

guaje, una disciplina, sino

también un proyecto de P Aus WA; y una

vida, el mismo que asume Ly mudl.cal
con todo lo que larodea, vnl(mla uno pbocacion ) w
de sus actos. /lawado A&mp})ﬁm

Reconocida en la ciudad por su ope Uy O D

labor pedagogica, es sobrina del nota- M#amlllﬂ. m'lta g
ble director de orquesta y pianista, .COMUMIQ.COI’Z().CQ

Harold Martina, quien dirigiera por

un tiempo la Orquesta Sinfonica del amaﬂodﬂmm; 24 .QI
Valle. Harold Martina trabaja con ,abna,dﬂlm,()ﬂ o '
of nstituto Popular

una universidad enTexas y viene cada
afio a l’()[)a'\'.in, al Festival de Music
Reli igiosa.

Habla con la suavidad y musicali-
dad que le viene de ese mar turquesa
que bordea Curagao, la tierra de sus
ancestros. Desde nina fue llamada
“Dita” en el ambiente familiar y es asi
como se le conoce en los salones de
la casona del IPC en San Fernando,
donde ejerce su magislcrin.

Edith Henrictte Martina Goylo,
nacio en Cali, de padres curazalefios:
l”(l”dl Martina y Rosa Amalia (m\]o
Su |)a<lu estudié Ingenieria ()Lunnm
en Medellin y regreso a Curagao
donde lo esperaba su novia, la madre

Edith. Regresaron a Colombia
para casarse y establecerse en Cali.
Ast, Edith tiene dos hermanos que
nacieron en Medellin. Su padre fue
contratado como profesor de la
Universidad del Valle, y es por ello
que “Dita” nace en Cali, como otra
de sus hermanas, que vino al mundo
en una casa ¢ an Fernando Viejo.
Edith es la menor, y nacio en una de
las casas que bordean el Parque del
Perro, cuando se llamaba Parque del
Corazon. Asi que ella trabaja hoy muy
cerca del lugar donde nacio.

“Cuando cumpli los cinco afios
de edad, la Universidad del Valle
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abri6 el Estudio Musical Basico para
nifios, con el maestro Simmar y la
maestra Lucia. “Hice parte del pri-
mer semillero; éramos todos, hijos
de los profesores. Mi padre, Edgar
Martina, fue violinista de la Orquesta
Filarmonica de Medellin. También
toco clarinete”, dice.

Dita estudio hasta cuarto de pri-
maria en el Colegio Divino Salvador, y
luego culminé en La Sagrada Familia,
en El Pefi6n.

Desde que estaba en la escuela
primaria anhelaba llegar a La Sagrada
Familia, para hacer parte del coro que
dirigfa el Maestro Alfonso Valdiri. Una
vez fue a un concierto y le fascind
el trabajo coral. Para su desilusion,
cuando llegaa El Pefion, ya el Maestro
Valdiri no estaba ahi, el coro no exis-
tia, pero ella quedo con “la espinita”.

Para entrar al coro de la
Universidad del Valle era preciso
estar en tercer semestre. Pero le

permitieron ingresar desde el primer
semestre, previo examen. Su direc-
tor fue el maestro espanol Vicente
Sanchis. “Su fuerte era la musica
popular colombiana y latinoameri-
cana. Como coro universitario, nos
invitaban a cantar con orquestas.
De las obras que mas recuerdo de
esa época, el Alexander Nevski de
Prokofiev. Lo recuerdo como si fuera
ayer que lo hubiéramos cantado; esta
obra me impact6 muchisimo. Con el
coro viajamos bastante. Estuvimos en
Brasil, Argentina, Ecuador, en Europa,
llevando la musica colombiana.

Se vinculo al Instituto Popular de
Cultura hace 27 afios. Cuando llega
a la institucion en 1987, la rectora
era Margarita Trejos de Meza, y el
coordinador de la Escuela, Carlos
Montoya. “En ese momento, ya hacia
parte del Coro Polifonico de Cali,
que dirigia la Maestra Marta Lucia
Calderoén. El Coro del Instituto lo
dirigia Miguel Angel Caballero,
quien hoy reside en Popayan; veni-
mos, uno de cada voz, a apoyar
el coro del IPC, por invitacion de
Caballero. Haclamos parciales y
reuniones con ellos. Un dia tenia-
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mos presentacion en el Pa/rque
Panamericano, a la cual Miguel Angel
no pudo llegar. Carlos Montoya, que
habia sido profesor mio en la univer-
sidad, me dijo: ‘Tt tienes muy buena
empatia con los muchachos del coro;
por qué no diriges’. Inicialmente
me negué, pero me dijo: ‘sibete y
(}iriges’, y asi fue. Cuando Miguel
Angel se retiro del IPC, me dejo
recomendada como directora del
coro. Trabajé dos afios por contrato
y en el 89 fui nombrada en la nomina
del municipio”.

El coro del IPC esta integrado hoy
por estudiantes de tercero y cuarto
semestre. Ha llegado a tener un coro
integrado hasta por 70 estudiantes.

Hacen musica popular colom-
biana y latinoamericana; en este
semestre trabajan “El birimbi”, del
folclor del Pacifico, el son “Dulce
embeleso”, de Miguel Matamoros,
“Oh que sera”, del Brasil. Trata de

“No dudo que en un futuro cercano vamos a ser

un centro de educacion artistica superior. Este es
un sueno largamente deseado.”

vincular a los jovenes a los trabajos
sinfénicos corales, los anima en este
proposito.

-¢Por sus ancestros curaza-
lenos, tienen alguna obra en
papiamento?

No atin con el coro del Instituto,
pero con el coro Martina si tenemos
una melodia en papiamento, cuyo
nombre es “E mariposa”, con la cual
ocurri6 algo muy hermoso, porque
estuvimos en el 2008 en Curagao v,
cuando cantdbamos, vefa a los miem-
bros del coro con una sonrisa de oreja
a oreja, y no sabia por qué estaban
tan felices. Luego les pregunté y me
dijeron que observaban c6mo, todo
el publico, estaba cantando también.
Esta composicion es ahi como ‘Los
pollitos’ en Colombia.

Estuvieron invitados por la
Fundacion “Coros Unidos”, asociacion
en la que Dita fue jurado en 2007.
Va cada afio a Curagao, para dictar
talleres deTécnicaVocal. Cada vez que
llega, lo hace llena de emocion, pues
ahi esta casi toda su familia. Dice que
cuando era adolescente, extrafiaba a
sus parientes porque veia como otras

nifias visitaban a primos y primas, y
ella los tenia muy lejos.

-¢Cuales son sus proyectos
mas puntuales con el coro
del Instituto?

Quisiera fortalecerlo; me gustaria
que todos los estudiantes de técnica
vocal hicieran parte del coro. Desde
hace tres semestres se implant6 una
materia que se llama Practica Coral,
que es una electiva para estudiantes
de primero y segundo semestre, y
estoy esperando que pasen a tercero
porque, estoy segura, muchos seran
llamados al coro. Ellos estan encan-
tados con la practica coral.

En el proceso formativo que
ha adelantado desde la Escuela de
Musica, puede destacar a Orlando
Hurtado, hoy cantante de salsa,
muy reconocido, como su hermano
Virgilio Hurtado. “Este Gltimo ha
alternado con Los Hermanos Lebron.
Ellos fueron integrantes del coro
durante cuatro afios consecutivos. En
el coro estuvo también Rocio Trivifio,
quien canta hoy con la orquesta
representativa. Han pasado tantos en
27 ahos; cada afio conozco a veinte,
veinticinco alumnos. Muchos de
los profesores de la escuela pasaron
también por el coro; Danelly Vélez,
Walter Castillo, profesor de piano”.

Desde que estaba en la universi-
dad, se sinti6 “casada” con la musica.
Desde siempre, donde va, busca el
lenguaje musical. En sus viajes, siem-
pre encuentra motivos musicales para
rodear su vida, a través de objetos,
recuerdos: “Si veo una papelera que
tenga elementos musicales, la com-
pro. En el proyecto de su casa cam-
pestre, en El Queremal, por los Altos
de San Juan, emprendi6 la bella idea
de dar a este lugar aires musicales. La
bautiz6 como “La corchea”; ahi, con
su esposo William Benavides, hizo
las puertas, animé6 cada rincon con
musica. Benavides estudié musica en

el IPC y es hoy abogado.

-¢Algun instrumento que
haya demandado su aten-
cion y disciplina?

Toque flauta traversa en la uni-
versidad, y tuve un vinculo muy
corto con la Filarmonica Juvenil
del Conservatorio Antonio Maria
\Ifalencia, que dirigia el maestro
Alvaro Ramirez Sierra. Cuando se
acabo la Filarmoénica Juvenil, nunca

A

El coro del IPC,
dirigido por
“Dita”, estd

integrado hoy
por estudiantes
de tercero

y cuarto
semestre.

volvi a tocar la flauta. La tengo en
casa; tengo tambien un clarinete,
porque alcanceé a hacer un semestre
de este instrumento en la universidad,
perono lo toco. Ahora estoy dedicada
al trabajo coral, totalmente, a todo lo
que tenga que ver con la voz.

-¢Como soprano, cudles son
las voces que mas admira en
el mundo?

Adoro la voz de Montserrat
Caballé; me encanta. Es chistoso lo
que voy a decir, porque soy soprano,
-no lirica- pero no me gusta mucho
escuchar a las sopranos liricas. Es una
voz que no es de mi gusto; quiza por
ello no estudi¢ Canto Lirico. Tuve
mucho vinculo con Zorayda Salazar,
pero a través de la opera. Me gusta
la voz de Marta Senn; estoy mas del
lado de lo mezzo y contralto. Adoro
la voz de los tenores; mi favorito, sin
duda, Luciano Pavarotti. Lo adoraba.
Era magnifico verlo cantar; sus ojos
también cantaban. Lo vi una vez en
Bogota. Inolvidable el concierto de
los Tres Tenores en las Termas de
Caracalla. No hemos podido volver
a jutar un trio asi; Placido Domingo
es baritono, y Carreras ya no canta
como antes.

-¢Cual es su vision del IPC,
hacia el futuro?

Durante esto 23 anos he vivido
muchos altibajos en la institucién. Son
muchas las ocasiones en que hemos
intentado crecer, volvernos universi-
dad; en esos instantes nuestro animo
ha estado al maximo, pero luego nos
desencantamos y baja el entusiasmo.

Pasan afios a la espera de otro lider
que quiera recoger la bandera de la
institucion superior. Quiza por ello
quienes llevamos mas tiempo aqui, a
veces Nos Mostramos un poco pasivos
frente a esta posibilidad, lo reconozco;
pero creo que en este momento, paso
a paso, es cuando hemos llegado mas
lejos, hasta ahora. No dudo que en un
futuro cercano vamos a ser un centro
de educacion artistica superior. No s¢
si voy a estar en ese momento, pero
este es un suefio largamente deseado.
Ese deseo ha sido muy fuerte; tambien
hemos estado muy tristes cuando
en estos 66 afos han estado a punto
de acabarnos. Hemos estado con el
corazon en la mano, diciéndonos, el
Instituto no puede morir, una escuela
como esta, cuyo norte es lo popular,
no puede acabarse.

-6Qué es lo que Edith mas
aprecia de sus ancestros, de
su cultura curazalena, del
legado de sus padres?

Esto ha sido muy gracioso: tengo
muchos primos ahi, y otros que estan
fuera de Curagao, pero cuando voy,
mis tios y la gente en general, juran
que soy de ahi.Y asi lo siento. Busco
la manera de estar muy al tanto con
del idioma, todo el tiempo. Cuando
estaba con mis padres, se hablaba
papiamento todo el tiempo en casa.
Las clases que doy ahi son, obvia-
mente, en papiamento, y me sirven
para aprender palabras nuevas, para
estar siempre al dia.

Considera que su sazon es total-
mente curazalefia. “No sé hacer un
tamal, pero si estofados, al estilo de

laisla. Como es puerto libre y viven
ahi muchos hindues, se emplean en
la cocina muchas especias, circumas,
el curry.

Por parte de sumadre, el apellido
Goylo viene de Rumania. Su apellido
real es Capriles. “Mi abuelo erajudio,
pero tengo el apellido de mi abucla,
Felicita Martina. Ella era adventista
y no se podia casar con un judio. Sus
primeros hijos llevan este apellido.
Luego mi abuelo David Capriles
renuncio6 al judaismo para poder
casarse con Felicita. En mi cédula
curazalena aparezco como Capriles
Goylo. EnVenezuela existe una rama
con este apellido. Lo curioso es que el
apellido Maduro también es de origen
hebreo; ahora, Capriles y Maduro
aparecen peleandose (risas). El poder
ver a mi familia siempre es algo espe-
cial para mi; cuando voy, trato de ver-
losa todos, por via materna y paterna.
Lo agradecen porque me dicen que
logro hacer vinculos entre ellos.

-¢Alguna cancion popular
que sea de su predileccion,
algo que llame a su emocion
cuando la escucha?

Sin duda el bolero “Como fue”;
este bolero me llega mucho. Tengo
un cuarteto vocal, integrado por mi
esposo como tenor, la soprano Luz
Marina Flores, la contralto Daniela
Guerrero, y el bajo, Armando Vargas.
Con ellos, ya monté esta melodia.
Hicieron parte del Coro Valdiri.
Me gusta mucho también escuchar
las canciones de Cesarea Evora; me
fascinaba ver como salia descalza al
escenario. (&
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n la escena del
arte urbano de
Cali, Julian Rodri-
guez gan6 un lugar
desde la musica, la
poesia y la posibilidad de hacer
realidad los suefios. Es el coor-
dinador de los talleres creati-
vos de la Escuela de Musica
del IPC. De su taller Libre
han surgido muchisimos
estudiantes con otro con-
cepto del arte y la cultura,
con una apertura hacia otras
formas creativas, gracias a esa
libertad que Julian les inspira
al momento de envolverse en
las liturgias del teatro, de la
danza, de lo que en el mundo
anglosajon se conoce como
“performance”.
En una noche del 21 de
unio de 2002, el Dia Mundial
b la Misica, ocurrio algo

[ulian Rodrl'guez

Invertir en cultura,
no en la guerra

f &4 un geston de diversidad en (ali. Coordina los
« Jallenes Libres de la facuela de Miisica del IP(,
y 24 recordado on of mundo por haber reunido

a nul niiios de Cali para cantar. “§l planeta es
una granja y la estamos echando a perder .

magico en Cali. Julian pudo
reunir a mil nifios de todos los
sectores de Cali, para cantar.
Era luna llena y la conjuncion
de los astros decia que algo
trascendental ocurriria en la
ciudad. A partir de entonces, su
nombre fue por el mundo.
algunas naciones donde cultu-
ralmente son ponderan las cora-
les infantiles, no podian crei
que alguien, en Colombia
la ciudad de Cali, tenia un
de mil voces. El evento se lla
“Mma Wasi”, Nuestra Ca
Tierra. “Mma” es casa en Way,
y “Wasi”, tierra, en quechua.
Esta primera presentacion la
hizo con un presupuesto de
$200 millones.

Dice que naci6 hace como
medio siglo en Sevilla Valle —
cuenta el tiempo en segundos |
y en siglos. “En segundos es i
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una cantidad, y ahora no tengo la cifra
exacta”, dice con ironia. Julian es el
menor de trece hijos. En tres meses,
recientemente, vio despedirse a sus
dos hermanos mayores. “Tengo 62
sobrinos; mi padre era un campesino
que llego a Sevilla a hacer de todo.
Vino de la zona cafetera; tuvo hasta
una fébri/ca de gaseosas ‘bien rudimen-
taria’”. El naci6 en 1906, y su madre
en el quince; fue modista toda la vida.
“En la familia existen muchas incli-
naciones al arte y !a creatividad. Mi
hermano, el actor Alvaro Rodriguez,
toda la vida ha estado vinculado al
grupo de teatro de La Candelaria,
en Bogota. Dedicarse al arte es una
decision; ¢l la tomé y yo también.
Me dediqué a la musica y al teatro”,
expresa. Julian lleg6 a Cali en 1975,
a los 17 afios; “hice un semestre de
Sicologia en la Universidad del Valle;
no sé por qué fui a dar alla, pero ahi
conoci a Enrique Buenaventura, al
TEC; tuve un extraordinario maestro
de musica que fue Vicente Sanchis.
Ahi fue cuando asumi esta bigamia
artistica, entre la musica y el teatro.
Me decian que me dedicara s6lo a
una cosa, pero siempre fui con las
dos. Vivi el fervor del movimiento
teatral colombiano, de los festival
nacionales de teatro y talleres con
temas diversos, para pensar el oficio
de la creacion”, anota.
mpezo en el taller de la
Universidad del Valle,
dirigido por Enrique
Buenaventura y Gui-
llermo Piedrahita. Luego
estuvo con el TEC, hizo una gira con
La Candelaria por Europa e hizo
musica para teatro con varios grupos
de Cali. Con La Candelaria actu6 en
“El paso”, una obra que todavia quiere
mucho. “La Candelaria siempre ha
sido un referente, por todo, por su
manera de crear, porque siempre se
tiran al agua con lo que hacen, como
debe ser la creacion, sin formulas. Me
marco mucho ‘Guadalupe anos 507,
la primera obra en la que trabajé mi
hermano. En una ocasion la llevaron
a Sevilla; me marcd muchisimo. Tam-
bién, me dejé honda huella ‘El didlogo
del rebusque’. Alvaro, mi hermano,
lo primero que hizo fue efectos; con
arpa, con telas. Después fue el Sar-
gento Velandia, en Guadaluple, algo
que empato muy bien con ¢él, pues
fue el tmico de la familia que hizo el
servicio militar”, agrega.

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

De la cultura
urbana, Julign
Rodriguez toma

elementos

fundamentales

para su

Piensa sin embargo,

dramaturgia,

Sevilla, estuve como cinco

LT la misma que - ) o
que la obra mas inspira-  [EEENIEEINS afios haciendo musica y
dora para ¢€l, la que des- siempre, con la teatro en la Universidad del
pert6d mayor atencion en  |[SRUESEEE Valle. Me trague todo eso.

sus aflos tempranos, fue
“La orgia”, de Enrique
Buenaventura. “Creo que la vi ochenta
veces; la vi tanto, hasta que trabajé en
ella. También me encant6 “Soldados”,
una obra con solo cuatro actores, una
tarima, una guadua y una tela. Con
eso, Enrique reconstruy6 dramatir-
gicamente la historia de las bananeras.
Sanchis también hizo musica para
el TEC; era muy amigo de Enrique
Buenaventura, con ¢l trabajamos
muchas cosas. Empezamos a hacer
experimentos del coro trabajado tea-
tralmente. Ahora le llamo “canciones
actuadas”, con muchisimos elementos
dramatirgicos. Recién llegado de

Al tiempo, era miembro del
Grupo ElTaller”.

éCudal fue el germen, la se-
milla del Coro de Mil Ninios?

Como decia, con Vicente Sanchis
hicimos experimentos muy bellos. En
la época de Turbay Ayala, a proposito
del paro civico nacional, estuvo preso,
con otros actores del TEC, y luego
decidi6 regresar a Espafia. Hicimos
cantidad de cosas en el coro de la
Universidad del Valle; ganamos festi-
vales internacionales, trabajamos con
la Filarmonica de Bogota con una obra
de Prokofiev. Fuimos de gira a Espafia,
con el Coro de la del Valle que ya tenia

entonces 60 miembros. Sanchis, que
estaba ya por ahi, me pregunto si
queria quedarme al menos un afio.
Me manifesté que habia trabajo con
nifios en las escuelas. Acepté inme-
diatamente; nunca dejaré un viaje por
un titulo. Me fui a Espafia, tuvimos
una banda sinfonica infantil, con 90
miembros, y después 180. Finalmente
fueron trescientos. Vicente dirigia la
Banda de Huelva, y con ella haciamos
los conciertos. Yo sabia que estaba de
paso en Europa. No me descresta ese
mundo desarrollado y me aburren las
estaciones, sobre todo el invierno. No
lo soporto. Me fui en el 81y volvi dos
anos y medio después, al TEC, para
regresar tiempo después a Espafia.
De los 60 integrantes del Coro de la
Universidad del Valle, nos quedamos
15 en Europa, desperdigados por
diversos paises. Si hubiéramos sido
cubanos, nos hubieran dado prensa.
Pero ahi logramos hacer un grupo
que se llamo “Grupo Cali”. Cuando
regres¢ busqué como hacer un coro
con la Banda Departamental y con
Proartes. Finalmente Proartes lo
aprobo, dentro del Festival de Arte de
Cali. Hice un concierto con 200 nifios
y la Banda Departamental en 1991;
el Concierto de los Colores. Desde
ahi uso estos tenis pintados, porque
todo en la indumentaria del coro,
era pintado. Me pareci6 muy bacano
pintar los tenis. La batuta también era
pintada. Del 91 al 93 mantuve este
coro, con cinco escuelas de Cali, del
sector popular, y siempre pensando
como financiarlo. Es dificil encontrar
un recurso, sin que el que ofrece el
recurso se niegue a decirle al artista
lo que debe hacer.

Diez afios después, en el 2002, fui
llamado por la secretaria de Cultura
de entonces, MariaVictoria Barrios de
Gomez. Me dijo que por qué no hacia
un coro como el que habia dirigido
en otro tiempo en Proartes. En una
media hoja hice el proyecto, donde
anotaba que Cali tiene 21 comunas,
las cuales tienen, cada una, una escuela
publica. O sea, un coro de cuarenta,
son 840, y ciento sesenta de la zona
rural, mil. Planteé el Coro de Mil
Nifios, el cual no tiene antecedentes
en Colombia y el mundo. He estado
invitado a festivales en Venezuela, en
Europa, por tener un coro de mil
nifios; me preguntan como lo hago.
Juntarse para cantar tiene una can-
tidad de elementos energeticos, de

convivencia. Reunimos a toda la zona
rural de Cali, para cantar.

Algunos preguntaron qué relacion
costo-beneficio podia tener invertir
en esto. Y pregunto, ;la relacion
costo-beneficio de la guerra, cual es?
Recientemente escuché en la radio
que el gobierno acaba de invertir 50
mil millones de pesos en chalecos
antibalas; el Ministerio de Defensa
tiene 28 billones de presupuesto, y
el Ministerio de Cultura tiene 345
mil millones; o sea que la cultura
es el 0,17% de lo que gastamos en
guerra. Con ese dinero de los cha-
lecos, podriamos hacer el coro de
los mil nifios, durante 1.500 afios,
ininterrumpidos. Invertir en cultura
es ganancia. Debemos quitarle a la
guerra y ponerle recursos a la crea-
cion, al arte, a la vida.

/ La produccion del coro la hizo
Alvaro Toboén; son treinta buses,
mil quinientos refrigerios. Cuando

“Algunos preguntaron qué costo-

beneficio podl'a tener invertir en un

coro de mil ninos...”

juntamos los mil, el sitio ideal fue
la Plaza de Toros. Para ese dia del
2002, se llamo Plaza de Coros. Todo
el repertorio, musica y letra, fue de
Julian Rodriguez; para recordar algu-
nos temas de ese momento historico,
“Cancion de todos los habitantes del
mundo”, donde los nifios indagan
acerca de quién vive en el planeta.
Cada nifio hace un titere y lo escoge.
Uno escoge la mariposa, otro el
marrano, el perro, etcétera. Es prohi-
bido comprarlo hecho. Debe hacerlo.
Una nifia sorprendio, porque hizo una
tortuga, con la copa de un brasier de la
madre. La pint6, le puso paticas, cola
y cabeza. Una belleza de titere. Hay
un momento en que todos exhiben
sus titeres, cuando se anuncia “el
circo del mundo”. Tuvimos también
“La Cancion de los arboles”; la tierra
sin arboles es como si no tuviera
manos, y ellos hacen una escena con
las manos. Se hizo una cancion acerca
de la guerra. La cant6, como invitada
especial, Liliana Montes, con arreglos
de Jaime Henao y doce musicos de su
colectivo. Entre ellos estaba Carolina
Calvache, una jazzista que hoy vive
en NuevaYork. Lo de la guerra com-
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promete un juego con moraleja: los
grandes no saben jugar a la guerra,
porque se matan de verdad. Fueron
doce canciones. En este pais de tantos
referentes violentos, un acto tierno
conmueve. Mucha gente lloraba en
la plaza. Cantamos también “Que
llueve, que no llueve” y “La tierra es
una mujer”, “La herencia de los gran-
des”. El planeta es una huerta, con
aire puro y agua pura, y los humanos
lo destruyen para sacar oro y petroleo
para después comprarle la cebolla
a las multinacionales. En Colombia
tenemos agua, oxigeno y comida.
No es posible vender un paramo a
una multinacional para que saque
petroleo, por plata; uno tiene que
ser muy sinvergiienza, degenerado,
o un idiota.Ya Colombia le vendi6 un
pedazo del macizo al Japon. Los nifios
son los primeros perjudicados con la
barbarie de los adultos.
espués del concierto,
le ocurri6 algo muy
curioso. Julian pasaba
por una cafeterfa y lo
llamaron tres per-
sonas que dijeron pertenecer a un
grupo que tenia comunicacion con
extraterrestres. “Me invitaron a un
café; me dijeron que habfa una guerra
en el planeta entre bandos rivales; que
sila tierra se descocaba, eso iba a afec-
tar al resto del universo. Me dijeron
que una manera de hacer resistencia
en el planeta, era haciendo cosas que
cultivaran mucho el espiritu. Estaban
convencidos que rituales como el de
la Plaza deToros era lo que debiamos
hacer. Les pregunté donde estaban
situados en la ciudad, y me respondie-
ron que otro dia me llamarian. Nunca
mas los vi”.

Julian Rodriguez se vincul6 al IPC
hace seis afos, para dictar la catedra
deTaller Libre, y Practicas Artisticas
Interdisciplinarias, materias creativas.
Cree que “las escuelas de arte deben
tener un espacio creativo, abierto y
libre de arte. Las creaciones no tienen
que parecerse al gusto del maestro. Si
se tienen treinta alumnos, son treinta
gustos. Inicialmente, no tenemos ni
idea que va a salir, pero al final, sale.
En el Taller Libre, cuando empieza
el semestre, el estudiante escoge un
tema; cuando termina, lo pone en
escena, de acuerdo a su creatividad,
que puedes ser teatral, musical, con
videos, etcétera. Tienen la obligacion
de asistir al taller, y saber el tema que
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se esta tratando, con el manejo de
tres elementos claves: la identidad, la
memoria y el territorio, porque cada
ser humano tiene un bagaje impresio-
nante de historia. Hacemos ejercicios,
improvisamos, jugamos, tenemos un
banco de habilidades. En todo este
tiempo se han hecho 260 ejercicios
creativos”, dice.

é¢Como actor principal del
devenir cultural de la ciu-
dad, como observa la cultu-
ra musical de Cali?

Tengo un principio sencillo; Cali
va del farallon al jarillon, y deYumbo
a Jamundi, Ahi tenemos dos millones
ochocientas mil personas, de todos
los colores, razas, pensamientos,
culinarias, ritmos, suenos. La idea es
hacer florecer esa diversidad, donde
caben todos los géneros. Es lo que

tendria que hacer una politica cultural
de una ciudad como esta. En todo lo
que hacemos ese ha sido un elementos
central; muchas veces el poder y la
academia aterrizan en paracaidas en
los barrios, a decir como se hace, y
no tienen respeto por un maestro
de escuela que lleva veinte o treinta
afos, en Aguablanca, en Terrén, y es
el encargado de lo creativo en esa
escuela. A éIno le preguntan, le dicen:
afirman que los teoricos contempora-
neos dicen tal cosa, y por ahi se van.
No; creo que debemos partir de lo
que existe. Explorar y potencializar
al maximo esos saberes. Cuando
hicimos el coro, fuimos a 57 escuelas
comunitarias; ahi encontramos jue-
gos de trompo, culinaria, todos los
lenguajes, musica, teatro, pintura,
danza, vitrales en papel de radiogra-
fia, mil cosas. Es menester disefiar

una pedagogia para estos hallazgos,
porque ahi se encuentra demasiada
sabiduria. Se trata de una actitud de
respeto y de reconocer la realidad en
la que estamos.

éAlgun sueito en el tintero,
dentro la de tarea en la Es-
cuela de Musica del IPC?
Para mi el IPC es la escuela mas
importante de Cali, porque todavia
aqui se puede plantear la diversidad.
Aspiramos a que el Instituto tenga
muy buena sede, en las mejores condi-
ciones. Las sedes de El Porvenir y San
Fernando no son lugares ideales para
laborar. Sin embargo cuantos afios
llevamos ahi? Toda la vida. Pero ya es
hora de pensar que tenga dignamente
todo lo que merece; tengo la fecha de
un dia especial, y hasta lo anoté en una
libreta: en un salon sonaba un valle-

nato, porque alguien tocaba un acor-
dedn; en otro, percutia una marimba.
Mas alla se escuchaba el coro, y mas
aca un arpa llanera. Escuché también
algo dejazz y los acordes de un piano
clasico. Ese es el IPC. Esa es la ver-
dadera diversidad de una escuela de
arte. El poder y la academia siempre
han mirado de manera despectivaalo
popular. Estuve en la universidad y en
un conservatorio en Sevilla, Espafia,
y conozco bien ese tema académico.
Esos conservatorios no suenan; el [IPC
suena. Mi suefio: La cultura produce
el mas alto rendimiento en la sociedad
y es economica para el Estado. Creo
que debemos ser una institucion que
vaya hacia una financiacion total por
parte del gobierno. Debemos estar en
la defensa del IPC siempre, para tener
recursos suficientes para ser lo que
somos nosotros: la diversidad. &

A

Los coros de
nifos de Julian
Rodriguez, no
solo cantan sus
bellas canciones
originales, sino
que ofrecen las
mas memorables
imdgenes.
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El maestro en

su casa de Cali,
superando una
crisis de salud,
amable, con
buena energia, en
su piano clésico.
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Antonio de Jesus Henao Jaramillo

El legado
un Maestro

la historia musical de (ali, ha
4ido representada por grandes
antistas que forman ya una
genealogia de milsicos que en sus
efeménides ilustran la esthecha
relacién existente de $pocas vividas
con un presente que nos invita a
hacer pante de

Por Jaime A. Cabrera, profesor de piano IPC

ablar del maestro

Antonio de Jesus

Henao Jaramillo,

es recordar un sin-

nimero de grandes
intérpretes que como ¢l, se han
entregado al piano, instrumento
musical que los ha llevado al mérito
de ser reconocidos como insignes
musicos, quienes contintian el legado
de Antonio Maria Valencia, formador
de pianistas como Luis Carlos Figue-
roa, maestro de Antonio de Jesus
Henao Jaramillo.

Antonio, naci6 en Sevilla, Valle
del Cauca, el 12 de abril de 1947 en
el seno de una familia conformada
por dona Brigida Jaramillo y don
José Henao, familia amante de la
musica que auguraba al nifio Antonio
la continuidad en el gusto por el piano
ya inmerso en su padre, organista
de iglesia y diletante admirador de
la misica popular y del canto lirico,
admiracion que suscitaba encuentros
de diversos intérpretes. Aquellas
vivencias musicales de su padre no
ajenas a Antonio, fueron sus primeras
“ensefanzas” en su formacion como
pianista. Ensefanzas, que se han
exhumado gracias al talante musical
de una familia conformada por diez
hermanos, de los cuales se destaca el
también pianista Jaime Henao, crea-
dor de un espacio de gran relevancia
musical en la ciudad de Cali conocido
como El Colectivo.

El primer contacto que tuvo
Antonio con una institucion de ense-
fianza académica fue el Conservatorio
de la ciudad de Ibagué a la edad de
diez afios, como alumno interno de
los monjes salesianos. “Era una escuela
agronoémica en donde nos asignaban

Hizo debut en 1971 en el Teatro Municipal de

Cali, con obras dedicadas al 68 aniversario del

nacimiento de Antonio Maria Valencia.

tareas de siembra y recoleccion de
cafe. Consegui junto con mi her-
mano mayor un permiso para ir al
Conservatorio y recibi mis primeras
clases de piano. Realmente fueron
pocas, no tenia mucho tiempo para
estudiar y ademas no disponia del
instrumento. (...) en fin, fuimos
vetados porque cuando tocabamos
bambucos, los companeros bailaban
como el piso era de madera el bullicio
era incontrolable (...)”, recuerda.
Dicho paso por el Conservatorio
de Ibagué dur6 dos afos y sus estu-
dios continuarian en Cali, cuando su
familia decide trasladarse a Palmira.
Ingresa al Conservatorio “Antonio
Maria Valencia”, realizando sus estu-
dios musicales y elementales e inter-
medios de piano con la ya fallecida
Maruja Rengifo Salcedo, quien fuera
una destacada pianista vallecaucana.
Su formacion superior, serfa culmi-
nada bajo la orientacion del maestro
Luis Carlos Figueroa, compositor
calefo y planista con quien sostiene
una estrecha relacion, ya que su hija
Ana Maria es la ahijada de Figueroa.
El repertorio de su recital de
grado abarco obras de Bach, Chopin,
Debussy, Ginastera y de maestros per-
tenecientes a su escuela de formacion:
“El bambuco del tiempo del ruido”,
“La Chirimia”y el “Bambuco Sotarefio”
de Antonio Maria Valencia y “La Suite
Breve”de Luis Carlos Figueroa, quien
dedico dos de sus obras a Antonio
Henao: la “Colombiana no. 4” y la

“Burlesca”.

Su carrera musical como concer-
tista hizo debut en el afio de 1971, en
el Teatro Municipal de Cali, con obras
dedicadas a celebrar el aniversario
ntimero 68 del nacimiento de Antonio
Maria Valencia, destacandose la
interpretacion del Concertino para
Piano y Orquesta del compositor
inglés Gordon Jacob, bajo la direccion
de Luis Carlos Figueroa. A este, se
suscribe toda una serie de conciertos
que tuvieron plaza en los escenarios
mas reconocidos de la misma ciudad,
de los cuales hay que nombrar el
celebrado el 28 de junio de 1983
en la Sala Beethoven, referenciado
en la pégina B-3 del diario El Pais
por Rafael H. Salazar: “Mafana a las
8:15 pm. La Orquesta Sinfonica del
Valle, bajo la direccion del maestro
Mario GomezVignes, actual director
del Conservatorio Antonio Maria
Valencia, ofrecera su tlltimo concierto
de temporada semestral. (...) la parte
central del programa esta dedicada al
“Concierto para dos pianos”de Johann
Sebastian Bach, en el cual actuaran
Martha Lucia Calderon y Antonio
Henao (...).

En el ano de 1973, viajo a
Santiago de Chile becado por la
OEA, para tomar un curso intensivo
de educacion musical en la Facultad
de Artes Escénicas y Musicales de la
Universidad de Chile, el cual se torn6
angustioso por el clima de tension
politica de aquel afio, que terminara
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con el golpe de Estado del 11 de
septiembre al gobierno de Salvador
Allende.

A su regreso, la televisora
Nacional de Bogota, registro las
interpretaciones de Antonio Henao
y Martha Lucia calderén en su
habitual programa de los martes,
“Pentagrama”. En él, interpretaron
un recital a cuatro manos, bajo los
auspicios del Instituto Popular de
Cultura de Cali, incluyendo Danzas
Noruegas y Hingaras de Johannes
Brahms y Danzas Eslavas de Antonin
Dvorak. También ofrecio en el mismo
espacio televisivo junto a la soprano
Emperatriz Figueroa, un recital como
pianista acompafiante de varios lied
de Compositores como Mozart y
Schubert, entre otros.

ctuo, ademas, en los
eventos programados
por “Casa Proartes” de
Cali, conocidos como
“Banquete Proartes”,
fiesta anual de la cultura, por el
desarrollo cultural de la ciudad y sus
artistas. En su tercera cita, realizada
el viernes 2 de noviembre de 1984,
acompafi6 al piano al tenor Diego
Roldan y comparti6 escenario con
el Conjunto de musica antigua “Dol-
metsch”y el Coro Polifonico de Cali,
dirigido por Martha Lucia Calderon.

A pesar de sus excelentes cualida-
des como intérprete y la motivacion
que recibia de su colega Harold
Martina para que continuara con su
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carrera de concertista y se presen-
tara en diversos concursos de piano,
Antonio decide alejarse de esta idea:
“A mi me gusta la misica y como se
lo he dicho a muchas personas, es
un placer que considero debe estar
libre de las tensiones que genera un
concurso (...) No era mi vocacion,
pues mi interés era el repertorio de
la musica colombiana y dedicarme
a ella, como pianista acompafante”.

Una critica musical publicada
en el periodico El Pais, el 21 de
octubre de 1992, redactada por
Santiago Velasco Llanos, corrobora
el pensamiento de Antonio: “En estos
dias escuché en la antigua iglesia del
colegio Berchmans un magnifico
cuarteto vocal dirigido y acompafiado
al organo por el pianista Antonio
Henao. Es €l un gran intérprete gra-
duado en nuestro Conservatorio de
Musica, que inexplicablemente no ha
surgido como concertista de piano.
Quiza su timidez lo ha llevado solo
a convertirse en acompanante, pero
tiene todas las condiciones para ser
un gran solista”.

La admiracion que aln siente
Antonio por quien fuera en vida
un eximio interprete de la musica
colombiana, el pianista Oriol Rangel
y su conjunto Nocturnal, maduré la
idea de conformar uno similar para
interpretar obras en mayor medida,
de los aires tipicos de la region andina.
Estaidea, y su gusto exquisito por los
bambucos y pasillos se hizo realidad

A

En su recital
de grado. Sala
Beethoven del
Conservatorio
“Antonio Maria

Valencia”, de Cali.

al atender el llamado de su hermana
Amanda, quien trabajaba en el area
cultural del Banco de la Republica
de Cali, para que amenizara musical-
mente un evento artistico. Aunque la
experiencia musical ya habia tenido
su origen el en Instituto Popular de
Cultura, junto a los musicos Rafael
Navarro, Jestis Mosquera, los ya reti-
rados Diego Estrada y Luis Calixto
Ninco, dicho evento consolido a un
grupo de excelente calidad artistica
que actualmente se conoce con el
nombre de“Rio Cali”. A este conjunto
pertenecio el flautista Walter Perlaza,
hoy reemplazado por Judy Andrea
Gonzales. También a ¢él, se suma el
clarinetista Camilo Rios.

En la actualidad, el Conjunto
Instrumental “Rio Cali” ha gra-
bado dos producciones de musica

colombiana: “Cuando el rio suena”

y “Cuando el rio suena”, con titu-
los de obras de maestros como
Adolfo Mejta, Sebastian Solari, Le6n
Cardona, Alvaro Romero Sanchez,
Pedro Morales Pino, entre otros.

Desde su regreso de Chile,
Antonio inicio una actividad laboral
dedicada a aplicar sus conocimientos
pedagogicos a la musica colombiana,
conocimientos que pudieron apre-
ciarse en la Casa de la Cultura de
Palmira, en Buga, en el Conservatorio
Pedro Morales Pino de Cartago, y
en el Instituto Popular de Cultura,
donde inici6 la catedra de piano. Ello
fue en 1969, cuando el Instituto atin
quedaba ubicado en el centro de la
ciudad.

“La formacion musical auditiva
que yo tuve desde nifio, es una
herramienta pedagogica que siempre
he utilizado en mis clases de piano.
Este instrumento es muy til en la
ensefianza musical, pero a veces se
descuida la“oreja”. (...) yono podia
echar a un lado el pensamiento de
ejercer mi profesion sin hacer énfasis
en la misica colombiana a partir de
mi propia experiencia, y el Instituto
Popular de Cultura fue el lugar donde
pude hacerlo, gracias a la autonomia
que me brindé la directora de aquel
tiempo la sefiora Leonor Salazar de
Quintero”, rememora.

Dicto un curso de piano con la
colaboracion de la Universidad del
Valle y el Conservatorio Antonio
Maria Valencia, junto a persona-
lidades que han sobresalido en la
escena musical calefia como Clara de

En el dia de su
grado, el 11 de
mayo de 1978.

De izquierda a

derecha, Antonio
Henao, Marco F

Chévez, Maria

|. Caicedo, Lola
Donskoy de M

Vaisman y Luis -

Carlos Figueroa. [

Aparecen en la
foto, de izquierda
a derecha, Pilar
Lago, Orfa Cruz,
Alvaro Gallego
(en el piano),
Martha Lucia
Calderén, Antonio
Henao y Clara de
Sinisterra.

v

“A mi me gusta la musica; es un placer que
considero debe estar libre de las tensiones que
genera un concurso. . J

Sinisterra, Alvaro Gallego, Martha
Lucia Calderon, Orfa Cruz y Pilar
Lago, del cual participaron gratuita-
mente alumnos del Instituto Popular
de Cultura.

Es gracias a Pilar Lago que
Antonio consigue un puesto fijo
como docente en la Universidad del
Valle, pues siendo directora de la
Escuela de Misica y con la aproba-
ci6n del Consejo de Profesores al cual
pertenecia el maestro Leon . Simar,
Antonio es nombrado como profesor
de piano en el afio de 1978, alcan-
zando su jubilacién en 1997. Durante
su permanencia en la Universidad, ha
acreditado numerosos actos institu-
cionales como pianista acompanante
de grupos vocales de la Escucla de
Misica y Coros de Camara de la

ciudad, pues no hay que olvidar su
participacion en la grabacion del CD

que realizara el “Ensamble Sequentia”

dirigido por el maestro Alberto
Guzman Naranjo, con obras corales
de Antonio Maria Valencia, donde
la obra titulada “Coplas Populares
Colombianas” suma otro testimonio
auditivo de la entusiasta interpreta-
cion pianistica de Antonio Henao,
admirada por musicos profesionales
y aficionados del arte.

Actualmente Antonio contintia
vinculado como profesor asociado de
la Escuela de Musica de la Universidad
delValle, alternado su labor de docen-
cia con su incansable tarea de estudio
del repertorio de la musica colom-
biana junto a sus amigos del Conjunto
Instrumental “Rio Cali”. &
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PROCESOS FORMATIVOS
ENLAENSENANZA DE PIANO

Por Jaime A. Cabrera, Especialista en Educacion Musical, Universidad delValle

i ingreso a la Escucla de Musica del

Instituto Popular de Cultura de Cali,

ocurri6 bajo la direccion de Edith

Martina; asumi los cursos de Piano

Complementario y Piano como
instrumento principal, areas que se encontraban poco
atendidas en lo que respecta a un nivel superior de la
oferta. Esto permitio dar inicio a un nuevo programa
que en contenidos se igualaba a los ofrecidos en otros
centros de educacion musical en el nivel basico y medio
del repertorio pianistico.

Desde mi ingreso como docente, inicié un proceso
de observacion de la poblacion de ingreso en el programa
de musica, y de su filosofia escrita y a veces escuchada
de manera fortuita en algunas audiciones instrumentales.
En este contexto, busqué ajustar el programa existente, el
cual asignaba como trabaj() de orientacion el método de
piano de Beyer, “Escuela Preparatoria de Piano” (el cual
es aun usado), repertorio que matizaba la bibliografia con
piezas caracteristicas, en su mayoria de estilo europeo,
acrecentandolo con nuevos textos de iniciacion, lo que
permiti6 abordar nuevos estilos.

Esta falta de complemento popular, me llevo a incluir
repertorio piam'stico de compositores latinoamericanos y
colombianos con un aglomerado variante de obras desde
el periodo granadino hasta nuestros dias; obras organi-
zadas por niveles y tonalidades de acuerdo a los procesos
de aprendizaje llevados en los cursos de gramatica y apre-
clacion musical como integracion de estos, con el piano.

Dicho proceso académico ha sido consolidado en las
audiciones finales realizadas en dos modalidades:

1. Audicion interna, que integra a aquellos alumnos
que poco a poco se preparan a una audicion piblica.

2.Audicion pﬁblica, que integra a los alumnos de
instrumento prin(iipal 0 aspirantes a el.

Las audiciones coordinadas bajo mi orientacion
docente han quedado registradas en material visual como
memorias de la actividad musical en la institucion que a
la fecha suman un total de 12.

En ellas participaron alumnos que buscaron como
objetivo la preparacion técnica instrumental, siendo un
lt)gro pcrsonal e institucional la apr()baci(m y continuidad
de sus estudios de piano en instituciones de educacion

superior de la ciudad (4 alumnos aceptados en piano
principal, 1 en el conservatorio, 3 en la Universidad del
Valle). Esto ha ampliado las posibilidades de ingreso de
jovenes que buscan en el piano una opcion diferente a la
formacion basica y, de acuerdo a sus intereses, orientacion
hacia diferentes métodos de tecnica y repertorios.

En elano 2011, el curso de lenguaje musical y entrena-
miento auditivo en su primer nivel se anexa a mi responsa-
bilidad. En ¢l, mi propuesta aplico un principio organiza-
dor que pocas veces se emplea en los materiales existentes
parala formacion auditiva: el piano como herramienta de
acompanamiento armonico constante para el solfeo con
variedad de elaboraciones pianisticas de nivel superior,
por lo cual, cada clase adquirio un elemento motivador
importante: el discurso musical concertante que involu-
cro una orientacion cercana entre los elementos funda-
mentales de lamusica (ritmo, melodia, armonia, timbre).

Entendiendo que la actividad de la docencia no solo
es un beneficio destinado al aula de clase, he aportado
mis conocimientos musicales y pedagogicos participando
como intérprete en los diferentes eventos institucionales,
entre ellos, novenas navidefias, pianista acompanante
de audiciones finales de instrumento, del coro Martina
dirigido por Edith Martina, la Orquesta del Instituto
Popular de Cultura dirigida por Edgar Gallego, en la franja
“Martes de Concierto” donde realicé un recital con mis
obras intituladas “Cuatro timbricas para piano”.

Ademas de esto, y por el interes personal de fomentar
y cultivar la memoria musical de maestros que en algin
tiempo hicieron parte del grupo docente del IPC, he
realizado cinco documentales que acercan a un conoci-
miento historico de los procesos sociales y pedagogicos
de la institucion en un panorama que consulta la }'i(ia y
obrade ca/da personaje. Son ellos, Clemente Diaz, Alvaro
Ramirez Alvarez, Diego Estrada, Antonio Henao y Mario
Gomez-Vignes.

Actualmente continio como un docente mas de los
cursos de piano en los dos programas técnicos ofrecidos,
coordinando la sub area de teclados donde resuelvo
continuamente procesos de ajustes y actualizacion que
fortalezcan los programas académicos de piano, a bien
de cultivar las filosoffas de apertura global en referencia
alo tradicional y lo popular. &>

El profesor Cabrera también ha realizado cinco

documentales que nos acercan a la vida y obra de Diego
Estrada , Antonio Henao y Edgar Gallego, entre otros.

PAGINAS DE CULTURA No. 9

95



Homenaje a Diego Estrada Montova

QUIJOTADAS GANO

Quijotadas,
conformado por
maestros de la
Escuela de Musica
del IPC, se alzé
con uno de los
premios mds
significativos del
evento mayor de
la mUsica andina
en Colombia.
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&l Festiwal Mono Niiiey, de Ginebra, Ualle, hizo
homenaje en 2014 al notable mitsico bugueito,
Diego Latrada Montoya, uno de los mda
qudmaublmdclafwlade Mlisica del
9PC. Bandola vallecaucana de 16 cuerdas.

EL MONON

ara el Instituto Popular
de Cultura es motivo de
Porgullo haber alcanzado
en 2014 un galardon
muy importante dentro

del Festival Mono Niiiez, evento que
reconoci6 en esta edicion el trabajo
del Maestro Diego Estrada Montoya,
sus aportes a la musica colombiana.

El premio fue para el Cuarteto
Quijotadas, “Instrumental Andino
Colombiano”, conformado por
docentes del Instituto Popular de
Cultura. El reconocimiento lo reci-
bieron en la Categorfa Instrumental.

Como principal motivacion,
Quijotadas tiene el proposito de
consolidarse como una agrupacion
cultora de la misica andina colom-
biana en el suroccidente del pais,
para rescatar las raices musicales
del valle del Rio Cauca, resaltando
la labor artistica y musical de sus
compositores e intérpretes.

Jose Yebrail Londono Diaz en la
bandola y direccion musical, Andrés
Guevara Rada en la bandola, Carlos
Alberto Gonzalez en el tlple y
Miguel Angel Alvarez Jiménez en la
gultarra conforman este cuarteto,
formado en el 2011.

Durante su trayectoria,
Quijotadas ha participado en
distintos festivales y presentaciones
en centros culturales, en auditorios

de la ciudad y el departamento,
donde ha ofrecido recitales y
conciertos didacticos. Se destacan
los segundos lugares obtenidos en
el XXII Festival Nacional de Musica
Andina y Campesina, Colono de
Oro (noviembre de 2013); en la
modalidad “Conjunto Instrumental”,
III Concurso Nacional de Musica
Andina Tradicional Colombiana,
Ricardo Puerta (agosto de 2012),

y en el XX Festival Nacional de
Musica Andina y Campesina,
Colono de Oro (noviembre de
2011), en la modalidad “Conjunto
Instrumental”.

Los musicos que integran este
grupo tienen una formacion técnico
profesional orientada permanente-
mente al estudio y al conocimiento
musical, a través de su labor como
interpretes y docentes en la ciudad
de Cali.

“La inclusion de la bandola
vallecaucana de 16 cuerdas, en la
organologia del cuarteto andino
colombiano (dos bandolas, tiple y
guitarra) se convierte en eje funda-
mental para la sonoridad de nuestra
agrupacion, desde la cual, se digni-
fica el legado del maestro bandolista
Diego estrada Montoya, a quien
prodigamos este homenaje desde
el Instituto Popular de Cultura,”
enfatizo el cuarteto. &
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El proyecto ecologico

en la ensenanza

de las artes plasticas

Pormativo en la facuela de Artes Plasticas del P, a la vey que ofrece
elomentos para entender su propuesta pictérica y estética.

atinoamerica ingresa

con firmeza, a partir de

los afos 50 y 60, en las

formas modernas de

expresion del arte y la
literatura cuyos ascendentes culturales
sefnalaron las luces del conocimiento
penetrante y critico en el plano crea-
tivo, y dieron base a las teorfas de la
sociologl'a del arte que contribuye-
ron a la comprension de la realidad
social por parte de los artistas. Esta
incursion permite lograr niveles de
comprension de los alcances politicos
del arte y, en consecuencia, se indaga
un concepto que venia de la tradicion
popular en el mundo: el proposito
de romper las barreras entre el arte
y lo masivo.

En ese momento el Instituto
Popular de Cultura coincide con la
posicion destacada del avance general
yse coliga con el despunte generacio-
nal de la Modernidad en Colombia,
dentro del proposito de servir de

Por César Santafé, Licenciado en Educacién

Artistica de la Universidad Cenda de Cali

puente para restablecer el nexo entre
el acto individual del artista y su pro-
yeccion moral. La Escuela de Artes
Plasticas madura durante dos décadas
un campo de estudio en este sentido
y anexa en su curriculo las investiga-
ciones historicas, criticas o filosoficas'.

Arnold Hauser es el autor que
inculca la reflexion materialista de la
historia social del arte, y su metodo
cronologico de etapas historicas, que
separa unos periodos de otros, se
implanta en la ensefanza; la critica
observa que el meétodo fracasa porque
las fases que separan los periodos care-
cen de precision o se omiten, con lo
cual no permite establecer limites de
tiempo entre las distintas etapas sefa-
ladas. En consecuencia, La Historia
Social de la Literatura y el Arte es
desplazada por la Sociologia historica
comparativa de Pierre Francastel, que
“sustituye, al menos en Artes Plasticas,
la vision superficial de Hauser por
un andlisis profundo de las obras™.

Aunque el tema de polémica
historica y filosofica de la sabiduria ex
catedra de todas las épocas, referido a
las artes plasticas, ha sido la actitud
del pintor individualista incapaz de
entender su libertad en relacion con
la responsabilidad social de su oficio,
el empuje de las teortas sociologicas
no fue suficiente para rescatar a los
artistas de ese marasmo cultural, y
el proyecto cultural socialista que
animaba las posiciones politicas y
artisticas fue velado, y expuesto a
la sobrepolitizacion, hasta el punto
de que se destruy6 el deseo inicial de
enraizar el arte en las mas sensibles
cualidades de la necesidad espiritual
de un pueblo.

La época del Realismo Socialista,
que permite buscar una raiz historica
alos productos artisticos, se inserta de
manera fecunda en la Escuela de Artes
Plasticas y el verismo transforma el
concepto de ocio creativo en posicion
de denuncia, dentro de las contradic-

1. El primer campo de investigacion artistica nace del cruce entre materias teéricas y practicas; surge
de la necesidad de alcanzar niveles de comprension de los conocimientos declarativos para con-
vertirlos en obras plésticas. Por ejemplo, en los talleres los alumnos transforman el conocimiento
declarativo sociolégico, factico de lo popular, en conocimiento de procedimientos, y para lograrlo,
se practica una linea de investigacion en la obra grdfica con sus técnicas de grabado y serigrafia,
en las que el artista puede alcanzar una gran maestria, con el beneficio de la produccion multiple
de las obras a un costo muy bajo. La teoria del artista pintor cuya obra Gnica sélo ha de llegar a
esferas aristocraticas, se rebasa en este sentido. La metamorfosis del “SABER COMO” incluye una
transicién entre el conocimiento proporcionado por un texto (o la ensefanza de un profesor) al
conocimiento orientado hacia su uso.
2. Chaves, Marco Fidel, Pasado, presente y futuro del Instituto Popular de Cultura, Ed. Secretaria de
Educacién, Cultura y Recreacién del Municipio de Santiago de Cali, 1984, p.102.
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torias condiciones sociales en que se
desarrolla la institucion.

No obstante, esta feraz situa-
cion se torna paradéjica, porque las
antedichas discusiones filosoficas y
sociologicas son desplazadas, a su vez,
dramaticamente por la teoria sociolo-
gica de Nestor Garcia Canclini, cuya
teorfa del Hibridismo Cultural anula
el ensimismamiento romantico del
nacionalismo (que MartaTraba llamo
indigenismo), y logra binar los codi-
gos anteriores de esta cultura.

Este método sociologico fue acep-
tado en la Escuela de Artes Plasticas, y
las costumbres realistas de representa-
cion del dibujo y la pintura se tornan
insuficientes para el reconocimiento
del lenguaje artistico, que incluye sus
tecnicas y sus valores. En el aspecto
relacionado con las ideas artisticas,
siguiendo la tradicion de la ensefianza
de la pintura y el dibujo en las escuelas
publicas y privadas, las técnicas artisti-
cas implicaban aprender a dibujar de
manera realista, y utilizaban modelos
de lavidareal, lo que excluia ¢jercitar
otro sistema de representacion en la
pintura.

Para suplir esta deficiencia, el IPC

utiliz6 métodos de observacion en
relacion con otras instituciones, como
el Instituto Departamental de Bellas
Artes y la Universidad Nacional, e
introdujo una tendencia progresista
que consistia en dar a los estudiantes
una mayor libertad en la manera de
abordar las artes plasticas y visuales.
Este movimiento se fortalecio por el
auge de la fotograﬁ'a como forma de
arte, y por la inclinaciéon general en
Occidente hacia el arte abstracto y

“Proyeccién en el
espejo”.

César Santafé.
Oleo sobre lienzo.
140 x 160 cm.
1979.

|

“Guerrero”.
César Santafé.
Oleo sobre tabla.
64 x90 cm.
2014.

“Musicantes”.
César Santafe.
Oleo sobre lienzo.
140 x 160 cm.
2003.
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hacia otras formas no ilusionistas de
arte. Su savia pedagogica provenia de
una tradicion europea, en particular
de Rusia, cuyo interés era examinar
principios que operan en el area
artistica y los estudios que abrigan lec-
ciones para los educadores en artes.
Para acompafiar la comprension
reflexiva surge, entonces en la decada
de los 80, la necesidad de mejorar el
proceso creativo determinado por los
métodos empleados por los maestros
y las capacidades de los educandos;
y es asi como se erige el sentido
epistemologico en la elaboracion de
las Tesis de Grado, que equilibra la
produccion artistica e inserta la pin-
tura en los procesos significativos del
lenguajes. Esta investigacion brinda
una educacion de alta calidad y exige
introducir la catedra Metodologia de
la Investigacion dentro de un pensum

un cmpobrccimicnto de la misma
experiencia subjetiva: la reduccion
de la forma artistica se convierte en
un eco del vacio cultural, creando un
amaneramiento y un encerramiento

;.
en si mismo.

Ese rigor progresista continu6
hasta finales de la década del 2000, en
que la pedagogia artistica se debatia
entre un individualismo que ignora
a la comunidad, o una tendencia al
hibridismo cultural como fené6meno
de masas de consumo totalitario.
Se catequizaba en funciéon de mis-
tificaciones que desligaban la ética
y la moral de los valores artisticos,
aprovechandose del escandalo y la vul-
garizacion mecanizada como broma
espiritual de pretensiones revolucio-
narias. Este desmoronamiento moral
no permitio contrarrestar, a través de
la investigacion artistica, la desilusion

“...reconstruir una nueva pedagogia
desde la optica tradicional moderna,

generar una actitud artistica digna. D

académico ampliado a diez semes-
tres, que ya era tradicion desde hacia
treinta anos.

En aquella época la carrera profe-
sional del arte s6lo podia ser ensenada
en la educacion universitaria, y el IPC
no logré formalizar esta modalidad
desde sus comienzos. Sin embargo, la
necesidad de ofrecer una educacion de
alta calidad y la ausencia de reglamen-
tacion en la Educacion No Formal, le
permitieron formar artisticamente
para la Creacion, la Investigacion y la
Proyeccion.

Toda esa época vertiginosa de
los afios 80 con sus producciones
de tesis extraordinarias fue rebatida
violentamente por las nuevas con-
cepciones estéticas, las valoraciones
¢ticas, los signos y los gestos del
posmodernismo. Aqui comienza

a que habia llegado el ser humano,
sometido a un mundo drogado, en
medio del sadismo, el terrorismo y el
secuestro, y en el artista produjo una
susceptibilidad enfermiza expresada
en una estética de la desesperanza, y
en el ser humano infinitos motivos de
sufrimiento.

Esta realidad, que se convirtio en
una conciencia historica, un modo
de ser y de vivir, un no-estilo, intro-
dujo en nuestra Escuela la negacion
del pasado y no ha permitido que la
posmodernidad, entendida como una
perspectiva artistica y arquitectonica,
haya adquirido una peculiaridad
semantica y de contenido y que
sea considerado un hecho historico
bastante importante que hemos
minimizado.

La confrontacion arriba senalada

ha traido como consecuencia un
punto de vista dialéctico acerca de
lo que un buen nimero de artistas
contemporaneos consideran deberia
enfocarse la ensefianza en la Escuela
de Artes Plasticas del IPC. Favorecidos
por la dialéctica de la razén que dicta
con juicios axiologicos el alcance
espiritual del concepto de libertad
absoluta, vituperan la ensehanza
artistica que apunta a orientar el sen-
tido sensible de la forma visual, y ala
construccion de laimagen de manera
activa e inteligente.

Actualmente, nuestro interés
es reconstruir una nueva pedagogia
desde la optica tradicional moderna,
y generar una actitud artistica digna,
ausente de las posiciones historicistas
fraguadas en el ardid de la historia
cultural contemporanea. El punto
de partida es la sensibilizacion y la
reflexion sobre el arte moderno
y contemporéneo, que consientan
desarrollar libremente las facultades
intelectuales; esta caracterizacion
exige nuevas sintesis de pensamiento
que facultan al artista buscar formas
por medio de nuevas tecnologias, sin
abandonar los métodos posibles de
la pintura tradicional; el aprendizaje
adquirido le permite al estudiante
aplicar un conocimiento de la forma
visual que anima a su voluntad para
crear objetos artisticos, y le posibilita
la subsistencia econémica en el medio
productivo.

La Ley Educacion para el Trabajo
y el Desarrollo Humano garantiza la
formacion integral dentro de lamoda-
lidad de competencias académicas del
decreto 4904 de 2009. De acuerdo
con lo dicho anteriormente el IPC
posee una tradicion popular en la
ensefianza artistica con una proyec-
cion ética y estética en la sociedad,
basada en la comprension reflexiva
de sus técnicas. También fortalece la
capacidad humana de comunicacion
mediante la cualificacion teodrica
aplicada a las vivencias estéticas de

3. El segundo campo de investigacion se identifica como CAMPO DE INVESTIGACION DE TESIS y se apro-
vechan las experiencias y producciones artisticas de los estudiantes. Aqui se trabajan las tesis de grado
como teorias e hipétesis que plantean problemas y que se resuelven de manera funcional en la produc-
cién. Para lograr este objetivo se propone crear una estructura curricular que genere didlogo entre cuatro
estrategias (o ejes fundamentales) y promuevan la comprension del texto y el control de la comprension.
Estos cuatro ejes son: LA LECTURA, LA ESCRITURA, EL DISENO DEL QUE HACER (o produccién artistica) y
LA CIENCIA. Cada uno de ellos fomenta la construccion de procesos psiquicos que los estudiantes usardan
automdtica y eficientemente cuando sean pensadores competentes; desde este punto de vista el curriculo
debe posibilitar el desarrollo del pensamiento dentro de un equilibrio entre lo cognitivo y lo manual o

corporal.
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los estudiantes. No obstante, por
consideraciones de la ley que exige
que la Educacion Laboral en las artes
plasticas y visuales sea programada a
cuatro semestres, nos vemos urgidos
a reducir los contenidos de la ense-
flanza a una instruccion basica, con
las limitaciones respectivas en el desa-
rrollo de las cualidades intelectuales
y artisticas y su significacion cultural.

La consecuencia es la debilidad
de la investigacion en los procesos de
la ensefianza y la pérdida afectiva que
involucra a los estudiantes en valores
determinados. Por todo lo anterior,
puede decirse que nuestro proyecto
de reestructuracion curricular de la
Escuela de Artes Plasticas y visuales
reduce la reflexion y el analisis teo-
rico, y minimiza la capacidad de la
formacion humana necesaria para el
proceso de socializacion.

La discusion actual en el Senado
de la Republica que pretende trans-
formar, mediante decreto de ley, las
instituciones de Educacion Laboral
en instituciones de Educacion y
Formacion Profesional, nos crea
una expectativa para acceder a la
EducacionTécnica Superior en Artes.
Los beneficios que ella contiene en el
campo de la Investigacién Aplicada
quedan a la espera de su concrecion

|

César Santafé
hizo estudios en
el colegio Pio

Xl de Cali. Su
formacion artistica
lo presenta hoy
como uno de

los pintores mds
representativos de
la regién.

en nuestro proyecto, aunque diremos
algo al respecto.
La reestructuracion curricular

basica de cuatro semestres no abarca
un amplio concepto de investigacion
y trataremos de capitalizar esta defi-
ciencia con otros beneficios, tales
como la instruccion por materias
de los oficios en las artes plasticas
y visuales y la identificacion de sus
competencias laborales dentro de la
formacion académica. Sin embargo,
consideramos indefectible la conver-
sion a Educacion Superior del IPC.
Por dichas razones, el plan de
materias contiene unas catedras te6-

ricas basicas que, en el futuro, haran
parte del area de Investigacion en la
Educacion Superior en Artes Plasticas.
En el quinto semestre crearemos
el tercer campo de investigacion
denominado Investigacion Didactica
Aplicada ala Pedagogia, que permitira
ofrecer el titulo de Instructor de Artes
Plasticas®.

El cuarto campo de investiga-
cion lo hemos denominado Técnicas
de Emprendimiento dentro de la
Cultura Popular que, centrado en la
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4. En el tercer campo de investigacién, los talleres de Investigacion Diddctica Aplicada a la Pedagogia (que pertenecen al
quinto y sexto semestre), incluyen ejercicios practicos de orden diddctico que los profesores seleccionaran de acuerdo con el
interés que tengan para definir competencias. Sus médulos no son especializados en investigacién y pedagogia, y no pode-
mos hablar de una formacién de docentes; sin embargo, de acuerdo con sus objetivos, le es insito desarrollar competencias
laborales para la socializacién del conocimiento. La ley faculta a la institucién para otorgar en este programa el titulo de
Instructor de artes pldsticas, y se puede definir la practica de esta investigaciéon como una aplicacién de ejercicios que no
revisten la categoria de la pericia; la aceptacion de formacion de instructores mediante este método parte del reconocimiento
de que existe un tipo de conceptualizacién pedagogica en donde la pedagogia suele expresarse como un saber empirico e
intuitivo (SABER-COMO), y surge la posibilidad de que este saber pueda ser transformado en un saber teérico que dé cuenta
del qué de la educacién y también la posibilidad de que se constituya en disciplina reconstructiva que se ocupe de dicha
transformacién. Con el propésito de argumentar las competencias del arte entendidas como logro moral y politico pensamos
que las competencias teéricas se refieren a la socializacién de actividades intelectuales con respecto a conductas del indivi-
duo cuando participa en la comunidad, ya sea como artista, facilitador en el aula de clase, investigador o comprometido en
andlisis criticos y en la resolucion de problemas.
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catedra Cultura Popular I del Ciclo
de Fundamentacion, y Técnicas den-
tro de la Cultura Popular Il y III (del
quinto y sexto semestre), indaga una
politica de interpretacion de nuestros
valores indoamericanos y afroameri-
canos, adoptando un proceso investi-
gativo que integra tres metodos que
deben combinarse: el historico, el
arqueologico y el etnografico para dar
cuenta de la creatividad en las técnicas
de arte popular’.

Esa manera de investigar nos
alejara de la actitud reduccionista de
los métodos de interpretacion de la
historia del arte europeo, cuya tnica
historia digna es la del arte occidental
y, por tanto, es la que trata de mostrar
una perspectiva evolucionista que
compara insuficientemente el arte
popular con el arte superior®.

En conclusion, la propuesta peda-
gogica de la Escuela de Artes Plasticas
es un proyecto ecologico que abarca
la psiquis, lo social y la contemplacion
de la naturaleza. La ecologia de la psi-
quis tiene como prioridad desarrollar
la creatividad y en segunda instancia la
produccion del arte; ya hemos visto
c6mo, en algunos momentos de nues-

“Una manera de investigar que nos
aleje de la actitud reduccionista de
los métodos de interpretacion de la

historia del arte europeo, cuya tnica
historia digna es la del arte occidental ”

tra historia, confundimos el aspecto
liminar creativo con la productividad.
Nos hemos dejado embalsamar en
nuestro yo lingiil'stico que ninguna
ley o propuesta pedagogica ha podido
alcanzar.

En cuanto a lo social avistamos la
importancia de la didactica en la ense-
fianza artistica y la inspiracion como
una luz que impulsa hacia el futuro. La
contemplacion estetica la definimos
como el resultado final de una crea-
cion de intensidad de vida, porque la
creatividad no solo pertenece al hom-
bre, sino también al universo entero,
y expresa asi una potencia antes que
un decaimiento vital.

Y con respecto a la ecologia de la

naturaleza, la pedagogia artistica tiene
que ver con la facultad espiritual del
hombre, y la pregunta por la libertad
debe abarcar nuestra decision de ser.
Algunos filésofos piensan que esta
pregunta no debe ser objeto de una
respuesta esencialista no es facill;
cada uno lo resolvera a su manera.
El enigma: puesto que la reflexion
sobre la democracia y la justicia social
crea una nueva ética de la libertad
que compromete, logicamente, en
cuanto a la productividad, la relacion
del hombre con la naturaleza, nos
preguntamos si la liberacion de dicho
espiritu es lo que debe estar en cues-
tion en la nueva relacion del hombre
con la naturaleza. (&>

5. Ademads de los aspectos etnogrdficos sefalados en estas catedras, se incorporan médulos de reco-
nocimiento de normas basicas para la comprensién del ejercicio profesional. Asi lo sefala el Capitulo I
del Real Decreto 596/2007 de 4 de mayo: “Articulo 10. Médulo de formacién y orientacién laboral. Los
ciclos formativos incluirdn un médulo especifico dirigido a conocer los aspectos organizativos, econémicos
y de legislacion bésica que inciden en el ejercicio profesional, en las relaciones laborales y en el ambito
empresarial del sector profesional correspondiente, asi como las oportunidades de aprendizaje, de for-
macién continuada, de acceso al empleo y a la reinsercion laboral. Asimismo este médulo fomentara el
espiritu emprendedor, el desarrollo de actividades empresariales y el trabajo por cuenta propia. Articulo
11. Prevencién de riesgos laborales y proteccion medioambiental. Los ciclos formativos incorporarén en sus
ensenanzas aquellos contenidos que se consideren necesarios para una eficaz prevencién de los riesgos
laborales derivados del ejercicio profesional correspondiente, asi como aquellos contenidos vinculados a la
protecciéon medioambiental, y al tratamiento, aprovechamiento y eliminacién de residuos derivados de la
actividad profesional correspondiente”. Cfr. Real Decreto 596/2007 de 4 de mayo

6. "Este esquema mental y esta situacién, que constituye la norma educativa, generalizable, por lo tanto, a
la masa media de los paises occidentales, no podria trasladarse literalmente al mundo académico universi-
tario de esos mismos paises, pero si podria hacerse con leves — muy minimas — modificaciones o reservas.
La inmensa mayoria de los profesionales que se ocupan del estudio de la historia del arte conservard ese
esquema mental a lo Iargo de toda su carrera”. Cita de José Alcina Franch, ARTE Y ANTROPOLOGIA, Ed.
Alianza, Madrid, 1982, primera edicién en “ENSAYO": 1998, p, 2. “Un e|emplo aclarard la cuestion: su-
pongamos que nuestro interés se centra en las técnicas de fabricacién alfarera en una determinada regién
del mundo: Guatemala, por ejemplo. Es perfectamente posible que, sobre un aspecto de tales técnicas
alfareras como es la coccién, tengamos datos prehistéricos o arqueolégicos en relacién con hornos abiertos,
como el descubierto recientemente en nuestras excavaciones en agua Tibia (Totonicacan); pero asi mismo
podemos reunir informacién en relacién con los hornos de cerdmica introducidos por los esparioles durante
el periodo colonial; y, finalmente, son muchos los datos e informes que poseernos sobre la manera de
cocer la ceramica en diversos pueblos de Guatemala en la actualidad. Datos arqueolégicos, histéricos y
etnogrdficos sobre un mismo aspecto del arte alfarero: la técnica de coccién”. Cita en el libro ARTE Y AN-
TROPOLOGIA de José Alcina Franch, Ibid, Obra citada, p.29.
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Martha Posso

Entre la fotografia
y la gestlon cultural
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artha nacio en La  Bioquimica, y ella en Ciencias Socia-  ingresar al Instituto Departamental
Victoria, un pue-  les”, dice Martha Posso, la fotografa  de Bellas Artes”, donde realizo estu-
blo el norte del  que desde hace muchos afios hace su  dios de Artes Plas‘acas y se graduo en
Valle; sus padres aporte ala Escuela de Artes Plasticas 1994 “Recibiamos s6lo un semestre

hicieron el tran-
sito de muchos educadores, desde el
Choco hacia el interior del pais. Hubo
un momento en Colombia en que
numerosos colegios acogieron a los
educadores chocoanos. Ellos, desde
Quibdo, partieron hacia Bogota,
e hicieron luego un transito entre
la capital, La Victoria, El Cerrito y
luego Cali. “Mi padre es de Quibdo y

mi madre de Tado; ¢l Licenciado en

del Instituto Popular de Cultura,
después de alcanzar multiples reco-
nocimientos.

“Mis padres se educaron en
Bogota, mi infancia transcurrio en
el Cerrito, Valle, y mis estudios
primarios fueron ahi en la Escuela
Maria Inmaculada. Luego realice el
bachillerato en el Colegio Eustaquio
Palacios, dénde obtuve el mejor
puntaje del ICFES, para después

de Fotografia. Me gradu¢ con un
trabajo pictorico en técnica mixta.
Posteriormente, debidoami interés
por la fotografia, hice un taller con la
fotografa Monika Herran”.

Para ella fue fundamental la
llegada a Cali del fotografo francés
Herve Dangla, documentalista, con
quien adelanto tres talleres en la
Universidad del Valle. Fue cuando
decidi6 dedicarse solamente a la
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Su serie
fotogrdfica
“Atrato” (2003-
2004), muestra
el rio de sus
ancestros.

fotografia. Al culminar con Dangla,
hizo parte de la convocatoria de la
Embajada de Francia y de la Alianza
Colombo Francesa de Cali, en 2001,
donde gan6 una beca para estudiar
fotografia en Marsella, Francia.
Martha fue seleccionada junto al
fotografo de Bogota David Pinzon.

Para la convocatoria, debian hacer
un trabajo fotografico en Marsella,
Risaralda, en donde permanecieron
por una semana para este fin, pues la
beca recibi6 el nombre de “Marsella-
Marsella”. Viajaron en 2001; el trabajo
fue exhibido en la Biblioteca Luis
Angel Arango. Asistio durante diez
meses a la Escuela de Bellas Artes
ubicada en la ciudadela universitaria
Luminy, en las afueras de Marsella,
Francia, un lugar campestre. “En
aquellas residencias universitarias
encontré estudiantes de todas par-
tes del mundo; fue de verdad una
experiencia muy enriquecedora”,
recuerda ahora Martha Posso. Cuando
dijo adi6s a Francia, regres6 a Cali y
continuo estudios de Sociologia en la
Universidad del Valle.

En Marsella, desarroll6 un trabajo
sobre esta ciudad localizado prin-
cipalmente en el metro, medio de
transporte donde confluye la realidad
subterranea de la urbe.

Su estadia alla, también le per-
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miti6 conocer a un galerista de Mali,
quien la invit6 a un encuentro de
fotografas en Mali. “El tenia una
galeria especializada en fotografia.
Me sorprendié6 llegar ahi y encontrar
amuchas mujeres jovenes que trabaja-
ban en este arte. Luego fui a Senegal,
a la isla de Goré, “tltimo puerto de
nuestros ancestros hacia lo descono-
cido’, en un colorido viaje que dura
casi 24 horas, en tren. Me impact6
muchisimo Bamako, una ciudad
vibrante, donde conviven simultanea-
mente elementos contemporaneos
y tradicionales, en su arquitectura,
vestiduras, idiomas, comercio, trans-
porte, etc; con magicos y atiborrados
mercados de bellas tallas en maderas,
telares...”

De ese momento, Martha guardo
en su camara escenas bellisimas, de
mercados donde hombres se afanan
en maquinas de coser, dando color
y forma a estos trajes y telares tan
representativos de esta aparte de
Africa; aprision6 en su lente monu-
mentos, rostros, barrios, rasgos
caracteristicos de una cultura.

-¢En qué momento se vincu-
la Martha Posso al Instituto
Popular de Cultura?

Fue en 1996, antes de mi viaje
a Francia. He sido profesora de

Emprendimiento y Disefio de
Proyectos, asi como de Fotografia
y Sociologia del Arte; donde voy a
cumplir ya 18 afos de labores.
Siempre he tenido la intencion
de organizar semilleros estudianti-
les, estimulando la participacion en
eventos como  Fotocali, organizado
por Comfandi en compania de otras
entidades como Fotografica-Bogota
y Artbo, y hemos hecho presencia
en varias exposiciones de fotograffa.
Debo destacar el trabajo y el talento de
estudiantes como Wilfrand Anacona,
quien culmina hoy Filosofia en la
Universidad del Valle, y de Salomon
Paz, otro ipeceano que adelanta un
trabajo de audiovisuales en Argentina.

-éComo se manifiesta en
su tarea la influencia de
su madre, la cantautora y
JSolclorista Lillyan Rosero?
Creo que recibi una gran influen-
cia de mi madre, algo que pude
atesorar desde mi casa. Siempre me
incliné por la expresion artistica. De
hecho, en la Universidad del Valle,
hice parte del grupo representativo de
danzas, dirigido por Carmen Lopez,
con el cual fuimos dos veces a Europa,
también a Ecuador y Perti. Con este
grupo estuve por espacio de diez afios;
comparti con bailarines inolvidables,

Exposiciones Individuales

2011

I ENCUENTRO
INTERNACIONAL DE MUJERES
AFRO

Asodidspora — Aecid . Hotel
Intercontinental Cali

2007

“ATRATO”

Museo de Arte Moderno La
Tertulia. Cali

2004

"ADORACIONES”

Sala COMFANDI. Cali
2003

“CARNET DE VOYAGE"
Alianza Colombo Francesa.

IX Festival Internacional de Arte.

Cali

2002

“PORTRAITS”

Marseille - Francia

2001

“CIMARRONAIJE: RESISTENCIA
Y MITO”

Biblioteca LUIS ANGEL
ARANGO. Bogota

2002-03 ltinerancia por Salas
del Banco

Exposiciones Colectivas

2014

Arte e identidad en el cabello Afro.
Expositora y curadora.

Biblioteca departamental de Cali.
Amafrocol.

2013

Més allé de la oracién y la fuerza.
Centro Colombo Americano -Cali
2010

ULTIMAS ADQUISICIONES
BANCO DE LA REPUBLICA. Casa
Republicana.

Biblioteca Luis Angel Arango.
Bogotd ’

X BIENAL DE BOGOTA
“CONFLUENCIAS".

Museo de Arte Moderno
“MAMBO". Bogota

ARTE Y VIOLENCIA.

Sala Mejoras Pdablicas. Cali.
Universidad Antonio José Camacho
2007 .

11 MAESTROS IPC 60 ANOS.
Sala Centro Cultural de Cali.
2006

“VIAJE SIN MAPA’ ’

Casa Republicana. Luis Angel
Arango. Bogotd

1997-1998 ltinerancia.

2005

“NARCISOS”.

Salones Regionales y Nacionales
MINCULTURA.

Cali - Bogota.

“DEJAME MI PELO QUIETO"

VI Festival Internacional de
Performance. Cali

2004

39 SALON NACIONAL DE
ARTISTAS

Museo de Arte Moderno
“MAMBO". Bogotd.

2003

V ENCUENTRO INTERNACIONAL
DE EXPRESION NEGRA
Biblioteca Nacional. Bogota

Il SALON INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA. PHOTOCALI.
Sala COMFANDI. Cali.

MES UNIVERSAL DE LA
FOTOGRAFIA

2002

“DE VILLE EN VILLE"

Marseille - Toulouse - Francia
“PORTRAITS” Y “PALENQUE"
Bamako. Mali.

2001

VI SALON DE OCTUBRE.
Galeria Santa Fé - Planetario
Distrital

1998

V SALON D OCTUBRE

Caémara de Comercio. Cali

1997

VI SALON REGIONAL DE ARTISTAS
Camara de Comercio. Cali.

1993 )

XI SALON DE ARTES PLASTICAS DE
MEJORAS PUBLICAS

1992 ’

XXXIV SALON NACIONAL DE
ARTISTAS

CORFERIAS. Bogotd

X SALON DE ARTES PLASTICAS DE
MEJORAS PUBLICAS

1991

V SALON REGIONAL DE ARTISTAS
Cdamara de Comercio. Cali

Colecciones
Banco de la Republica
Museo La Tertulia

como Emerson Castaneda, Diego
Mayor, John Posso, Marcela Caldas y
Eucaris Balanta.

Lo ancestral chocoano se mani-
fiesta en mia través de la corporalidad
de la danza, de la musica. La danza
siempre ha sido importante para mi,
esta relacion con los ritmos, como
coreografa, los montajes, algo que
hago con placer y vocacion desde los
afios 90, con la Fundacion Raices
Negras, de la cual soy co-fundadora
y coordinadora general.

Martha fue creadora también del
Café Pacifico, un lugar de arte, tertu-
lia, libros y rumba Pacifica, que abrio
frente a la Biblioteca Departamental.
“Fue un proyecto cultural al que le
incorporamos marimba y platos tipi-
cos. Queria ser una vitrina del Litoral
Pacifico en Cali; ahi hicimos lanza-
mientos de libros, exposiciones, audi-
ciones, pudimos presentar durante
dos afos a grupos como Herencia de
Timbiqui, Hugo Candelario Gonzalez
y Bahia, Gualajo, Chango, Esteban
Copete, Maritza Bonilla, entre otros.
En compaiita del poeta Alfredo Vanin,
el apoyo de Dario Henao y el Banco
de la Reptiblica, organizamos las
muestras del Libro Afro. Pudimos
traer hasta Cali y Buenaventura al
maestro Arnoldo Palacios, el escritor
chocoano que nos mostr6 una novela
fundacional de esta parte del mundo:

“Es necesario que los estudiantes se abran al

mundo, que proyecten, que gestionen, para crecer
y mostrar lo que es el Instituto.”

“Las estrellas son negras”. Pero ahi se
promovian no solo valores afroco-
lombianos, sino todo lo que tuviera
que ver con la escena bibliografica
nacional.

-¢Cémo observa la proyec-
cion del IPC hoy?

Yo creo que en el IPC hay dema-
siado talento, el mismo que se pro-
yecta hoy mas que antes. Esta pro-
yeccion se da en todas las escuelas; es
como un despertar, un estimulo para
que los estudiantes se empoderen
de sus proyectos, de su talento. A
veces se observa timidez, y por ello
es necesario que se abran al mundo,
que proyecten, que gestionen, para
crecer y mostrar lo que es el Instituto
en otros lugares de Colombia.

Para ese camino, Martha Posso
se apoya en el conocimiento de la
Gerencia Social, una especializa-
cion que culminé en la Universidad
Javeriana. Cree que “el Instituto
debe mostrar todo su potencial.
Soy consciente de que tenemos
muchos problemas locativos, pero

también sofiamos con una nueva sede.
Legalmente somos un centro de edu-
cacion técnica, pero creo que nuestra
vocacion es la de una institucion de
educacion superior. Es importante
que reafirmemos nuestra identidad,
para fortalecernos frente a otras
escuelas. Debemos contextualizar
lo que somos para saber hacia donde
vamos. Estructurar conceptualmente
nuestra especificidad como centro
educativo en artes.

Su serie “Atrato”, del 2003 y
2004, esta hoy en la Coleccion del
Banco de la Repﬁb!ica; fue exhibida en
la Biblioteca Luis Angel Arango, en el
Museo de Arte Moderno de Bogota y
en LaTertulia, de Cali.

Proximamente, el trabajo foto-
grafico de Martha Posso aparecera
enun libro sobre artistas de la region.
Ahi, compartira lugar de honor con
otros vallecaucanos. La publicacion de
la obra esta proyectada para el final de
este 2014, y estara dedicado al arte y
a los artistas plasticos y visuales del

Valle del Cauca. &
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“Pintar no es hacer
manchas al revés

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

Diélogo con Rigumbcr Vélez Londono

o primero que dibujo en su vida fue un banano;

uedo tan idéntico y de un color tan “natu-
ral”, hecho so6lo con lapices escolares, que su
maestra decidio enviar una carta a sus padres,

manifestandoles que este nifio, sin duda, serfa
“un gran artista”.

“Yo no entendia mucho lo que deseaba expresar mi
maestra”, recuerda ahora a sus 75 afios, “pues todavia no
sabia leer, pero hubo alegria en mi casa por esa misiva”.

Rigumber Vélez Londofio, nacio en la aldea de Santa
Isabel, en la circunscripcion de Neira, Caldas, y lleva ya
48 afos vinculado al Instituto Popular de Cultura, como
docente. Dice ser de origen campesino y no recuerda
ningtin antecedente artistico en su familia diferente al de
su pariente, el pintor David Manzur, primo de su madre.
“En mi familia no habia artistas; mas bien curas y monjas
por el lado de mi mama”.

Realizo sus primeros estudios artisticos en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Caldas; ahi curso
cuatro anos: “Hacia ceramica en la noche, despu¢s de cul-
minar estudios a las seis de la tarde. En Cali realicé varios
talleres; hice batik, vitral y grabado, al igual que talla en
madera en la Casa de la Cultura”.

Pertenece a la vieja
escuela de la pldastica
colombiana. Pariente
de David Manzun,
todo su conocimionto al
9PC. Durante 48 asios
y m‘/mapztada por
varias generaciones.
Juvo entre sus
discipulos a (ésanr
Santa Fe y a Homero
Aguilan.

-¢Como fueron esos primeros aitos de tarea
artistica?

Llegu¢ a Cali con la intencién de vincularme al
Instituto Popular de Cultura, pues habia escuchado las
mejores impresiones acerca de este centro de arte. Antes
quise estudiar escultura en la Universidad Nacional; el pro-
fesor Kratz, hoy vinculado al IPC, habia sido mi profesor en
la Universidad de Caldas. Ya trabajaba escultura, pintura y
ceramica, y habia recibido un primer premio en Armenia.
Antes de Cali, estuve trabajando como profesor en Pereira,
en la Escuela de Bellas Artes. Ahi, durante 1 afio, ensené
dibujo, pintura y algo de moldeado. Mi primera labor en
Cali fue en el Colegio Bolivariano, donde me recomendo
un amigo de Manizales. Ahi ensefi¢ Historia del Arte. A la
primera persona que conoci del IPC, fue al profesor Pablo
Galvez. Estuve 1 afio practicando Dibujo en la institucion,
gracias a que ¢l me abrio las puertas. Alternaba con los
estudiantes que ya se iban a graduar, como el hoy profesor,
Braulio Lucumi. Pude conocer también a la extraordinaria
vitralista Gaby Laverde. Haciamos dibujo con modelo.
Ingrese al IPC como profesor de Dibujo; tambiéen Color,
Pintura. Hoy dicto mi clase para alumnos de cuarto y sexto
semestre. Les ensefio también Perspectiva y Anatomia.

-¢A quiénes considera sus discipulos mas
destacados?

César Santa Fe fue alummno mio en el colegio Pio XII;
puedo recordar aWalter OrlandoTello, uno de los grandes
pintores colombianos, residenciado hoy en Alemania. El
firmaba sus primeras obras como “botello”; Homero
Aguilar, un pintor que brilla en el escenario de Francia;
Morante, residente en Espafia; Jimmy Lenis, profesor hoy
en el Instituto.

En lo que respecta a profesores inolvidables del
Instituto, debo recordar no solo a Pablo Galvez, sino a
Bernardino Labrada, al Maestro Ernesto Buzzi, a Luis
Fernando Polo, que tiene hoy su taller en San Antonio;
a Marino Tenorio, al profesor Mahecha, Lucy Tejada y
su hermano Hernando; Mario Gordillo, Maria de la
Paz Jaramillo.

-¢En estos procesos formativos de la Escuela
de Artes Plasticas, qué es lo que mas ama
de su trabajo?

Lo que mas me enamorado de mi trabajo es saber
que siempre he estado en lo mio; he aprendido mucho
con estudiantes que siempre han tenido deseos de luchar
para alcanzar el éxito. Creo que me entrego demasiado a
mis estudiantes. Me preguntan cual es mi metodologia y
siempre les respondo que no tener barreras en la relaciéon
profesor-alumno. Es maravilloso enfrentarse por primera
vez a un grupo de estudiantes que atin no conozco, hacer
una mesa redonda, decirles quién soy, charlar, hacerme uno
mas del grupo. La idea es ser amigos, hacer las preguntas
pertinentes. En las evaluaciones anuales que se hacen, la
calificacién que he recibo siempre ha sido muy favorable.

-¢Si tuviera que comparar la escuela de ayer
con la de hoy, qué diria?
Yo considero que la escuela de ayer era mejor, mas

clasica. Les digo alos jovenes de hoy que aprovechen estos
conocimientos, pues muchos quieren venir a pintar unas
manchas al revés, para afirmar después que eso es arte,
sin saber ni siquiera cual es la intencion de esa mancha.

Se debe tener sentido para hacer cualquier cosa en
arte; es necesario conocer bien el dibujo, la forma, la figura
humana, recopilar todos los conocimientos antes de deci-
dirse a crear una obra. Es como el proceso de formacion de
un nifo. Saber cuando es el momento de volar solos. Uno
se encuentra a veces con estudiantes de Gltimo semestre
que no saben dibujo, no conocen las
proporciones de la figura humana, los
espacios, las formas.

-éAlgiun sueno o proyecto
engavetado en todos estos
aitos en el Instituto?

Considero que lo que quise de la
vida, lo encontré¢; no tengo una tra-
yectoria reconocida como pintor pero
iré hasta el final con lo que aprendi, sin
pensar en cuantos millones me van a
pagar por mis creaciones. Uno tiene
que sentir las cosas, llevarlas al lienzo.

Veo que las nuevas generaciones
estan muy contaminadas por la tec-
nologia; hay que alejarse un poco de
los computadores. Antes, todo los
haciamos por deduccion; hoy todo lo
quieren encontrar en Internet. Todo
lo quieren facil y rapido. Antes, el
trabajo artistico exigia mas concen-
tracion, dedicacion. Recuerdo que
a veces amanecia en la escuela traba-
jando; el profesor pedia un trabajo, y
yo presentaba dos.

-¢Ve al IPC como un centro
de educacién superior?

Le digo sinceramente que a mi me parece un poco
duro convertirnos en universidad. Depende de qué ins-
titucion superior de artes estemos hablando. Creo que el
concepto técnico o industrial que se puede aplicar a un
proceso formativo superior, no puede relegar los espacios
del arte. En lo personal, estoy del lado de los procesos
artisticos educativos tradicionales.

Con el arte uno aprende a ver y a conocer cosas
que otros no descubren, como por ejemplo, una simple
mancha en el piso. Como artista, uno puede justificar
esa mancha, de manera estética, pictorica; no lo puede
hacer alguien que no haya pasado por una escuela de arte.
Cuando Homero Aguilar vino de Paris —¢l fue alumno
mio-, manifestd que los mismos procesos educativos que
adelantamos en el Instituto Popular de Cultural, son los
que se siguen, todavia, en Francia. Esto me confirmé que
la escuela clasica, tradicional, prevalece. No es posible
que un pintor hoy no sepa hacer un retrato, un estudio de
pintura. S¢ que muchos profesores del IPC defienden esta
manera de enseflar, a despecho de otras instituciones que
tienen fallas muy grandes en este sentido. &
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plastica
al yoga”

Desde hace mucho tiempo
este veterano proffeson,
descendionte de alemanes,
Lnwvestiga en los procesos
de la bivenergia. Piensa
que of yoga quarda
muchas relaciones con el
ante, pues “la creatividad
estd siempre on ol cuarto
nwel astral...”

osé Jests Krasthz lleva 28
afios vinculado al IPC y
no lo parece. Es el mismo
tiempo que suma hoy en la
institucion, el Maestro Edgar
Gallfgo. Krasthz hace su tarea como
monje benedictino, sin que le
importe el afuera mas que el adentro.
Es en esa soledad, en la concen-
tracion y disciplina de su trabajo,
como ha podido auscultar el mundo
pictorico; investigar, escudrinar en
la historia hasta tratar de entender,
hoy, las relaciones que existen entre
la plastica y el yoga, el mundo de la
pintura, conectado a la bioenergia.
A punto de cumplir 80 afios —hoy
suma ya 78- naci6 en Ansermanuevo

en 1936.“Me llevaron a Manizales de
brazos, y fue ahi donde me eduqué, en
la Escuela de Artes de la Universidad
de Caldas”.

De padres colombianos, hered6
de sus abuelos alemanes un sentido
de la organizacion, disciplina y orden,
que lo acompanado durante toda su
vida artistica. Su abuelo Juan Krasthz
vino a Colombia desde Prusia, con-
tratado por el ejército nacional para
brindar asesoria en estrategias. Era,
pues, el estratega en tiempos de
las duras pugnas colombianas entre
liberales y conservadores. Aunque
se le reconoce mas como docente en
la Escuela de Artes Plasticas, es un
pintor de rasgos muy particulares en

su expresion. Ya en el area tedrica o
practica, manifiesta que trabaja “en la
interpretacion de los problemas del
Hombre en el mundo contempora-
neo. Enfoco este asunto como una
metafora...”

Por supuesto, le interesa mucho
el dibujo, la sintesis, la armonia del
color, “que sea expresiva, que tenga
alguna significacion”.

Dicta hoy, tambien, Comunica-
cionVisual y Estetica, al igual que His-
toria del Arte. Ademas del Instituto
Popular de Cultura, ha impartido su
conocimiento en el Colegio Sagrado
Corazon, en la Universidad de Caldas,
la Catolica de Manizales, el Instituto
Departamental de Bellas Artes y la

Academia de Dibujo Profesional.

Tiene hoy una pension del muni-
cipio, mas, contintia campante en el
ejercicio profesoral.

-éPuede recordar algunos
discipulos destacados?

Son muchos, algunos ya cuajados
como artistas. El actual coordinador
de la Escuela de Artes Plasticas,
Guillermo Orozco, fue mi disci-
pulo; también César Santafé, Braulio
Lucumi, Rigumber Vélez.

-¢Como pintor, algunas
exposiciones que recuerde?

Si, he tenido exposiciones indivi-
duales y colectivas; expuse en el Salon
de Cicuta y en la Segunda Bienal de
Coltejer, en Medellin, donde gané un
premio, hace unos quince afios. Buena
parte de mi obra original esta en
manos de mi familia aqui en Colombia
y en Miami. Me gusta investigar,
trabajar, producir, pensar, y ayudar a
los demas, pero no hago alarde de mi
obra. Es mi pensamiento.

-¢De manera breve, en qué
consiste su proyecto de la
expresion plastica unida al
yoga?

Tengo experiencia con la bioener-
gla y es por ello que he estado en la
investigacion de este tema, como
motivacion propia. Algunas teorias
afirman que el arte tiene una funda-
mentacion en el plano inconsciente,
¥ que para uno sumergirse en ese
abismo profundo, el yoga es un puente
para llegar ahi. Asi que tenemos una
relacion muy directa, porque la creati-
vidad esta en el cuarto nivel astral. He
formado muchos grupos con jovenes
alos que les gusta el yoga, el tapping,
el manejo de la bioenergfa personal.

José Jests Krasthz enviudo hace
ano y medio de Margara, su esposa.
Tiene cuatro hijos; dos de ellos son
profesionales en Economia y Sistemas.

-¢Ha regresado a la tierra
de sus abuelos; tiene curio-
sidad por ver esas tierras?
No he ido porque ya no queda
familia en Alemania; pero si me
despierta mucha curiosidad esta
nacion que tanto le ha aportado al
pensamiento universal; de ahi recibi

la disciplina que me ha servido para
estudiar, investigar. Parte de mi fami-
lia vive hoy en los Estados Unidos.

Recuerda que su padre tambien se
llamaba Juan, como el abuelo, y tiene
gratitud perenne por Caldas: “Le debo
mucho a Manizales, a todo lo que
aport6 su ciudad universitaria. Ahi
empecé mi carrera como profesor,
aunque estuve en Bogota como dos
anos. Estudié Anatomia y Medicina
en la Universidad Nacional. Luego me
di cuenta que mi camino estaba en las
artes. Me sirvi6 mucho la anatomia,
en su relacion con el dibujo”.

-¢Quiénes son sus pintores
Savoritos, antiguos y con-
temporaneos?

Admiro a Bacon, al catalan Tapies,
y me llaman la atencion Malevich y
Nicolas de Stael, por el color. Sobre
todo este tltimo, es un gran colorista.
De los colombianos, Luis Caballero y
Pedro Alcantara.

-¢Cudl cree es la principal
conexion que tiene con sus
estudiantes?

Sin duda, la empatia. Creo que
me entienden; hablamos un lenguaje
que permite la comunicacién mutua.
Veo que la Escuela de Artes Plastica
tiene un gran futuro. Tenemos ahi un
semillero de talentos, algo que nos
compromete a trabajar muy duro,
y ante todo, de manera inteligente.
Tenemos el deber de desarrollar
planes nuevos, politicas nuevas. Este
compromiso con la cultura, sobre
todo, debe mirarse con sabiduria.
No es facil asumirlo para responder
a este reto.

-¢Cudl es su principal moti-
vacion hoy?

El plan que tengo, como lo indi-
caba anteriormente, es trabajar
muchisimo en la bioenergia; me preo-
cupa mucho poder ayudarle ala gente
que tiene problemas de salud. Hoy se
habla de enfermedades “terminales”;
desde la bioenergia, estos males no
se reconocen. Lo que pensamos es
que existe falta de conocimiento para
curarlos. Debemos despertar mas
inquietud en los estudiantes.

José Jesls Krasthz tiene hoy 70
alumnos y cuatro nictos. C&
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raulio Lucumi moldea la

vida en arcilla, prefigura

mundos a partir de la

ceramica, y hace muchi-

simas preguntas con res-
pectoa lamanera como esa expresion
resulta genuina, original, o es hija de
las herencias precolombinas.

Nacio en Puerto Tejada, Cauca,
en 1950. Realizo sus estudios prima-
rios en Santander de Quilichao y el
bachillerato en el Instituto Técnico
de la misma poblacion. Entre 1963 y
1969, se formo artisticamente en la
Escuela de Artes Plasticas del Instituto
Popular de Cultura.

“Hice también un afio en el
Instituto Departamental de Bellas
Artes” recuerda ahora. “Ahi conoci
tendencias graficas, serigrafia y gra-
bado”. Ingreso luego a la Facultad de
Arquitectura de la Universidad del
Valle en 1971, y posteriormente, en
el afio 80, quiso estudiar Historia en la

Braulio Lucumi, la pasion del ceramista

En 2015, of Ynstituto Popular de Cultura hard presencia
on of Salén de Ceramistas de la Universidad de Antioquia.
Desde las escuelas del pais, se plantea ol retorno a un gran

movimiento pon la cordmica escultérica y la tradicional.

“Nos debemos al arte
precolombino

misma universidad, hasta que decidio
culminar Filosofia entre 1992 y 1997.

Podria decirse que Braulio
Lucumi, ademas de la investigacion
y exploracion del arte como docente
de la Escuela de Artes Plasticas del
IPC, ha pasado buena parte de su
vida en el estudio universitario. En
el Centro Universitario de Estudios
Superiores, Cenda, se profesionalizo
en Educacion Artistica, entre 1997 y
el 2000. Posee dos diplomados, uno
de ellos en curaduria.

Entre 1971 y 1976 fue Director
de la Escuela de Ceramica del Instituto
de Bellas Artes de Ocania. De 1983
a 1986, profesor de Bellas Artes en
Cali. Suma, pues, 39 anos de expe-
riencia, un tiempo que le ha ganado
el respeto de sus alumnos; dedicado
a la catedra de Ceramica, Dibujo e
Historia del Arte. Desde hace quince
anos solo labora para el IPC.

éAlgun artista entre sus
hijos?

Mi hijo Jos¢ Camilo fue estu-
diante de la Escuela de Musica del
Instituto Popular de Cultural y de
la Licenciatura de esta especialidad
en la Universidad del Valle. Toca el
clarinete en el IPC; fue miembro
de la Estudiantina. Hace parte de la
orquesta y el ensamble de vientos de
la Universidad del Valle.

-¢Cémo observa, desde hoy,
el proceso formativo que le
correspondio en el IPC?

Tuve la fortuna de contar con
grandes maestros, como Luis Aragon
Varela, creador de la Escuela de Artes
Plasticas del IPC. Junto a el, Lucy
Tejada, Pablo Galvez, Bernardino
Labrada, el escultor Julio Abril,
Ernesto Buzzi, Gonzalo Lozano. Sin
contar que en la Escuela de Teatro
estaba Enrique Buenaventura, y en
Danzas, Delia Zapata Olivella. En
Msica, el maestro Sierra, Director
de la Estudiantina, y Delio Merino,
Coordinador de Teatro. Fue un
tiempo inolvidable.

-¢Aiora ese tiempo, como lo

define en la historia?

Me parece que el Instituto tuvo
momentos muy fulgurantes en esa
primera ctapa de su historia, la que
sitio entre 1963 y el 71, ese momento
de Lorenzo Miranda. Luego viene
el momento en que el IPC intenta
equiparar su programa de estudios al
de Bellas Artes, y se hace un esfuerzo
académico y econémico grande. Las
escuelas quedaron definidas en ocho
y diez semestres.

La tltima etapa, bastante clave,
se da entre el 2005 y hoy, cuando
se avanza en la tarea de convertir al
Instituto en un centro de educacion
superior, algo que se habia iniciado
antes, pero que tiene hoy la mayor
importancia.

-¢Por su experiencia, debe
recordar a muchos artistas
destacados de la Escuela de
Artes Plasticas?

Si, puedo recordar a Jos¢ Mina,
Daniel Forero, Phanor Leobn; este
tltimo ingres6 en 1970 para orga-
nizar la Escuela en la parte de Artes
Graficas. Estuvo ahi hasta el 2006,
ano en el que fallece. También, puedo
rememorar a Walter Tello, uno de
los pintores mas importantes de
Colombia en Alemania; Arbey Arce
Abril, gran dibujante y disefiador
grafico; Juan Carlos Zamora, Jorge
Montealegre. Con nosotros estuvo
tambien Gaby Laverde, profesora
de ceramica, escultora y vitralista.
Gano en cinco ocasiones el Salon
Nacional de Artes del Fuego, entre
1967y 1971. Creo que ella es las mas

.-.'1'3-'-“—‘"I —

La exposicion de
cerdmica que
hoy figura en la
sede del IPC en El
Porvenir, muestra
el excelente nivel

técnico y plastico
de estudiantes y
profesores.

T

“Me parece que el Instituto tuvo
momentos muy fulgurantes entre el 63
el 71, ese momento de Lorenzo Miranda.”
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La ceramica que se hace en Colombia es de altisima
calidad, no solo por la tecnica sino por su propuesta
plastica. Entre el 65 y el 70 Cali fue vanguardia”.

importante vitralista de Colombia.
Tiene su taller en Cali.

-¢Exposiciones en las que ha
participado?

He participado en varias opor-
tunidades en el Salon Nacional de
Artes del Fuego y tambicn en el Salon
Nacional de Artistas. Entre el 80 y el
87, particip¢ en varias muestras de
Ceramica, colectivas e individuales.
También como acuarelista en los 80s
y 90s.

He participado en exposicio-
nes en Barcelona —afio 95- y en lo
que tiene que ver con Grabado, mi
obra estuvo en el Salon de Artistas
Latinoamericanos de Nueva York, en
1994. En Venezuela participé en el
Salon de Ceramistas de la Biblioteca
Nacional de Caracas, junto a Francine
Del Pierre.También en Cuenca,
Ecuador, y en Arica, Chile, enla Expo
de Acuarelistas.

-¢A proposito de la acuarela,
es esta una técnica pictoérica
poco frecuentada hoy por
los artistas vallecaucanos?
En verdad, la acuarela es una téc-
nica que se usa hoy mas como prepa-
racion de proyectos mas grandes, aun-
que en las costas, Bogota y Medellin,
mantiene una fuerte presencia, con
un movimiento permanente. Pero,
observen que el Valle del Cauca, en el
campo de la acuarela, produjo un Jairo
Usma, Carlos Rojas, Luis Alberto
Acufia y el mismo Walter Tello. En el
Valle se dio un gran momento para la
acuarela en los afios 80; los grandes
abandonaron también esta técnica.
Hablo de Luis Aragon Varela, Lucy
Tejada, Gonzalo Lozano, Bernardino
Labrada, Julio Abril, Ernesto Buzzi.
Importante recordar también a
Emma Reyes, extraordinaria acua-
relista que estuvo vinculada al IPC.
Ella vivio en Europa, y ahora la
pinacoteca del IPC cuenta con una de
sus obras. También, entre los artistas
consagrados, recuerdo a Adriano
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Moreno, Leandro Velasco, este tltimo
residente en Nueva York.

-¢En el mundo de la cerami-
ca, los artistas contempora-
neos sienten una camisa de
Juerza delante de la heredad
precolombina?

Siuno analiza el trabajo de los cera-
mistas en zonas de Colombia como
Boyaca, Santander, Cundinamarca,
debe aceptarse que su creatividad
esta permeada por lo precolombino.
Y la ceramica al tiempo, influye en el
trabajo escultorico de artistas como
Carlos Rojas, Ramirez Villamizar.

No se puede negar que la obra de
Nadin Ospina también esta permeada
por el arte precolombino. Pero en
mis tiempos de estudiante, siempre
tuve como referente al maestro ale-
man Robert Volduc, quien aceptaba,
como muchos artistas toman de ahi
la forma, el color, se inspiran con-
ceptualmente en dichas propuestas.
Se ve en el trabajo de Luis Eladio
Vélez, Nohemi Sanchez, Tina Vallejo.
Es claro que recogen del pasado una
fuente de inspiracion, muchos ele-
mentos, pero ello no puede conside-
rarse una camisa de fuerza.

-éPiensa que para los ce-
ramistas nacionales no es
posible escapar a lo preco-
lombino?

Para los que hicimos ceramica
entre los afios 70, 80 y 90, no era posi-
ble ponerse al margen de este influjo,
porque no teniamos referencia de
la ceramica contemporanea que se
hace en Europa y Estados Unidos. No
obstante, a partir de los 80s empieza
a darse una apertura, gracias, entre
otras cosas, a la participacion en el
arte nacional de una figura como la
critica argentina MartaTraba. Muchos
artistas se abren a otras vertientes.
Los ceramistas exploran entonces en
los acervos peruanos, mexicanos y en
ese arte de la ceramica que florece en
Europa con mucha influencia de la

tradicion japonesa.

Hoy tenemos acceso a materia-
les de mejor calidad, se trabaja en
todos los formatos, tenemos acceso
a bibliografias, existe contacto con
cualquier lugar del mundo. De esta
manera, el panorama de la ceramica
se transformé. En la exposicion
que realizo la Casa de la Moneda de
Bogotaen 2004, ala que fui invitado,
se pudo comprobar que la ceramica
que se hace en el pais es de altisima
calidad, no solo por la técnica sino por
su propuesta plastica. Entre el 65 y el
70 Cali fue vanguardia en Colombia.
Teniamos a Piri Patifio, profesora del
IPC, como una de las representantes
mas importantes de este movimiento,
junto a las docentes Nieves y Alicia
Tafur; el maestro antioquefio Rodrigo
Callejas, por ejemplo.

Entre los estudiantes destacados,
figuraban Mery Sanchez y Duvan
Adiel Mendoza. Estan atn en Cali.
Acabamos de hacer una exposicion
en el Museo La Merced. Fueron muy
clogiados.

-¢Qué proyecto ocupa hoy
al Maestro Braulio Lucumi?

Estamos preparando una exposi-
cion de ceramica en la Universidad
de Antioquia, para el 2015. Va a ser
entre agosto y septiembre. Haran
presencia ahi estudiantes y egresados
del Instituto Popular de Cultura,
de los tiltimos veinte afios. Estaran
en Medellin al menos diez de los
mas importantes; uno de ellos,
el maestro Humberto Valencia.
Invitados también estudiantes de la
Universidad Nacional, del Instituto
de Bellas Artes de la Universidad de
Cartagenay de la misma universidad
antioquefa. Estamos tratando de
reactivar un gran movimiento en
torno a la ceramica en Colombia.
Queremos hacer una propuesta
desde las escuelas de artes plasticas,
para poner una mirada critica y en
perspectiva de la ceramica tradicio-

nal y de la escultérica. &

La investigacién en el IPC recibio un premio nacional

e

&l colectivo antistico Didfora gans ol Premio
Nacional Inter Disciplinarte del programa
de Latimulos 2074 del Ministerio de

Cultura, mndpnnmtoa/ltww pedagégico

de intervencié

n comuwutaria “Perpectivas on

Rotacion, Realidades en Jransicion”.

iafora es un colectivo

artistico consolidado

como grupo de inves-

tigacion del Instituto

Popular de Cultura,

conformado por los estudiantes y egre-
sados de la Escuela de Artes plasticas,
Esther Jiménez, Viviana Solano, Carlos
Acosta, Andrey Correa, Erick Puentes
y el docente Tulio Vergara Hoyos,
ganadores del Premio Nacional Inter
Disciplinarte del programa de Esti-
mulos 2014 del Ministerio de Cultura.
Para la institucion constituye
motivo de orgullo saber que ellos
obtuvieron el palmarés con el pro-
yecto artistico pedagogico de inter-
vencion comunitaria, “Perspectivas en
Rotacion, Realidades en Transicion”,
llevado a cabo con un grupo de nifias y
nifios entre los 7y 15 afios en la vereda
Charco Oscuro del municipio de Vijes,
Valle del Cauca. Aqui, segtin manifiesta
Tulio Vergara Hoyos, “procesos mane-

jados bajo los conceptos arte y vida,
permitieron estructurar modelos de
intervencion, recepcion y exploracion,
através del arte visual. Desde el conte-
nido técnico y su efecto o experiencia
estética, buscamos hallar, replantear
e intentar resolver problematicas
sociales, comunitarias, individuales,
emocionales, e inclusive, ecologicas”.

Agrega que “Arte y Vida es una
manera de desligar la funcion privada
y cerrada del arte como objeto que
se produce en un ambito que mira de
lejos las dinamicas sociales, sus prota-
gonistas y antagonistas, su contexto
y la manera de manifestarse fisica y
siquicamente; Arte y Vida intenta que
los proyectos artisticos funcionen
como herramienta, en este caso con
los nifios de Vijes, para la interpreta-
cion, manipulacion y satisfaccion de
sus experiencias como individuos,
experiencias fisicas y emocionales de
su contexto, su cotidianidad colectiva,

objetiva y espacial”.

La experiencia del grupo dentro
delInstituto Popular de Cultura aporta
no solo a nivel academico las pautas de
concepcion de esta idea 0 modelo de
intervencion comunitaria, sino tam-
bién los mismos procesos que como

estudiantes y docentes se viven en sus
aulas, en sus circuitos, en las vivencias,
expectativas y fracasos.

“Pretendemos que estaidea o estos
conceptos de arte y vida sean inclusi-
vos, eliminen etiquetas y estandares
sociales, personales y clinicos, que
permitan un flujo de manifestaciones
vivas, espirituales y emocionales, en
las cuales la mision del tejido social
sea tangible, coherente y diversa”,
concluye.

El proyecto se
realizé con un
grupo de nifas
y nifos entre

los 7 y 15 arios
en la vereda
Charco Oscuro
del municipio de
Viges, Valle del
Cauca.



Juan Pablo Marin Garcia gana

Premio

33

de Periodismo Cultural

&l docente de Ortes Plasticas del 9P fue
premiado por ol Ministerio de Cultura de
Colombia y la Alcaldia de Santiago de Cali en la
categonia de Mejor Reportaje Fotogrdfico, funto
al fotégrafo Griel Grango Prada de Bogotd.

£

Entre Mangcillos
y Matachines

Juan Pablo Marin Garcia
ensena en la gréfica el trofeo
representado en un guasq,
que le otorgé el Ministerio
de Cultura y la Alcaldia de
Santiago de Cali.
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n el marco del Festival de

Musica del Pacifico Petronio

Alvarez 2014, el Ministerio

de Cultura de Colombia y la

Alcaldia de Santiago de Cali
convocaron al Premio de Periodismo
Cultural “Distintas maneras de narrar las
musicas de marimbas y cantos tradiciona-
les del Pacifico Sur”.  Este premio busca
reconocer los trabajos periodisticos que
visibilicen la riqueza musical, étnica y espi-
ritual de la manifestacion de las Msicas de
marimba y cantos tradicionales del Pacifico
Sur, declarados patrimonio cultural de la
humanidad.

“Entre Manacillos y Matachines” fue el
titulo del trabajo de Marin Garcia que gano
el favor del jurado conformado por el reali-
zador de television Néstor Oliveros, direc-
tor de series de television cultural como
“Los puros criollos”, “Historia Central”
y “Que el mundo lo sepa”; el cronista
Alberto Salcedo Ramos, autor de varias
cronicas periodisticas y maestro de perio-

dismo cultural de la Fundacién Nuevo
Periodismo Iberoamericano FNPI, y ase-
sores de las Direcciones de Patrimonio y
Comunicaciones del Ministerio de Cultura.

Juan Pablo Marin Garcia se gra-
dud en Licenciatura de Filosofia en la
Universidad del Valle de Cali, donde
también asistio a cursos de Artes Visuales.
Simultaneamente realiz6 estudios en la
Academia de Fotografl'a de Mario Ponce
de Ledn de Cali. Posteriormente realizo
una Especializacion en Fotografia en la
Universidad Nacional de Bogoté. En el
2010 obtuvo la beca para artistas “Jovenes
Talentos”, gracias a la cual viajo a Barcelona
para realizar un curso de especializacion
en Fotografl’a de Autor. Desde 2012 es
docente en la Escuela de Artes Plasticas
del Instituto Popular de Cultura. También
ensefia en la Universidad Auténoma de
Occidente y en la Academia de Mario
Ponce de Le6n. Su labor académica la
combina con su trabajo como fotografo

independiente. &>

El maestro Anthonv Echeverry,
prcmiado por el Ministerio de Cultura
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Arte con Inclusion

Hace parte de la
planta de docontes
do Crtes Platicas dol
90C. &mw;v[

Programa Nacional
de fatimulos busca
of fortalecimionto de

la inclusién social
a la poblacién con

El artista plastico y gestor cultural, Anthony
Echeverry, quien hace parte de los artistas ilustres
del Instituto Popular de Cultura de Cali, el Museo
de Arte Moderno laTertulia y en el Instituto
Departamental de Bellas Artes, fue el ganador de la
convocatoria del Programa Nacional de Estimulos,
con el premio para el fortalecimiento de la
inclusion social desde la cultura para la poblacion
con discapacidad (Categoria 1), por su proyecto:
;Como las competencias de la educacion artistica
pueden estimular la produccion de piezas de arte
en personas con discapacidad visual o auditiva?

En su proyecto, el maestro Anthony Echeverry
exploro componentes como  sensibilidad, apre-
clacion artistica, estética y comunicacion con las
personas con estas discapacidades.

De igual manera, a lo largo de su trayectoria
artistica ha ejercido como docente en artes y ha
expuesto de manera individual y colectiva desde
hace 14 afios. Esta distincion nacional hace parte
de una serie de reconocimientos por su apuesta
en torno a la inclusion y el desarrollo social de las
comunidades desde el arte. &
www.anthonyecheverry.wordpress.com
antbonycreativo@gmail. com
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Escuela Infantil y Juvenil

SLos inicios de la formacion

.  y juverul on ol
Inatituto Popular de

Cultura, datan de los asios
aesenta, con estudiantes que
hacian en la comunidad sus

prdcticas de doconcia.

Ecos de la
historia,
aprendizajes
el presente
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Por Marcela Lopez Pineda,
Coordinadora EIJAI

VN

En la Escuela
Infantil y

Juvenil de Artes
Integradas,
convergen todas
las disciplinas del
IPC, dentro de
una pedagogia
que hoy muestra
sus frutos. Dos
egresadas cantan
a la puerta de

la sede de San
Fernando.

n la década iluminada de

los 60, muchos estudian-

tes salfan a trabajar en

las comunidades; daban

talleres en comunidades;
conformaban grupos artisticos, mon-
taban obras, comparsas, chirimias,
entre otras para la Feria de Cali;
promocionaban y gestaban, ademas,
la actividad artistica y cultural de
barrios y comunas. EI IPC llegaba a
buena parte de los sectores populares
de la ciudad con una apuesta cultural
que renovaba el tejido artistico, social,
afectivo y estético. Los talleres reali-
zados por ellos, finalizaban cuando se
cumplia el tiempo requerido por la
practica; lo cual sucedia anualmente.
Fue asi como iniciaron los dialogos del
IPC con la poblacion infantil y juvenil,
pues era este el objetivo de los estu-
diantes. En los desfiles de diciembre
se podian observar comparsas barria-
les, constituidas por grupos de nifios
y nifias bailando; mojigangas, mufie-
cones, grupos musicales de todos
los formatos (siempre se recurria al
saber popular, al acumulado encon-
trado en el barrio) y a una infinidad
de propuestas graficas que daban el
toque final alo que afio a afio se queria
contar, censurar, burlar, referenciar y
expresar desacuerdos con politicas y
acciones del gobierno local.

En los anos ochenta, la adminis-
tracion de la sefiora Angela Maria
Castillo, propuso la realizacion de
talleres de sensibilizacion artistica,
con miras a los montajes de las
novenas de navidad, en diferentes
comunas de la ciudad; Luis Carlos
Ochoa (coordinador), Walter Castillo
(guitarra acompafante), Miriam
Echeverri (canto) y Leonardo Vidarte
(percusion). Al terminar las presenta-
ciones musicales, la directora invita a
estudiantes de Gltimo afio de misica
y danza a vincularse a los talleres, lo
cual concluyo en un proyecto ludico-
musical, dirigido a la poblacion ale-
dana a la sede del barrio El Porvenir.
Se afianz6 la propuesta, cuyo objetivo
era trabajar el rescate de laronda y el
juego tradicional, para el aprendizaje
de lamusica y la danza que vinculaba
alos nifios y nifas del sector a talleres
en danza, teatro y musica dirigidos
por la maestra Luz Danelly Vélez, y
los maestros Diego Colonia y Walter
Castillo. Dicha propuesta encontro
raices barriales, tejio una propuesta
artistico-pedagogica que llevo a la

creacion de un grupo llamado “La
cafia”, que tuvo reconocimiento local
y nacional. El grupo contaba con un
repertorio de tradicion oral y popular,
montaba rondas y canciones infantiles
con las cuales concursaba y participaba
en festivales y encuentros. La falta de
presupuesto hizo que los maestros no
pudieran continuar con su contrato,
hasta quedar como Gnica maestra
Luz Danelly Vélez (nombrada oficial-
mente). Constantemente realizaban
salidas y participaban en festivales
infantiles, eventos de lidica, com-
partiendo escenario con grupos como
“Los Canchimalos” de la ciudad de
Medellin, dirigidos por Oscar Vahos,
reconocido investigador de rondas
y danzas tradicionales en Colombia;
invitados por Fundanza de Armenia.
En ocasiones se alternaba con un
grupo de teatro que habia en la sede
El Porvenir, dirigido por el profesor
Dario Palacios. En aquella época los
estudiantes no debian pagar por su
formacion, pero en contraprestacion
el IPC cobraba por algunas de las pre-
sentaciones que se realizaban. Cuando
ya cumplian su ciclo en el grupo, algu-
nos estudiantes quedaban vinculados a
otros grupos de musica y de danza, y
otros continuaban con sus estudios en
las diferentes escuelas de arte.

Paulatinamente las escuelas de
adultos fueron desmontando las prac-
ticas docentes, el IPC se semestralizo,
y lo que quedo fueron talleres de
extension dirigidos a escuelas, cole-
gios, barrios y comunas; igualmente,
un espacio formativo en teatro para el
acceso a la poblacion infantil del barrio
El Porvenir y aledafios; asi como una
escuela de formacion musical dirigida
a nifos, nifias y jovenes, en la sede
de San Fernando. De este modo el
IPC fue cambiando su relaciéon con
la ciudad; de talleres ofrecidos a la
comunidad, paso a ofrecer espacios
de formacion artistica a infantes y
jovenes. En cuanto a los talleres, se
han ido canalizando por medio del
gobierno local y los planes de cultura
de los barrios; ademas de una oferta
variada de talleres artisticos en el area
de Extension.

En 2010, se crea un proyecto piloto que

En el afio 1995 nace un proyecto
en la Escuela de Musica, liderado
por la Licenciada Gabriela Morana,
quien fuera profesora nombrada
para dictar la clase de Didactica de la
Musica. Este proyecto integraba a los
estudiantes de la escuela de adultos
de los Gltimos semestres para hacer
sus practicas docentes, pero fracaso
ya que no contaba con docentes que
lideraran la propuesta, sino con estu-
diantes que, en cuanto finalizaban la
materia, abandonaban el proyecto.
La Seccion Infantil de la escuela de
musica contaba con un programa
dirigido a nifios y nifias entre los sicte
y doce afios, una periodicidad de dos
horas semanales y las siguientes asig-
naturas: flauta, estimulacion musical,
guitarra y organeta (los familiares
pagaban un dinero adicional por el
instrumento); posteriormente, se
incluyo coro y conjunto instrumen-
tal (Instrumental Orff).

Las dos sedes del IPC continua-
ron con los procesos de formacion
infantil y juvenil, pero sin un apoyo
economico continuo. En El Porvenir,
el maestro Fernando Villalobos y la
maestra Leonor Marin, crearon una
escuela infantil y juvenil de teatro
que vincul6 a la poblacion aledaia,
con una frecuencia de tres veces por
semana. En San Fernando, se logro
articular una propuesta de formacion
musical, cuyo énfasis fue los instru-
mentos de cuerda, guitarra, bandola,
tiple, técnica vocal, piano, gramatica
musical y ensamble.

La seccion infantil de musica ha
contado con coordinadores como los
licenciados Gabriela Morana, German
Hoyos, Edith Martina Goilo, (quien
en el afio 1997 dirigio el coro de la
mencionada seccion infantil), y Luz
Danelly Vélez, quien tiene un gran
acumulado pedagogico en direccion
coral y pedagogia musical infantil,
ligada a la Escuela desde sus inicios
hasta la actualidad.

En el afio 2010, el IPC pre-
senta una propuesta al Ministerio de
Cultura y crea un proyecto piloto
que tiene como propésito pensar una
escuela que agrupe las distintas areas

agrupa las diferentes areas artisticas del
IPC, dirigido a nifos, nifas y jovenes.
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artisticas del IPC, dirigida a la pobla-
cion infantil y juvenil. El piloto se
desarroll6 en el primer semestre de
2010, con tan buena aceptacion, que
se fusiono la Escuela Infantil y Juvenil
de Musica con la propuesta integral
de artes. En el segundo semestre
del 2010, nace la Escuela Infantil y
Juvenil de Arte Integral, con el lema
“por el derecho a educarte”, bajo la
batuta de la licenciada Lizana Mayel
Herrera; de tal forma nace lo que hoy
se conoce como Escuela Infantil y
Juvenil de Artes Integradas — EIJAI-.

Asi fue como el IPC, pas6 de
realizar talleres de sensibilizacion y
generar actividades culturales aisla-
das, a realizar procesos de formacion
artistica. De contar con docentes
esporadicos o estudiantes que estan
finalizando sus estudios, a estabili-
zar una planta docente con amplia
trayectoria en pedagogia infantil
en artes. De generar propuestas
particulares a formular un proyecto
educativo que considera la vivencia
en artes, la creacion y proyeccion
como fundamento de la educacion
artistica, como elemento sine qua
non del desarrollo psicologico, cog-
nitivo y emocional de nifios, nifias y
jovenes. Adicionalmente, es la tnica
propuesta en la ciudad que considera
lo popular, lo propio, el contexto, la
realidad en el alma de su curriculo
(“el conjunto de criterios, planes de
estudio, programas, metodologfas y
procesos que contribuyen a la for-
macion integral y a la construccion
de la identidad cultural nacional,
regional y local, incluyendo tambien
los recursos humanos, académicos
y fisicos para poner en practica las
politicas y llevar a cabo el proyecto
educativo institucional ” Ley General
de Educacion. Articulo 76).

PERSPECTIVAS
DE LA EDUCACION
ARTISTICA

La conformacion de una escuela
dirigida a pablico infantil y juvenil y
el deber ser de la formacion artistica,
ha requerido de un esfuerzo por
armonizar la mision y vision del IPC
con la EIJAL En el aspecto misional
se plantea (...) formar integral-
mente sujetos auténomos y criticos,
con principios éticos y estéticos,
en campos especificos de las artes.
Capaces de construir conocimientos
y saberes artisticos, mediante pro-
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cesos investigativos y de proyeccion
social, que involucren la reflexion
critica y actuante, en razon de lograr
promover el desarrollo artistico y
cultural que demandan las realidades
de nuestra ciudad-region.Tal como
esta concebida, la formacion integral
hace parte del proyecto pedagogico
de la EIJAI; siendo ésta el semillero de
las escuelas de adultos y un referente
artistico para la comunidad educativa
en general.

Su vision lo confirma: “El Instituto
Popular de Cultura aspira a con-
solidarse como una institucion de
excelencia en la educacion para las
artes, en los niveles informal, ETDH
y formal, agenciando proyectos y
procesos de investigacion, desarrollo
cultural y de produccion artistica que
promuevan y fortalezcan desde el arte
las expresiones populares en el orden
local y regional”. Desde el campo
de lo informal se ha emprendido el
recorrido hacia la formacion en y
por las artes, en la poblacion infantil
y juvenil, como el camino que orienta
la funcion y compromiso social y
politico institucional con la ciudad y
sus pobladores. Pues es el IPC un posi-
bilitador de condiciones, mecanismos
y practicas artisticas en condiciones
de asequibilidad, calidad, igualdad y
cohesion social. Ya que son la cultura
y las artes componentes basicos de
una educacion integral que permite al
individuo desarrollarse plenamente.

Por lo tanto, la educacion artistica se
entiende como un derecho. (Ver la
Declaracion Universal de Derechos
Humanos, articulos 22, 26, 27, 29
y 31).

En cuanto a la formacion en
por las artes en la EIJAL el refe-
rente teorico mas importante es
el propuesto por el Ministerio de
Educacion Nacional, como docu-
mento 16 “Orientaciones Pedagogicas
para la Educacion Artistica en Basica
y Media”. Es el punto de partida
para la estructuracion curricular, las
perspectivas artisticas y los énfasis
pedagogicos. A pesar de no estar
vinculados a la educacion formal, el
disefio, la planeacion y la evaluacion
en la Escuela funcionan de acuerdo a
los requerimientos de la educacion
formal; en ese sentido, la formalidad
es garante de la calidad y el compro-
miso que se tiene con la formacion
artistica en niflos, nifias y jovenes en
el IPC. Del mismo modo, se tiene de
presente lo popular como lugar de
practica pedagogica, de pensamiento
politico, estético y ético. En el enten-
dido que cualquier enfoque de la
educacion artistica debe tomar como
base las culturas a las que pertenece
la persona que aprende. “Generar en
dicha persona una confianza basada en
la apreciacion profunda de su propia
cultura es el mejor punto de partida
posible para explorar, respetar y
apreciar otras culturas” (MEN 2010).

El cuerpo
profesoral de la
ElJAI se destaca
por su amplia
experiencia en
formacion en
arte dirigida a la
poblacién infantil
y juvenil.

Reconociendo que la creatividad
hace parte de la condicion humana,
la practica artistica proporciona una
experiencia de aprendizaje significa-
tiva para la formacion personal; en
tanto que una persona en etapa de
aprendizaje, que tiene la oportunidad
de entrar en contacto con procesos
artisticos e incorporar elementos de
su cultura se ve estimulada en su crea-
tividad, su imaginacion, su iniciativa,
sus inteligencias y su capacidad de
discernir y razonar. De acuerdo con
el MEN la educacion de calidad “se
define segtn tres principios basicos:
debe resultar 0til para el destinatario
del aprendizaje y, al mismo tiempo,
fomentar valores universales; debe
ser equitativa tanto en lo referente
al acceso como a los resultados; debe
garantizar la inclusion social en lugar
de la exclusion; y, por tltimo, debe
reflejar y contribuir al cumplimiento
de los derechos de la persona.”

La educacion artistica esta defi-

nida como “un area del conoci-
miento que estudia (...) la sensibilidad
mediante la experiencia (experiencia
sensible) de interaccion transforma-
dora y comprensiva del mundo, en
la cual se contempla y se valora la
calidad de la vida, cuya razon de ser
es eminentemente social y cultural,
que posibilita el juego en el cual la
persona transforma expresivamente,
de maneras impredecibles, las rela-
ciones que tiene con los otros y las
representa significando la experiencia
misma”. (Ministerio de Educacién
Nacional -MEN-, 2000, p. 25). Hay
tres maneras de educacion en lo
artistico “la formacion para las artes
(formacion de artistas), la educacion
por el arte (el arte como vehiculo de
formacion de valores y categorias del
ser humano) y la educacion en el arte
(la experiencia estética como salida a
las condiciones culturales-sociales)”
(Ministerio de Cultura et al. 2008, p.
7). Asumiendo como definicion que la

Se ha requerido un esfuerzo por

armonizar la mision y vision del

IPC con la EIJAI

La Escuela Infantil y Juvenil inicid
tareas con talleres externos. En
1996, la rectora de la institucion,
Angela Maria Castillo -de sombrero
vueltiao a la derecha-, acompané
al grupo de docentes y estudiantes
al Encuentro Nacional de Ludica en
Armenia. Aparecen en la gréfica,
entre otros, Jorge Vanegas, también
de sombrero, Luz Danelly Vélez y
Diego Colonia, al centro.

educacion artistica es un espacio para
la experimentacion y la interaccion
con elementos y herramientas propias
de la practica artistica, se han conside-
rado como ejes esenciales del queha-
cer educativo en la EIJAI la creacion,
el trabajo en equipo y el fomento de
las expresiones y manifestaciones
inherentes a las culturas del contexto.

De acuerdo con el MEN, los
objetivos de la Educacion artistica
estan definidos asi:

1. Garantizar el cumplimiento del
derecho humano a la educacion y
la participacion en la cultura.

2. Desarrollar las capacidades indivi-
duales.

3. Mejorar la calidad de la educacion.

4. Fomentar la expresion de la diver-
sidad cultural.

El objetivo general de la EIJAI
es potenciar la capacidad creativa de
la nifiez y la juventud, mediante un
programa artistico que incorpora el
teatro, la danza, la musica, la lectura
y la escritura creativas, y las artes
plasticas y visuales al proceso pedago-
gico. Las areas de conocimiento son:
Musica, Danza, Artes Plasticas, Teatro
y Lectura y Escritura Creativas. (&
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formacion en I
Escuela Infantil

Cinco profesores de la £9909 exponen y refloxionan
4a0bre su trabajo en las cinco dreas educativas que
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Quehacer educativo integral

Lineas de

y Juvenil

ofrece la Lacuela a nisios, niias y jovenes.

Por:
Carolina Forgioni - Teatro
José Luis Hernandez — Musica
Yaneth Mesias — Danza
Sergio Zapata — Artes Plasticas
Diego Rodrigo Echeverry — Lectura y

Escritura Creativa

la

EL JUEGO

TEATRAL: UNA
PROPUESTA
PARALA
EXPLORACION,
CREACION Y
EXPRESION
INFANTIL

“Gracias a los nifios he aprendido
que el teatro es una historia de un
dia de Iluvia que hay que cambiar
al dia siguiente cuando sale el sol”.

Jorge Diaz

| trabajo actual de la

Escuela Infantil y Juvenil

de Artes Integradas del

IPC, parte del respeto a

la condicion de los nifios,
nifias y jovenes como sujetos creati-
vos, cuya imaginacion y potencialidad
expresiva se desarrolla especialmente
atraves del juego como actividad que
convoca plcnamcntc su imaginacién y
su capacidad de asumir y resolver los
mas variados desafios, estimulando
y alimentando, de paso, su inmensa
sed de aprender y participar en la
construccion de sentidos por y para
la vida.

Reconoce también, como igual-
mente importante, y en especial
para la poblacion infantil que acoge
el Instituto, su inmersion en los mal-
tiples contextos de la cultura popular,
que son la fuente de los contenidos
simbolicos que alientan sus maneras
de ser y estar en el mundo.

Acogiendo el compromiso misio-
nal de la institucion, las propuestas
formales se estructuran, entonces,
desde la perspectiva de fortalecer
en los procesos de formacion la pre-
sencia y el vigor de lo artistico como
posibilidad de trabajo individual y
grupal para el crecimiento personal,
el rescate y la potenciacion de lo esté-
tico popular y su proyeccion social.
Dos modalidades del teatro, como
disciplina estética, nutren esta apuesta
pedagogica: el juego teatral y el teatro
de animacion de objetos.

Ambas modalidades estimulan la
autoexploracion, el juego creativo

creador, la asociacion de habilidades
expresivas y talentos personales,
como condiciones de partida para
producir juegos dramaticos y de
animacion, que se van enriqueciendo
paulatinamente con los aportes
especificos de cada modalidad, cuya
combinacion amplia las alternativas
de creacion y expresion. Desde el
juego teatral se enfatiza la utilizacion
del cuerpo en todas sus posibilidades
expresivas; desde la animacion se
incorporan los objetos como elemen-
tos que multiplican las posibilidades
de representacion, siempre y cuando
se asuman, a la vez, como otros cuer-
pos en tanto constituyen extensiones
del propio cuerpo y demandan una
disciplina particular, y como recur-
sos que solo adquieren sentido si se
articulan a la intencion expresiva y
se conjugan en una unidad indivisible.

La cotidianidad y la propia riqueza
de estimulos de sus contextos de des-
envolvimiento en las dimensiones de
lo comunitario, lo social, lo ambien-
tal, son la fuente de los temas que se
proponen y abordan para el desarrollo
de los proyectos de trabajo.

La exploracion expresiva es un
espacio de juego para la sensibiliza-
cion en el lenguaje teatral, descubrir
y potenciar las capacidades corporales
y gestuales; mediante la utilizacion
de objetos (telas, pelotas, aros, bom-
bas, tulas, velos, cintas, entre otros)

que aportan a la expresividad y a la
comunicacion de los estudiantes mas
pequefios de la escuela.

Por otra parte es importante
resaltar que ambas modalidades
acogen y aplican, en la disciplina de
la exploracion de las potencialidades
expresivas del cuerpo, el “Kwe Kwes
Kisunxi”, una practica de preparacion
corporal experimental, que surge y
se desarrolla en procesos creativos
comunitarios, en el contexto de
la cultura NASA, pero se viene
aplicando en el Instituto en tanto
aporta elementos muy importantes
para la re-significacion del cuerpo y
su conexion con la mente desde su
diversidad de posturas en el quehacer
cotidiano popular, pero estudiando,
practicando y perfeccionando su
manejo consciente y su potencialidad
comunicativa y estética.

Una de las formas de aprovechar
y proyectar las cosechas estéticas de
este trabajo pedagogico, se configura
en la seleccion de grupos semilleros,
conformados por estudiantes sobre-
salientes en las disciplinas propuestas,
para disefar y realizar, en el caso de
la Escuela Infantil y Juvenil de Artes
Integradas, ejercicios escenicos desde
el teatro de animaci6n, que puedan
concretarse en representaciones que
trasciendan el aula y se compartan
en espacios no convencionales de
los contextos populares. Esto es
muy importante porque contribuye,
notablemente, al cumplimiento de la

el e
mision institucional.
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LA MUSICA

YLA
DIVERSIDAD
CULTURAL EN
LA EIJAI

La Escuela Infantil y Juvenil de
Artes Integradas se articula con la
vision de la Escuela de Misica del IPC
en lo referente a su propuesta pedago-
gica-musical que tiene como objetivo

...profesionalizar desde el sen-
tido social, el estudio de la musica
popular a partir del desarrollo de las
bases y estructuras propias de nuestras
musicas regionales, tradicionales y
populares, y con ineludibles referen-
tes que se nuclean en las musicas
populares caribe-iberoamericanas,
como en todo el trayecto y acu-
mulado de las musicas universales
euro-occidentales. Creemos que la
ensefianza de la musica popular
en nuestro pais se encuentra en
deuda con la riqueza y el talento
innato de nuestros musicos, quienes
actualmente deben desenvolverse en
un dmbito cada vez mds exigente,
tanto en el campo laboral educativo,
como del de lo artistico-cultural
musical. En respuesta d esa exigencia
capacitamos a nuestros estudiantes
de manera integral con programas
acordes a dichas necesidades. '

En este contexto la EIJAlresponde
ala consigna misional del IPC, de ser
difusor de las musicas tradicionales
y populares, conforme a sus valores
y formas de difusion, sin descono-
cer el lugar de las misicas actuales.

Conforme a las Orientaciones
Pedagogicas para la Educacion
Artistica en Basica y Media” dadas por
el MEN, la percepcion y la expresion
musical son las dos capacidades que
debe desarrollar la ensefianza de la
musica. Estas dos capacidades tienen
una relacion reciproca e implican
diversos ambitos: psicomotores,
emocionales y cognitivos. Los ninos
y jovenes deben educarse como intér-
pretes y oyentes de la musica; como
realizadores expresivos y creativos,

como conocedores de las bases de la
tecnica y del lenguaje musical; y por
ltimo, como criticos del papel de la
musica en la sociedad y sobre la fun-
cion de los distintos tipos de musica.

Lamusica en la EIJAl es un campo
de experimentacion de la diversidad
musical de la region, el pais y el
mundo, pretendiendo aproximarse
a un conocimiento de la misica.
Introduce a los nifios y jovenes en la
interpretacion vocal e instrumental,
brindandole al estudiante los ele-
mentos basicos para la comprension
e interpretacion musical. La Escuela
propende por sensibilizar y desa-
rrollar habilidades y destrezas que
fortalezcan la capacidad creativa de
los nifios, nifias y jovenes para que
se expresen a traves de la musica,
favoreciendo la formaciéon de un
individuo perceptivo a las diferentes
manifestaciones musicales. Todo esto
se trabaja teniendo en cuenta los
siguientes aspectos:

1. ASPECTO PSICOMOTRIZ

Desarrollo a través de la ladica
de los aspectos psicomotrices de los
estudiantes, de tal manera que le per-
mita ir adquiriendo nuevas destrezas y
un mayor dominio de si mismo a tra-
vés de la musica y al servicio de ella.

Manejo corporal a traves de la
percusion corporal, de los movimien-
tos naturales del nifo, y de la nece-
saria organizacion espacio-temporal
que implica tanto interpretar un ins-
trumento musical, como hacer movi-
mientos siguiendo una pieza dada.
Uso de simbolos asociados a acciones
corporales especificas, que constituye
la base de la lecto-escritura musical.

2. ASPECTO RITMICO -

MELODICO Y VOCALES
Bases para la lectura musical, a

traves de ejercicios ritmicos, melo-

Ministerio de Educacién Nacional. 2010

dicos y vocales, de una manera
progresiva y de acuerdo con el grado
de comprension que se presenta en
cada nivel.

3. ASPECTO AUDITIVO

Discriminacion auditiva a través
de ejercicios tonales, que le permitan
al nifio reconocer y manejar las cua-
lidades del sonido (altura, duracion,
intensidad y timbre).

4. ASPECTO DE LECTO-
ESCRITURA MUSICAL
Comprension del lenguaje musi-
cal por medio de la percepcion visual
y ejercicios gréﬁcos que le permitan al
nifio aplicarlos en la lectura, la escri-
tura y la interpretacion instrumental
y vocal. Se hace uso de pre-grafias
musicales que preparen al uso de
la notacion formal, adquiriendo un
manejo adecuado de los medios de
expresion del lenguaje musical.

5. ASPECTO

INSTRUMENTAL
Conocimiento de las bases de la

técnica instrumental de los instru-

I 2. Ver Orientaciones Pedagégicas para la Educacion Artistica en Basica y Media.
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mentos Orff mas al alcance: la flauta
dulce, los instrumentos de placas y
los instrumentos de percusién menor,
a partir de la practica y la técnica
del instrumento, desarrollando en
el estudiante su motricidad fina, su
atencion y su aptitud interpretativa.

6. APRECIACION MUSICAL
Estimulo del gusto por la musica
por medio del reconocimiento de un
repertorio variado de facil aprehen-
sion, para afianzar en ellos el amor,
la valoracion y la identificacion con
nuestra cultura y las de otros paises.

LOS ESPACIOS
ACADEMICOS QUE
OFRECE LA ESCUELA SON
LOS SIGUIENTES:

* Exploracion musical: constituye
el trabajo de iniciacion musical
realizado con los estudiantes entre
cinco y seis afios de edad. Vivenciar
los elementos basicos de la musica
desde lo afectivo y lo corporal. La
audicion y el canto, la percusion
corporal y los movimientos, en sin-
cronia con la musica para abrirse al
mundo de los sonidos, lamelodia, el
ritmo, las dinamicas y la expresion.

* Gramatica Musical: propende

por vivir y experimentar elemen-
tos basicos del lenguaje musical,
haciendo uso de contenidos proce-
dimentales y actitudinales, sin el uso
de conceptos formales. Iniciacion en
el trabajo instrumental haciendo uso
de objetos sonoros, instrumentos
idi6fonos, metal6fonos, flauta dulce
y percusién menor.

* Técnica Vocal: Adquirir las bases
de la técnica vocal, por medio de un
repertorio variado. Reconocer las
nociones basicas de la produccion
del sonido, la postura correcta,
la respiracion, los resonadores, el
apoyo y la higiene de la voz.

* Percusion: aproximacion corporal
a los elementos basicos del ritmo,
cultivando las musicas tradicio-
nales y populares de Colombia y
Suramérica.Se trabaja con la impro-
visacion dandole un lugar principal
a la libre expresion. Se utiliza el
lenguaje de sefias para desarrollar
herramientas como la posibilidad

La EIJAI resgonde ala consigna misional del

IPC, de ser difusor de las musicas tradicionales y
populares.

de escucha del companiero, la imi-
tacion, la diferenciacion y el acom-
pafiamiento.

*Exploracién Armoénica:
Introduccion a instrumentos armo-
nicos haciendo uso de una armonia
funcional basica. Se aprenden rapi-
damente las notas cantando, leyendo
y tocando. Se inicia haciendo juegos
en el teclado tocando con la mano
derecha, agregando la izquierda
para terminar tocando canciones
con manos juntas. Los juegos con
ritmos, bailes y otras actividades
complementan el programa, ademas
de trabajar ejercicios para reconocer
los acordes y sus funciones.

* Ensamble: Vivencia introductoria
al conjunto musical, a través de las
musicas tradicionales y populares de
nuestro entorno regional y nacio-
nal. Se hacen uso de instrumentos
del Pacifico colombiano, como la
marimba de chonta, guasas, bombos
Y cununos, entre otros.
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LA DANZA EN

LA ESCUELA
INFANTIL

Y JUVENIL
DE ARTES
INTEGRADAS

“Debemos conocer nuestro ﬁok]ore, cono-
cer nuestra identidad, nuestra riqueza,
para amar y defender nuestra tierra”

Yolanda Azuero de Bolivar
Investigadora y maestra ipeciana

La danza estimula tres ambitos
de la conducta humana: el pensar, el
sentir y el hacer. El conocimiento y
la comprension de la danza, la recep-
tividad y la valoracion de la misma a
traves de la imitacion, la precision y la
articulacién de los movimientos que
ella induce mediante su aprendizaje,
proporcionan una vision amplia del
ser humano; permite abrir el mundo
de la comunicacion y la expresion de
libertad, donde el ser manifiesta de
forma espontanea a través del movi-
miento sus sentimientos y emociones.

En el nifio de la tercera infancia la
danza Comprcndc los principios fun-
damentales del movimiento seguro,
eficaz y estético, estimula la mente y
aviva el espiritu, dando una estructura
practica y realista de la ensefianza de
la danza, sin olvidarse de su objetivo
primordial: que los nifios disfruten
con ella. Ademas, aporta cultura a su
vida, acercandolo a sus tradiciones y
al conocimiento de su pueblo y crea
curiosidad por el saber universal, nos
hace conscientes de las diferentes
maneras que tiene el ser humano de
expresarse tanto individualmente
como en grupo. Nos recuerda la
diversidad cultural y social del ser.

La Escuela Infantil y Juvenil de
Artes Integradas-IPC, maneja dos
lineas de danza: danza folclorica y
danza contemporanea; esto le per-
mite al estudiante tener la posibilidad
de explorar, reconocer y vivenciar
costumbres del pais, frente a la plas-
ticidad del cuerpo, el movimiento y la
conciencia de sus propias sensaciones
y emociones. La diferencia entre las
dos es amplia, pero esto no quiere
decir que launano dependa de la otra.

La danza contemporanea es una

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

disciplina que ayuda al nifio, ademas
de descubrir sus destrezas, a explorar
todas las posibilidades de expresion
con y a traves de su cuerpo como

medio de comunicacion.

Este tipo de danza trabaja la plas-
ticidad del gesto y del movimiento, la
capacidad de organizacion del espacio
y del tiempo, la improvisacion y la
creatividad, asi como la sensibilizacion
hacia los demas y la conciencia de las
sensaciones propias; elementos de gran
relevancia en la educacion del nifio.

Desde hace dos afios se viene
implementando esta linea de danza
en la Escuela Infantil y Juvenil de
Artes Integradas-IPC; generando un
espacio donde el estudiante reconoce
su cuerpo, encontrando un lenguaje
gestual propio, que le permite desa-
rrollar la imaginacion y la expresion
mediante la improvisacion y la com-
posicion coreografica, a partir de un
tema de su interés.

A traves del juego coreografico, el
estudiante utiliza su cuerpo de modo
libre, en el cual el movimiento es
concebido como un arte (emocion,
accion, expresion...), teniendo la
oportunidad de aprender, descubrir
y replantear conocimientos, actitudes
y emociones, les permite reflexionar,
comunicar y expresar aquello que
por los canales convencionales de
comunicacion no es posible.

En uno de los montajes realiza-
dos, el tema escogido fue el agua; uno
de los grupos realizo una pieza corta
de danza bajo el nombre de “Oro
Azul”. El tema era la comercializacion
del agua; los estudiantes desarrolla-
ron las improvisaciones a partir de
simbolos: una botella plastica con
agua y el codigo de barra, esto fue

un detonante de ideas para empezar a
re-significar, a traves del movimiento,
sus ideas y reflexiones frente al tema.

Una maquina embotelladora de
agua, una botella que se abre y se
desecha, el comercio y la privatiza-
cion del agua, de fondo musical el
sonido de una maquina registradora
de codigo de barras acompafiado
de estadisticas que nos cuentan a
detalle, no solo el consumo y des-
perdicio del agua, sino también la
contaminacion que causa una botella
plastica, desde su fabricacion hasta
desecharla. Los cuerpos en movi-
miento se re-significan, causando en
el espectador una conciencia frente
a la comercializacion del agua. Esta
pieza corta de danza, fue invitada al
I Encuentro Universitario de Danza
Contemporanea “Sin Convenciones”,
organizado por la Universidad
Autéonoma de Occidente.

En la busqueda de seguir fortale-
ciendo las actitudes de los estudiantes
se abre, hace un semestre, el semi-
llero de danza contemporanea con
nifios entre edades de 7 a 9 afios. En
este espacio los participantes tienen la
posibilidad de introducirse mas en la
danza contemporanea, a partir de una
técnica especifica, el Método Effort &
Shape, creado por Rudolf Von Laban,
que describe los cambios de calidad
en el movimiento.

A medida que el estudiante reco-
noce su propio movimiento, utilizan-
dolo como un lenguaje de comunica-
cion para expresar sus emociones, ten-
dra un camino mas certero para encon-
trarse y reflexionar sobre suidentidad;
apreciando y valorando la riqueza
del folclor, entendiendo y mante-
niendo nuestras tradiciones y cultura.

_ ARTES
PLASTICAS Y
VISUALES — EL
JUEGO DEL
COLORY LA
MAGIA DE LA
IMAGEN

El Area de Artes Plasticas y
Visuales brinda la posibilidad de un
acercamiento a la experiencia estética
a través de la pintura, el dibujo, la
escultura y creaciones audiovisuales,
permitiendo al estudiante canalizar
y potenciar sus aptitudes dentro de
la plastica. Esta practica artistica se
constituye, de igual manera, como
espacio de reconocimiento del mundo
interior de si mismo, de representacion
simbolica de este universo interno y de
su expresion.

El proyecto de Artes Plasticas y
Visuales promueve la practica artistica
desde una edad temprana, aportando
valiosos elementos que deben estar
presentes en la educacion desde la
infancia. Incentivando la creatividad
y promoviendo diferentes formas
de pensamiento, reafirmando en el
estudiante la confianza en si mismo.

Los estudiantes de esta unidad cuen-
tan con las herramientas para realizar
proyectos individuales que involucren
su contexto social y cultural, para for-
malizar ejercicios claros y profundos
sobre un tema particular.

El proposito principal en el area
es promover la capacidad creativa del
estudiante a partir de dibujo hasta la
pintura pasando por la teorfa del color,
la exploracion de las formas y los prin-
cipios tridimensionales. Asegurando
de esta forma una postura critica del
mundo a través de arte.

Cada una de las sesiones de esta
area, se fundamentan en una metodo-
logia tedrico-practica, a través de char-
las y ejemplos visuales en la historia
del arte para involucrar al estudiante
con los conceptos basicos de cada area
o disciplina plastica, siendo estas las
herramientas necesarias para proponer
ejercicios autonomos, en donde pueda
dar rienda suelta a su creatividad para
expresar su relacion con el entorno en
el que habitan.

Elarea de Artes Plasticas y Visuales
de la Escuela Infantil y Juvenil de
Artes Integradas (IPC) aborda en tres
niveles los diferentes conceptos plas-
ticos: Exploracion, Fundamentacion y
Profundizacion

El nivel de Exploracion aborda el
color desde la experiencia pictorica,
creando composiciones en colores
calidos y frios.

En el nivel de Fundamentacion, los
estudiantes realizan ejercicios de pers-
pectiva basica y composicion, gene-
rando principalmente en el estudiante
laintuicion del espacio tanto bidimen-
sional como tridimensional para luego
aplicar la teorfa de punto de fuga y
linea horizonte en un trabajo final.

Por Ultimo, el nivel de
Profundizacion, combina ejercicios
de volumen y la proporcion en la escul-
tura para la creacién de una animacion
en stop motion con una lirica narrativa.

En téerminos de la proyeccion y
difusion de los procesos creativos y
productos artisticos, al finalizar el
semestre se realiza una exposicion
grafico-plastica, que involucra tanto
a estudiantes como docentes y fami-
liares. Dicha exposicion es el reflejo
de lo creado, inventado y sofiado por
los estudiantes, teniendo como e¢je
articulador el tema propuesto al inicio
de clase. Al finalizar la exposicion, los
trabajos son recogidos y llevados por
las familias para sus casas.

El propésito principal es
promover la capacidad
creativa del estudiante.
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staasignatura, dereciente
incorporacion en el pen-
sum de la Escuela Infan-
til y Juvenil de Artes
Integradas, promueve
la apropiacion del universo litera-
rio por parte de los estudiantes, a
través de una metodologia donde
predomina la experimentacion
verbal, tanto oral como escrita. Tras
la invitacion inicial o encuadre de la
primera clase, se propone realizar
una travesia desde la comprension
grafica y sonora de la letra, hasta
la comprension, la apropiacion y la
realizacion de estructuras mas com-
plejas, como la frase, la oracion, el
parrafo, el refran, el cuento, la adivi-
nanza, el verso, la estrofa y el poema.

Los estudiantes allegan a la
escuela con un rico acervo de sabi-
duria verbal: son palabra por mani-
festarse, verbalidad en vilo y a punto
de frutecer, pues la infancia que
transitan, o que acaban de abando-
nar hacia la pre-adolescencia, los ha
dotado de un verbo que les resulta
insuficiente para nombrar el mundo
frente a ellos. Acaban de perder o
estan perdiendo el paraiso innom-

brable de la infancia, y a cambio,
transitan el mundo con un pufiado
de palabras heredadas de sus padres,
de sus ancestros, que no les alcanza
para amonedar sus propios suenos.

En las clases los estudiantes
ahondan en el lenguaje a través del
cual hablan, escuchan, leen y escri-
ben, desde el permanente ejercicio
reflexivo y creativo, descubriendo
gradualmente que se trata de un
secreto tesoro, que a través de una
acertada practica de estrategias ver-
bales podemos transitar de nuevo el
paraiso. El paraiso es todo cuanto hay
entre el universo y nosotros visto
desde la perspectiva encantatoria de
la infancia, de modo que nuestros
estudiantes comprenden que, en rea-
lidad, existen tres tipos de via lactea:
El seno materno, nuestra galaxia y las
monedas que nos allegan al paraiso:
las palabras.

Estos hallazgos se evidencian al
final de cada semestre, en una gran
muestra literaria en torno de la pro-
duccion textual de los estudiantes;
en la cual los estudiantes leen en voz
alta y comparten con sus familias sus

textos. (&

El ave del paraiso El arcoiris

Mi mama sembré unos pldtanos en un clima caliente y en una El arco infinito de mil colores vuela
tierra que parecia no ser fértil, pero de repente al empezar la sin motivo, por las nubes de colores
Navidad las hojas fomaron un brillo esplendoroso y nacié la rosado, amarillo, azul, rojo y todos

primera flor. Era hermosa, mi mamé sabia que traia un mensaje juntos forman un vestido, cuando en
pero no sabia cudl. Y a los pocos dias supo que era su embarazo las maranas la lluvia sale y el sol se
y entendié que la vida le habia invitado a florecer y empez6 a asoma, el sefior arco iris sale y da

)

prepararse para el paisaje mds hermoso de su vida. Y llegué yo. la cara.

Lucia Garrido Torres (9 anos) o
Tercer puesto en el IX CONCURSO DE POESIA INEDITA DE CALI,
en el marco 14 festival internacional de poesia de Cali

Poema al abuelo

Tu silbido es igual a la melodia de los pdjaros.
Eres un caballero de gran armadura El mundo
Igual a un dngel como el chocolate

O una bella flor El mundo tiene flores y hay unas que son muy lindas,

Sabiduria de dioses También tiene serpientes,
La tibieza de tus manos » Leones y ballenas, équé mds tendria?, tal vez...
Igual a la sdbana de uno recién levantado iNo lo sé!

T4, igual a una melodia infinita
Eres como el rayo que me manda el sol
Cada mariana

Agujeros negros y también
sirenas y tiburones

erritos
Tus labios delgados como el hilo Fl_'))inosaurios
To, a,buelo' Y tiene mucha vida e inteligencia
El mas sabio de todos inferior y superior

iEl mundo ti h !
Gabriela Torres Vanegas (14 anos) [Fimundoiene muchas cosas

Samir Nayed Saa O Neill (7 anos)

La suerte

La suerte

Te salva de todo

Te ayuda a ganar

2Por qué no me acompanasé

- Porque tengo que acompariar a millones
Y soy sélo una.

Juan David Ducuara Salas (11 anos)
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Centro de Invcstigacioncs del IPC

a la divulgacion

" Fomentar y desawnrollar la investigacién en cada una de las escuelas,

teniondo como vision los semilleros de inv
4on considerados una estrategia pedagigica extracurricular que tiene como

n, 24 tarea inmediata. fatos

finalidad fomentar la cultura investigativa en estudiantes del 9P

1 Instituto Popular de

Cultura, creado en 1947,

tiene y ha tenido en su

proyecto formativo la

intencion de consolidarse
como un Instituto de excelencia en la
formacion y en la investigacion de las
artes y la cultura popular. Paralograr
dicho cometido, cre6 el Departa-
mento de Investigaciones del Folclor
(DIF), el cual tenia entre sus objetivos
investigar, compilar y estudiar las
manifestaciones artisticas folcloricas
y populares. En el momento actual,
se denomina Centro de investigacio-
nes (CI), que tiene como objetivo,
sin desconocer el quehacer del DIF,
orientar la planeacion de las acciones y
decisiones que en materia de investi-
gacion, creacion artistica, innovacion,
gestion del conocimiento cultural y
artistico, adelante el Instituto Popular
de Cultura para el cumplimiento de
su mision.

El CI, en su desarrollo historico,
ha logrado tener o acumular una
riqueza de producciones materia-
les documentales, muchas de ellas
resultado de investigaciones que
dan cuenta del patrimonio cultural
de Colombia, dando cuenta del desa-
rrollo de las artes y de las expresiones
populares que son en si mismas un
patrimonio inmaterial. La importan-

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

Por Jairo Emiro Cuenu Cabezas

Coordinador Centro de Investigaciones

del Instituto Popular de Cultura

cia de los archivos sonoro, fotografico
y audiovisual del CI, radica en el tipo
de informacion que documenta. Su
contenido hace parte del patrimonio
cultural colombiano y pone en evi-
dencia las creencias, las practicas, las
diversas manifestaciones culturales
y formaciones de identidad que se
dan en diferentes localidades, en un
momento particular de la historia de
cada region. Esto hace que el Cl sea
el tinico centro de documentacion en
Cali que tiene en su acervo documen-
tal nutrida informacion folclorica,
(incluyendo el folclor literario),
cultural, musical colombiano, la
organologia de lamiisica colombiana,
los cancioneros de musica colom-
biana, asi como partituras de musica
colombiana. Su material incluye
la zona andina, pacifica, atlantica y
Orinoquia.

La investigacion realizada en el CI
o los resultados de las investigaciones
del CI o el IPC, es una informacion
que, en gran medida, es descono-
cida por la sociedad; motivo por el
cual el CI, para el afio 2010, inicio
la construccion de un modelo de
gestion documental regional, con el
fin de generar una capacidad auto-
noma para gestionar la memoria y la
creacion musical de las regiones, que
contribuya a cualificar los procesos

técnicos, documentales, de condi-
ciones de uso y apropiacion social.
Modelo que empez6 a desarrollarse
haciendo parte de un proyecto piloto
adelantado con la Biblioteca Nacional
de Colombia. De este esfuerzo se
tiene hoy el proyecto “De la digitali-
zacion a la divulgacion”, en el marco
de las Becas de Gestion Documental
Musical Regional, otorgadas por El
Ministerio de Cultura, y que tiene
entre sus objetivos dar a conocer a
la sociedad colombiana el Centro de
Documentacion del Instituto Popular
de Cultura, asi como lograr recursos
para el perfeccionamiento del Centro
de Documentacion.

Ademas, de la consolidacion
de este proyecto, el IPC esta ade-
lantando un proceso de ajuste con
miras a convertirse en una institucion
universitaria, lo que hace que esté en
reconstruccion de sus lineamien-
tos, politicas, acciones y actividades
encaminadas a dicho proceso, dentro
del cual el Centro de Investigaciones
hace parte, ya que esta disefiando e
impulsando, con los coordinadores
de las escuelas, los elementos nece-
sarios para reactivar la investigacion
desde los programas y consolidar la
investigacion en el IPC, produciendo
acciones como la construccion de la
politica de investigaciones, los semi-

lleros de investigacion y el desarrollo

de seminarios sobre investigacion con

ponentes nacionales. Es el caso del 11

Encuentro “ElIPC y las culturas popu-

lares en tiempos de Globalizacion:

Hacia el fortalecimiento de la inves-

tigacion en las artes populares y

tradicionales”. Igualmente, El Cl esta

realizando las jornadas de divulgacion
del proyecto “De la Digitalizacion

a la Divulgacion”. Jornadas que se

realizaran entre el mes de noviem-

bre y diciembre de 2014 e incluye

los municipios de Buenaventura y

Santander de Quilichao.

En este impulso por consolidar
la investigacion en el IPC, con recur-
sos propios, ha realizado un plan de
compras para acompafiar el desarrollo
del proyecto “De la Digitalizacion a la
Divulgacion”, generando condiciones
para las actividades programadas
mejorando la capacidad instalada del
Centro de Documentacion Musical
(CDM). Dicho Plan de Compras
incluye:

a. Adquisicion e instalacion de un
computador Mac de escritorio en
el cual se debe instalar software
IsisMarc MARC 21 Lite.

b. Adquisicién e instalacion de un
computador genérico con alta
capacidad de almacenamiento que
se integra a los servicios del Mac y

poder asi tener el equipo central
(Mac) y un equipo para consulta.

c. Adquisicion y adecuacion de
estanterias para la reubicacion de
material del proyecto y demas
colecciones del CDM.

d. Adquisicion e instalacion de un
equipo escaner de alta resolucion
para integrar el equipamiento
requerido por los procesos de
digitalizacion y catalogacion de
archivos.

e. Adquisicion e instalacion de un
equipo electronico reproductor
de cintas de carrete marca AKAI
Modelo GX-40000, para reempla-
zar la existente en el CDM, debido
a su deterioro.

f. Ademas de una serie de implemen-
tos como diademas para audio,
pad mouse, discos, como también
mascarillas, guantes, papeleria, etc.

Esnecesario tener en cuenta, que
lainstitucion también ha invertido en la
capacitacion del personal de biblioteca
contratando a la empresa SOTF&DL

De acuerdo a lo anterior, el

Centrode Investigaciones se proyecta
en los siguientes aspectos:

Desarrollar estrategias que per-
mitan la consecucion de recursos,
tanto del sector productivo como
estatal, que permita la realizacion de
la investigacién en el IPC.

Generar estrategias que posibili-
tena corto y mediano plazo la visibili-
zacion del Centro de Investigacion del
IPC. Estrategias como la realizacion
y participacién en congresos nacio-
nales e internacionales que tengan
pertinencia con las investigaciones
realizadas por el cuerpo docente de
la institucion.

Es necesario, igualmente, hacer
un plan que permita al Centro de
Documentacion el reconocimiento
de los derechos de autor de los docu-
mentos existentes en el momento.

El Centro de documentacién da
sus agradecimientos a la Dra. Maria
del Carmen Munoz Millan, que en su
tiempo de gestion organizo aspectos
administrativos del CI. &

El CI ha logrado acumular materiales

A

El maestro Cuent

Cabezas tiene
el propésito

de retomar el
semillero de
investigacion en
el IPC.

documentales que dan cuenta del patrimonio
cultural de Colombia.
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Fase Il del Programa Cultura del Agua

danrd un paso adelante on los

la 30na orente de (ali

propésitos de este Programa, al

refloxionan sobhre of impacto de los
hesiduos s6lidos sobre las cuencas

de los rivs, y la necesidad no s6lo

| programa Cultura del Agua,

AguaViva Soy -Arte, Juego y

Educacion-, esta dirigido en

2014 a seis instituciones edu-

cativas y lideres comunitarios
de la zona oriental de Cali y a la Comuna
18, con la participacion de profesionales
y técnicos del sector de Agua Potable
y Saneamiento Basico de las Empresas
Municipales de Cali, Emcali y de Valle-
caucana de Aguas S.A. ESP.

Para la Comuna 18, al igual que en
2013, esta campana tiene como proposito
concientizar a la poblacion sobre el uso
racional del agua. La situacion de mal
uso del agua en la actualidad se observa
en las calles calenas bajo el amparo de
la indiferencia y los malos habitos de
comportamiento ciudadano, siendo esto
una necesidad imperiosa de cambio, en
donde los ciudadanos son el fundamento
para generar acciones diferenciadoras
que irradien al resto e influyan de manera
progresiva en la percepcion de la sociedad

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

Por Maria del Pilar Meza Diaz

sobre el recurso agua y los recursos natu-
rales asociados como los bosques, el suelo,
el aire, la fauna y la flora.

Desde esta perspectiva institucional
se implementé el proyecto “Cultura
del Agua”, como un espacio de partici-
pacion y potenciacion de los procesos
artistico-culturales y ambientales que
nacen de las comunidades; reconociendo
manifestaciones y expresiones artisticas
propias, las cuales aportan a los linea-
mientos de Bienestar, Equidad y Entorno
Amable para todos, del Plan de Desarrollo
Municipal 2012-2015, “CaliDA una
ciudad para todos”, contribuyendo a la
convivencia pacifica, el fortalecimiento
de las identidades culturales, procesos
artistico-culturales, y la visibilizacion de
las reivindicaciones étnicas y territoriales,
ademas del fortalecimiento institucional.

Para la zona oriente de Cali, en cam-
bio, Vallecaucana de Aguas S.A. E.S.P
y el Instituto Popular de Cultura-IPC-,
desarrollaran la segunda fase del Programa

Cultura del Agua “Agua Viva Soy, en la
que a partir de la reflexion sobre el dano
que hacemos al recurso hidrico por la
disposicion inadecuada de residuos solidos
en las cuencas de los rios, se introduce a
los participantes en el fascinante mundo
del reciclaje, en las multiples posibilidades
de su transformacion, resignificacion y
animacion en objetos que enriquezcan la
vida de la comunidad. Participan las I. E
Nuevo Latir, Comfandi Potrero Grande y
Gabriel Garcia Marquez.

Existe la necesidad de abrir y posi-
bilitar espacios donde el ejercicio de la
creatividad desde el campo de las artes se
proyecte de manera activa y participativa
hacia la ciudad, haciendo del acto creativo
mismo un potenciador de laidentidad y la
individualidad, para volver, en tltima ins-
tancia, a experiencias colectivas que refle-
jen y sefialen las posibilidades de transfor-
macion y participacion en las dinamicas
habituales de consumo y la relacion con
los recursos naturales y el ambiente. Z&
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Jornadas Escolares C()mplcmcntarias 2014

Convivencia escolar
y cludadana desde Ko DAt A
lOS Jue g()s y laS artes e

mentarias de la Secreta-  sus valores y alcanzar un desarrollo
ria de Educacion de la armonico integral. Al tiempo, busca
Alcaldia de Santiago de  desarrollar rutas de aprendizaje en

. . Cali, dirigidas a los estudiantes de los  lectura y escritura.
ELIPC y ol trabajo con los mitos, leyendas, las , dirig y

grados siete, ocho y nueve de quince Para las Jornadas Festivas que

artes popula/md y las culturas urbanas en q_uin.ce instituciones educativas ubicadas en  culminaron estas Jornadas Escolares
los llamados TIOS, Territorios de  Complementarias durante el segundo

tnastituciones educativas de las comunas 1, 4,13, Inclusion y Oportunidades, en las  semestre de 2014, fueron propuestos
14, 15, 16, 79y20d06)aﬂ’ comunas 1, 4, 13, 14, 15, 16, 19  losmitosyleyendasdela cultura popu-

y 20. El IPC emplea para ellos las  lar, como unarecreacion de las leyen-

A

El duende, mito

ve figura en
estrategias pedagégicas integradas de daslocales y el imaginario colectivo. 2. imqgginqrio

Por Maria del Pilar Meza Diaz las Artes Escénicas, desde el juego, el Musica, Teatro, Artesania Teatral , popular, fue uno
arte y la educacion, para el fortaleci- ~ Danza y Lectura y Escritura Creativas, de los personaijes

trabajados con

miento de la convivencia ciudadana.  fueron los talleres que compartieron los estudiantes

Este programa busca sensibili-  los monitores del Institutuo Popular
zar a los jovenes en los procesos de  de Cultura. &
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EMORIAM

Jempranamente diyeron adiés cuatro destacados
artistas del 9PC. Semblanya de sus vidas

dedicadas a la creatividad, al sueiio de un mejor

JULIAN
ANDRES
RAMOS

Por Leidy Fernanda Imbajoa

1 Instituto Popular de Cultura por muchos afios ha

sido cuna de grandes artistas; en sus aulas se han

desarrollado algunos de los mas celebres exponentes

no solo del arte calefio sino de toda Colombia. Este

es el momento de recordar y nunca olvidar a un ser
especialmente talentoso, humano, artista: Julian Andrés Ramos
fue un artista en toda la extension de la palabra. Si buscamos en
el diccionario el significado de artista nos encontraremos con una
simple definicion: “persona que ejercita las artes y produce obras
artisticas”. Pero Julian convirtio el arte en el lenguaje de su vida:
la musica, la danza, el teatro y las artes plasticas se integraban en
su trabajo de una forma pocas veces vista.

Se puede decir que en lo humano y sensible de su corazon
se encontraba la mas grande fuente de inspiracion y de fuerza;
su forma de relacionarse con los demas ya era por si misma una
obra de arte. No era necesario pasar mucho tiempo con ¢l para
quererlo: lo espontaneo de su sonrisa, de sus comentarios, hacian
ameno cualquier lugar, en cualquier situacion.

Su recorrido artistico abarco innumerables grupos dancis-
ticos folcloricos, ademas del Grupo Representativo de Danzas
“Colombia Folclorica” del IPC, entre ellos El Chinchorro y
Terpsicore, donde no solo comparti6 su saber artistico sino tam-
bien su alma, su corazon y su esencia, formando lazos de amistad
y de amor irrompibles que perduraran con el tiempo. Esa era la
magia de Julian: querfa trascender en el corazon de las personas.
Su interpretacion de la danza estaba cargada de tanto sentir, que
lograba que el espectador se identificara con ¢l. Transmitia con su
danza, conseguia transportar al ptiblico, contagiandolo: la funcion
de un excelente bailarin.
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JOSE APOLINAR ZAMORA

enia dos amores: el arte y las bicicletas. En el

Instituto Popular de Cultura se le recuerda

siempre por su sonrisa franca, su don de gentes.

Fue por ello que sus companeros quisieron

homenajearlo con musica, en el tltimo dia, en
acto llevado a cabo en la Escuela Nacional del Deporte.

Todo ocurrio al inicio de 2014, en el mes de enero.
Zamora quiso ir hasta Pasto en compatifa de un amigo, en
una travesia para ¢él corriente. Querian pasar por el Cauca,
Pitalito y Mocoa. Sentia que podia recorrer todo el pais
en bicicleta, sin sentir temor o peligro. No obstante, a la
altura del municipio de Belalcazar, Cauca, fue acribillado en
circunstancias todavia no esclarecidas. El movil de robo fue
descartado, pues junto a su cuerpo inerte fue encontrado un
canguro con su camara fotografica.

A sus bicicletas las llamaba “hijas”. La cuidaba con un
precioso tesoro. Reconocido también como entrenador, José
Apolinar Zamora siempre sera recordado en el Instituto
Popular de Cultura.

Un artista y deportista inolvidable.

DANIEL
MONTOYA

El IPC lamenta
igualmente el hd
fallecimiento de Daniel {I!*
Montoya, a quien '
Héctor Francisco

Sanchez recuerda de
esta manera:

“Joven talentoso,
dedicado e inquieto
por conocer cada vez
mas la diversidad de
expresiones musicales
no solo de su region,
si no de su pais y del
mundo.

Daniel fue un
sobresaliente estudiante _
de percusion, siempre
mostro interés por el aprendizaje de la marimba de chonta,
instrumento en el cual empez6 a destacarse en muy poco tiempo
y llego a formar parte de agrupaciones musicales adscritas al
Instituto.

Su compafierismo y espiritu de colaboracién fueron
caracteristicas notables en ¢l, ademas de su jocosidad y alegria
que lo convertian en el amigo que todos quisieremos tener;
donde estaba Daniel siempre habia musica, chanzas y risas.

Daniel Montoya, una promesa de la musica, una estrella
que brillara por siempre en nuestros recuerdos y nuestros

»
corazones”.

LISETH JOHANNA
VIAFARA M ARTINEZ

Pertenecia a la Escuela de Musica del IPC, y
desde ahi dio a conocer su don de gentes, su sonrisa,
su disposicion de ayudar siempre a sus condiscipulos.

Asi la recuerdan sus companeros y profesores,
abrazada a su guitarra, o romantica en los primeros
acordes de las canciones que mas amaba.

Era Liseth Johanna Viafara Martinez; se despidio
en noviembre, con las lluvias. Otra vida joven
de nuestra institucion, que se apagd demasiado
pronto, antes de ver brillar en el arbol de la vida, sus
mejores frutos.
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, "y ciudadana desde
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5

ALCALDIA DE
SANTIAGO DE CALI

Construyendo hoy
la Cali delmanana

INSTITUTO
POPULAR DE CULTURA

iy

Este chico de
séptimo grado

de la I.E José
Holguin Garcés, en
Terrén Colorado,
interpreta, durante
las Jornadas
Escolares, el
Hojarasquin del
monte, versién
masculina de la
Madremonte,
personaije mitico
que cuida la
naturaleza y extravia
a quienes talan y
queman.

Complementarias



