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Editorial

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

uando se aproximaba este afio
de celebracion para el Instituto
Popular de Cultura - IPC, con
motivo de sus 70 afios de pre-
sencia ininterrumpida como
salvaguarda de las mas caras expresiones del arte
nacional, pensé inmediatamente en las setenta
razones que tenemos para conmemorar esta
efemerides que nos llena de orgullo, y nos obliga
a continuar, con mayor ahinco, en la bisqueda
de mas altos caminos para esta institucion que
nacio con los mejores augurios, por Acuerdo
del Honorable Concejo Municipal No. 450 del
18 de diciembre de 1947,

Durante estas siete décadas, el [PC ha sido
protagonista principal del desarrollo del arte
y la cultura en nuestra region y en Colombia,
con postulados que vienen desde lo mas hondo
de la raiz popular, que han permitido la for-
macion de maestros en musica, artes plasticas,
teatro, danza, en vigilancia permanente del
legado ancestral, del patrimonio inmaterial
que nos corresponde como depositarios de
una tradicion, de un folclor que nos identifica
universalmente.

Por Acuerdo del Concejo Municipal No.
0313 del 29 de marzo de 2011, fue transfor-
mado en un establecimiento publico descen-
tralizado, con patrimonio propio y autonomia
administrativa y financiera y tiene por objeto

la prestacion del servicio de educacion para el
trabajo y el desarrollo humano, en las dreas de las
artes populares y ciudadanas. Fl Parégrafo {inico
del Articulo 2° de dicho Acuerdo, establece que
el: “Instituto Popular de Cultura  podrd prestar el
servicio de educacion superior, en las djférenres dreas
de las artes y las culturas, previo cumplimiento de los
requisitos de ley”.

Recientemente y en el imaginario, alguien
pregunté qué seria de la capital del Valle del
Cauca sin el Instituto Popular de Cultura, y
sentl algo parecido a la zozobra, pues esa supo-
sicion no se concibe. La ciudad ha tenido en
la institucion a un compafiero de viaje que ha
interpretado sus suefios, sus mas hondas certezas
y metaforas, desde la creacion artistica.

En el registro de mi existencia, he vivido
esta institucion de manera diferente y en
momentos fundamentales, como estudiante,
egresada y hoy como directora. La impronta
del IPC ha marcado la vida de muchos hombres
y mujeres, que han dejado la huella ipeciana en
el ambito artistico y cultural local, nacional e
internacional, pero ello no se ha quedado solo
ahi. Como bien lo expresa el logo simbolo de la
institucion, nos hemos constituido en cancerbe-
ros del patrimonio cultural de los colombianos,
como respuesta a su razon de ser en el servicio
publico.

Las cuatro escuelas iniciales del Instituto,



Proponemos

un futuro
para el IPC

en danza, musica, artes plasticas y teatro,
han honrado su estatura misional, al cuidar,
con celo, las artes populares y tradicionales.
En ningin momento hemos cejado en ese
proposito  que declara la Unesco, cual es
el de entender que el pluralismo cultural
constituye la respuesta politica al hecho
politico de la diversidad cultural. Desde ahi
hemos mantenido el fortalecimiento y el
reconocimiento de unas huellas culturales
que nos forjan y nos distinguen como pueblo,

Tenemos un gran patrimonio represen-
tado en nuestra Pinacoteca, en el Centro de
Documentacion Musical, que guarda un gran
acervo; es por ello que no se entiende que en
algunos instantes de su ya larga historia de
70 afios, el IPC se ha quedado casi sin respi-
racion, pero nunca ha perdido la esperanza.

El IPC desde su creacion no ha contado,
infortunadamente, con la infraestructura
fisica adecuada, la dotacion necesaria, ni los
recursos suficientes para prodigar de manera
mas integral la educacion a nuestros artistas.
Representamos la tmica institucion publica
que brinda formacion artistica en Santiago
de Cali y en Colombia, orientada hacia las
artes populares y tradicionales, Ello lo reco-
noce el Ministerio de Educacion Nacional,
cuando verifica que el IPC posee un modelo
pedagégim y un provecto educativo institu-
cional tiico en Colombia, que en palabras

del Ministerio de Educacion Nacional, ha
sido coherente, consistente y exitoso, pero
ademas, pertinente y necesario, por la con-
figuracion de nuestra ciudad, multiétnica,
pluricultural y multilmgﬁe. Contamos con
seis cabildos indigenas: Quichua, Kofan,
Inga,Yanacona, Nasa y Guambiano, cinco de
los cuales poseen lengua propia y mas del
cincuenta por ciento de nuestra poblacion
proviene de Afrocolombia.

n una ciudad como ésta, donde

los procesos interculturales son

una realidad, no podemos negar

la existencia y la influencia cul-

tural de estas comunidades que
nos integran y nos enriquecen, pero que
aun contintian siendo reconocidas como
“minorias”.

Nuestra pertinencia es clara también
hoy, con miras al posconflicto. El Instituto
Popular de Cultura ademas de conﬁgurar
una resistencia, desde el arte, ha sido desde
siempre un aliado de los procesos sociales,
los mismos que encuentran hoy voceria en
quienes coadyuvan al suefio de tener una
patria en paz, desde sus pinceles, desde la
voz de la piedra, desde el agitado ritmo del
baile, desde la dramaturgia.

Desde la llamada inicialmente educacion
no formal, reconocida h()y como educacion

para el trabajo y el desarrollo humano,
hemos cumplido y sofiamos con ser la
primera entidad universitaria para las artes
populares y tradicionales en Colombia. Ese
noble proposito de convertir al Instituto
popular de Cultura en un centro de edu-
cacion superior, requiere del apoyo y la
comprension de la administracion central,
pues queremos trascender, para que la
oferta de formacion académica cualifique
¥y propicie mejores oportunidades para los
artistas de la ciudad, desarrollando procesos
formativos e investigativos, en pro del arte
y la cultura popular y tradicional, pero que
ademas se encargue de propiciar los espacios
criticos, reflexivos y transformadores, para
el fortalecimiento de la convivencia pacifica
y la cultura de paz.

La responsabilidad frente a la perma-
nencia del Instituto Popular de Cultura,
invaluable por su historia, por su acervo
cultural, por sus maestros y sus estudiantes,
depende no sélo de la voluntad politica, sino
también del convencimiento de que el arte y
la cultura no representan un gasto publico,
sino una inversion social, indispensable para
el desarrollo de los pueblos, de una manera
arménica y con identidad propia, ejes trans-
versales para el fortalecimiento de la paz y
la reconciliacion.
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en el Petronio 2017

Cumplir 70 afios es motivo de gran celebracion.
Aspecto de Mano e’ Currulao en la apertura
del XXI Festival de Musica del Pacifico Petronio
Alvarez.

Para el IPC fue una ocasién especial: con motivo de
su aniversario, la institucion desplegé una gran puesia
en escena, como homenaije a la mujer y a los violines
caucanos, que involucraba todas sus Escuelas, todo el
saber acumulado en estos 70 anos. La Chirimia dirnigida
por el maestro Flasminio César Aguilar, la Comparsa
dirigida por el maestro Wilkin Rojas, el grupo de
teatro dirigido por la Maestra Lida Cardona, el grupo
Perfiles dirigido por el Maesiro Célimo Troiochez. La
direccion artistica estuvo a cargo del Maestro Jairo
Lasire. Y por supuesto el Grupo Representativo de
Danzas “Colombia Folclérica” dirigido por la Maestra
Aura Hurtado.

En la tarima, la directora Maria del Pilar Meza Diaz
interpretando el poema de Medardo Arias Safizabal,
como obertura a la ya tradicional Mano e’ Currulao.
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70 anos!

Del Instituto Municipal
de Cultura Popular al

12

IPC de hoy

&l Inatituto Popular de Cultura de (ali colobra
eate diciembre 70 anos de labor ini
como guardidn de la heredad mayon, la del arte y
au semilla. Una historia que desde 1947 retine en su
crisol a muchos de los mds grandes protagonistas
deol arte nacional. Hoy, avanza en los protocolos para
convertinae en la primera entidad universitaria para
las artes populares y tradicionales on (olombia.

1 Instituto Popular de

Cultura arriba a sus 70

anos en este diciembre,

como un simbolo de

la preservacion de la
cultura colombiana en sus mas cons-
picuas representaciones, y como
una entidad que es guardiana de los
saberes ancestrales.

Cuando se cred, el poeta francés
Andreé Gide, autor de “Prometeo mal
encadenado”, recibio en Estocolmo
el Premio Nobel del Literatura. Al
tiempo, el mundo, que acababa de
salir hacia dos anos de la Segunda
Guerra Mundial, se preparaba para
cambios sustanciales en su vida coti-
diana: se anunciaba desde Estados
Unidos la invencion de Long Play
(Larga Duracion), el disco de vinilo
con doce canciones por las caras A y
B, el mismo que fue mundialmente
comercializado en 1948, mientras
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los fanaticos del fatbol iban por
primera vez a los estadios con una
invencion que tuvo lugar también en
1947: el transistor, creado por la Bell
Telephone de Estados Unidos, un
radio pequefio y portatil que miles
podian llevar a todas partes, con
cuatro baterias.

Pero Cali tambien se preparaba
para el futuro; en ese afo la alcaldia
de la ciudad creo la primera Oficina
de Valorizacion. El Presidente de
Colombia era Mariano Ospina Perez
y el equipo Millonarios de Bogota
se aprestaba a realizar, por primera
vez en la historia de Colombia, una
gira prolongada, con motivo del
Suramericano de Fitbol. En ese 1947
se contabilizaban ya 14.000 victimas
de la violencia partidista entre libe-
rales y conservadores, y en Bogota
emergia una figura paladina: Jorge
Eliécer Gaitan, abogado, venido de

la entrafia popular, con estudios juri-
dicos en Italia, junto a los notables
Enrico Ferri y Francisco Carrara. Al
afio siguiente, un 9 de abril de 1948,
cayo asesinado en Bogota.

Mientras tanto, en Cartagena
de Indias, después de trece afios de
suspension, se reanudaba en 1947
el Reinado Nacional de la Belleza, y
Gabriel Garcla Marquez publicaba
su primer cuento: “La tercera resig-
nacion”. Hacla diez anos, en 1937,
Cali habia inaugurado su estadio,
con el nombre de Pascual Guerrero,
con capacidad para un ptblico que
entonces se consideraba “record” en
Colombia: 6.500 personas.

Por todo el pais resonaba la can-
cion “Navidad negra”, de Jose Barros:
“En la playa blanca de arena caliente/
hay rumor de cumbia y olor de
aguardiente...” y dos jovenes figuras
de la musica nacional, se aprestaban



a dar un gran salto al afio siguiente,
en 1948: Lucho Bermudez con
“Salsipuedes” y Rafael | Escalona con
“El Testamento”, cuando todavia no se
apagaban las cenizas de El Bogotazo.

El 20 de julio de 1947 nacio
el guitarrista mexicano Carlos
Santana, poco después del deceso en
Cundinamarca de quien fuera uno
de los presidentes conservadores de
Colombia: Miguel Abadia Méndez;
mientras tanto, las ‘mujﬂ't‘s arg(*n—
tinas, por deseo de Evita Peron, se
aprestaban a sufragar por primera vez.
En diciembre de ese afio los comu-
nistas chinos llegaron a las puertas
de Beijing.

El Instituto Municipal de Cultura
Popular empezaba entonces, en
medio de las turbulencias del mundo
y cambios drasticos en la politica
nacional, después de la muerte de
Jorge Eliécer Gaitan, un camino al
L]Ut' t'fmp(-‘?.al)an 4 sumarse jtrJ\'t‘nl-‘}i ('I("
las barriadas encantados con el suefio
puro de ser artistas.

a musica tradicional
colombiana, la danza fol-
clorica, la pintura, el tea-
tro,ademas del impulso a
las manifestaciones artis-
ticas de nifios y jovenes, permiten
pensar, despuew de siete décadas, en
lo que hl‘}?ﬂlh(.a el IPC como univer-
sidad del pueblo, un escalon al que
aspira dt‘sput"s de p‘i't‘sr‘l‘ll ar he Y ante
el Ministerio de Educacion una bien
consolidadas propuesta para conver-
tirse en centro de educacion superior.

Ese anhelo esta encabezado desde
hace mas de un lustro por la directora,
Maria del Pilar Meza Diaz, quien
ha concitado el interés ciudadano y
académico para <)grar este (tht-li\'()
el mismo que ya es realidad en otras
naciones del mundo.

El Centro de Investigaciones de
la institucién ilustra acerca del papel
que ha tenido desde la primera mitad
del sig]() XX:

Desde la misma creacion del
Instituto en el ano 1947, mas alla

de los accidentes de tipo politico e
Edeolbgin"o que movilizaron su crea-
cion, emergio en la ciudad un lugar
para enunciar otras formas de :.aber y
pensamiento. Quizas el |ugar simba-
lico del Instituto radica en que ha sido
uno de los lugares que ha cuestionado
las particiones mecanicas entre el
hacer y el saber, entre la subjetividad
yla Clblt‘ll\ idad, entre lo erudito y lo
popular entre el arte, la cultura y la
ciencia: el [PC ha sido por exc elencia
un crisol de prin‘l icas que plurali’x.an
las formas de saber y de conocer.

En relacion con el conocimiento,
su apropian‘.ién ¥ circulacion, el IPC
desde su ya remota creacion, pre-
monitoriamente, pt‘»rmitia enunciar
un nuevo lugar necesario en las
relaciones entre teorias, técnicas y
prfn'lit'as, entre cultura W Conoci-
miento cientilico, entre formas de
hacer y maneras de pensar. Es asi

como se vinculan al IPC, en calidad de
maestros e im‘esl‘igadores, hombres y
mujeres que no tenfan una formacion
académica (validada por universida-
des o centros especializados), pero
eran reconocidos por su experticia
y su saber empirico en el campo de
las practicas artisticas. Tal es el caso
de Delia Zapata Olivella, Lorenzo
Miranda y Emilio Banquéz, vinculados
alainstitucion en la seccion de danzas
folcléricas.

A partir de la década de los 40's
se vivia en Cali una agitacion cultural,
pr()durll} fll" ]EI ]It'gada a IEl (.‘iuda(‘]
de escritores y artistas que dejaron
huellas en el quehacer de los sectores
intelectuales y politicos. “Al promediar
los cuarenta, luego de lu terminacion de
lu guerra frfu estuvieron en Cali Pablo
Neruda, Leén Felipe y Baltasar Miro”
y en el ano de 1953, un grupo de
mli—‘.]t:(‘iuales. u)nlplomelldm con la
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razon social del Instituto Municipal
de Cultura, traen a su sede al escri-
tor espatiol Camilo José Cela, quien
realizo una presentacion de su obra y
de las corrientes literarias que en ¢l
influyeron.

In la década de los 60's el foco
cultural se centra en el teatro, la
musica, la danza, las artes plasticas
y las danzas folcloricas, cobrando
especial relevancia el Festival nacio-
nal de Arte, del cual surge el Festival
de los Nadaistas, el Popular y el
Independiente. En todas estas expre-
siones artisticas el IPC tuvo una parti-
cipacién, con el propésito de vincular
alos sectores populares y obreros a las
manifestaciones estéticas cultas que se
ventan gestando en la ciudad.

La produccion y circulacion de
conocimiento, en la década del 60, se
construia en torno a la practica artis-
tica, al trabajo colectivo y al continuo
diélogo entre las técnicas y las parti-
cularidades que le imprime la expe-
riencia y el saber empirico de cada
sujeto. Ejemplo de ello, es que entre
el afio de 1964 y 1965, se construye
en Cali, en el edificio del acueducto de
las Empresas Municipales del barrio
San Antonio, por primera vez, una
pintura mural colectiva dirigida por
la maestra Lucy Tejada, de la escuela
de Artes Plasticas del IPC, realizado
por un equipo de estudiantes (ocho
muralistas), en el que se plasmaron
tipos humanos, flora y fauna tropical
del pais.

1 trabajo previo a la rea-

lizacion del mural, con-

sistio en: “A cada alumno

se le exigiri la elaboracion

de un provecto, inspirado en
temdtica colombiana de las costas. Después
de un estudio arttico tambien colectivo, se
escogieron las partes mds sobresalientes,
para integrar con ellas el conjunto. Cada
parte _ﬁJe realizada por su creador; pero
los demds participantes intervinieron en
su realizacidn. Se empfeamn pinturas
sintéticas, por primera vez, lo que cons-
:irr.!}-'d un experimento y también previo
a la realizacion del mural se realizaron
exposiciones de los bocetos y ante-proyectos
del mural, con uyuda de las Empresas
Munidpafes de Cali”,

Es importante mencionar que en
las primeras décadas la précr_ica peda-
gogica y artistica, transita por el pen-
samiento de la educacion popular, en
tanto se asume el arte como un medio
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y un instrumento de educacion y con-
cientizacion de los sectores populares
en aras de la formacion del espiritu,
el intelecto y la transformacion de su
propia realidad social.

Iniciando la década del 60, el IPC
de cara a las necesidades de formacion
académica de sus secciones (plastica,
danza, teatro y musica) y de potencia-
ci6on de las practicas que tenian lugar
en la cultura popular tradicional, crea
el Departamento de Investigaciones
del Folclor (DIF), segin articulo 5°
del acuerdo 005 de enero 2 de 1961.
Los primeros objetivos que se le asig-
nan al departamento son:

~Investigar, mmpilur v estudiar las
mung’fesmciones artisticas foIcférims ¥
populares.

-Procurar el estimulo, dg'fusién e
incremento del fofdore: procurar integrar
los elementos folcloricos y populares a la
cultura popular.

-Colaborar con el Instituto Popu]ar
de Cultura en sus planes de educacion
artistica popular en sus diferentes secciones:
musical, coreogrdfica, teatral y pldstica.

La primera tarea que tuvo el
DIF se centro en la recopilacion y la
investigacion artistica y musical en
zonas del norte del Cauca y sur del
Valle del Cauca. Su interés era estu-
diar e investigar acerca del folclore
de cada regi(')n, reconociendo en las
comunidades las manifestaciones cul-
turales y musicales que tenian un valor
ancestral y patrimonial, en tanto eran
expresiones cotidianas que se habian
perpetuado a través de la tradicion
oral. Es asi como en la década del 60
se realizan una serie de excursiones e
investigaciones in situ, en las regio—

Lo que es hoy el
Instituto Popu-
lar de Cultura,
se llamo una vez
Instituto Muni-
cipal de Cultura
Popular, segtin

Acuerdo del
Concejo de San-
tiago de Cali, No.
450 de diciembre
18 de 1947.

nes anteriormente mencionadas. A
continuacion se sefialan los primeros
trabajos investigativos:
-Buenaventura 1961. Compilacion
repertorio musical de tradicion oral en
navidad; varios tipos de Jjuga; loas - rezos,
Grupo Acuarelas del Paaﬁco, Mercedes
Montario (Recopila: Enrique Buenaventura
v Manuel Zapata Olivella)
-Robles, Valle, 1962. Filmacion y cere-
monia musical y danzable en la navidad;
bambucos, loas b dunza de la Mula b el
Buey. Banda musical y cantos colectivos,
(Recopila: Enrique Buenaventura y Luis
Carlos Espinosa).
-Tierradentro, Cauca, 1962,
BambucosValse, togue de elevacion, musica
para banquetes. Francisco Pardo; Grupo
Folclérico de calderas y Grupo Folclérico de
Avirama (Recopila: Luis Carlos Espinosa).
-Cali. Encuentro de grupos musi-
cales ind;lqenas, Bambucos, Valses, toques
de semuna santa, musica de bunquete
(la mesada). Ejemplos idiomdticos de
Victoriano Pifiacué y Francisco Tumidd.
Grupu Folelérico de Calderus, Grupo
Folclérico de Avirama y Grupo Folclérico de
Guambia (. Rccopﬂa:r'_ufs Carlos Espinosa),
-Guapi, 1963. Instrumentos musica-
les, musicas T poesfas orales tradicionales;
cuentos y relatos. Entrevista con portadores
de la tradicién (Pastor Castillo, Fumilia
Torres y vecinos en general) con ocasion de
la celebracion de navidad y sus balsadas;
musica ritual; indigenas cholos (emberus),
entrevistas y cantos (Recopila: Luis Carlos
Espinosa, Octavio Muarulanda, R-{fuel
Arboleda y Delia Zapata Olivella).
En la decada del 70 se redefine el
papel del DIF y sus objetivos institu-
cionales, asi:
“El Departamento de Investigaciones
Folcloricas del Instituto Popular de Cultura
de Cali serd el organismo fundamental de
informacion y orientacion en los programas
de docencia artistica y extension cultural
del lm'umd, Vsu papef serd realizado en los
siguientes aspectos: Investigacion Folclorica
y Artistica
1. Clusificacion y recopilacion de bienes
culturales

2. Divulgacion y publicacién

3. Incorporacion e integracion al Instituto
de programas docentes y culturales

4. Formacion de investigadores y espe-
cialistus

Su Propcisi wﬁnul' serd la rewperac:ién,
estimulo y desarrollo de lu cultura autic-
tona del pm’s, como parte integrante del
patrimenio espiritual de la nacidn, y como
elemento indispensable de la_fisonomia

que debe distinguirnos ante los pueblos de



_--lmérfcu’r del mundo”,

El Centro de Investigaciones
del IPC cuenta hoy con un amplio
material digitalizado, de gran valor
patrimonial, extraido de cintas mag-
netofonicas, peliculas de 16 mm, case-
tes, filminas y fotografias en formato
papel, asi como libros especializados
en el campo del folclor. De igual
manera es importante mencionar
que durante las tres primeras déca-
das y bajo el liderazgo de maestros
como Delia Zapata Olivella, Lorenzo
Miranda yYolanda Azuero en la direc-
cion del Grupo Representativo de
la Escuela de Danza, el IPC obtuvo
varios premios, que le permitieron
ganar un reconocimiento nacional e
internacional.

Hacia 1984 los estudiantes de
cuatro anos de musica se vincularon
con las investigaciones en el norte
del Cauca ( Quinama}'c')} ¥ posterior-
mente realizaron una investigacion
conjunta con la maestra JanethTorres
sobre las bandas existentes en el
departamento del Valle del Cauca.

EL NACIMIENTO
DELIPC

Lo que es hoy el Instituto Popular
de Cultura, se llamo una vez Instituto
Municipal de Cultura Popular y
fue dirigido por Gabriel Concha
Manrique, un caballero que habia
nacido a principios del silgo XX
en la localidad de Buenos Aires, en
el Cauca. Maestro normalista de
Popayan, fue parte fundamental de
la institucion.

egim el articulo 2 del
Acuerdo No. 450 de
diciembre 18 de 1947,

mediante el cual se ared

el Instituto Municipal de

Cultura Popular, se anotaba que “serdn
inwrpomdm‘ al Institute, las escuelas noc-
turnas creadus por el Concejo, la Fscuela de
Comercio y lu Biblioteca del Burrio Obrero,
la Escuela de Comercio de la Sociedad de
Empleados y la Escuela Nocturna para
obreros de la Federacion de Trabajo™. En el
p:lrflgraf() del Articulo 3, se anotaba:
El instituto, organizard, en diferentes
sectores de la ciudud, centros nocturnos de
dfubelizuci on, dirigidos por maestros esca-
lafonados y profesores especializados. ..”
La publicacion y ejecucion de
este acuerdo, fue ordenado por el
alcalde de entonces, Alvaro Lloreda,
con las firmas de Guillermo Jordan

Jiménez, Gonzalo Lourido, Demetrio
A. Hurtado, y Pastor Velasco, secre-
tarios de Gobierno, Hacienda, Obras
Publicas, e Higiene, respectivamente.

El periodista Alfonso Bonilla
Aragon, al referirse a la creacion del
Instituto Popular de Cultura, mani-
lesto: “En el campo de las artes folcldricas,
batalla desde 1947 el Instituto de Cultura
Pc:pufur, que desarrolla un pensum que
auna con la musica y las pldsticas, la
im-'esligucién_ﬁ}}'ddncu. Son muchos los
servicios que el Instituto ha prestado a la
ciudad en el empenio de llevar manifésta-
ciones cultas del arte a capas sociales que
antes estaban por fuera de toda posibilidad
de pedagogia estética”

Cuando “Bonar” escribe este
parrafo, Cali era todavia el centro
cultural representado por el Teatro
Muni(‘ipai y el Conservatorio Antonio
Maria Valencia.

El poeta Marco Fidel Chavez
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escribio en 1984, el libro“IPC, pasado
presente y futuro”, donde dio a cono-
cer documentos esenciales de esta
historia, a traves de uno de los hijos
del primer director, Gabriel Concha
Orejuela. Gracias a ¢l se dieron a la
luz esos manuscritos en los que reza:
“Venerables maestros traerdn a este recinto
su conocimiento, y muhr'ph'curdn con i_,’jl‘- -
cacia y entusiasmo el f._iféc.tn por los valores
historicos de nuestra patria, poniendo en
movimiento el conocimiento artistico, entre
las clases sociales menos pudientes, entre
)r'drencs/r adultos, Iruhujudores ¥ obreros,
urLemnux‘]’ artistas. Deseamos que o esta
institucion se le dé el apoyo necesario
para que existu en el tiempo ilimitado
de nuestra conciencia colectiva, para gue
nuestros hijos y los hijos de nuestros hijos
Ia compartan Ir}fatigub)‘es, con abneguc:'én
y solidaridad. ..”

nos términos

dichos a la manera

de entonces, 1947,

pero totalmente

vigentes en nuestros
dias, cuando se observa el proposito
del Instituto Popular de Cultura en
los barrios y comunas de la ciudad, su
intencion de abarcar a los mas necesi-
tados en el camino del arte.

Podriamos afirmar que este naci-
miento fue una respuesta premoderna
al concepto de abrigo y proteccion
que llegaba hasta nosotros desde la
escuela europea de inspiracion socia-
lista. En su obra, “El paraiso en la
otra esquina”, el Nobel de Literatura
Mario Vargas Llosa, da a conocer
cada una de las escuelas anteriores
al concepto moderno de socialismo,
inscritas en la utopia de mecer a
la clase obrera en unos estadios de
confort que llegaron a conocerse
en algunas naciones que siguieron
esta politica en su fase elemental;
grandes salas-cunas para los hijos de
los trabajadores, casas-albergues con
toda suerte de comodidades, yen fin,
aplicacion de esa moral Sansimoniana
que se filtro en Colombia a través de
las ideas liberales.

En la mision primaria del IPC,
quedo establecido que su objetivo
deberia apuntar a “formar personas
J‘me‘gmfes e I-d(;ﬂedj en (UmPUS ESI’G('_IﬁfUX
del arte y de la cultura popu)‘ur, capaces
de relacionarse consigo mismo y con el
entorno, mediante procesos .i'm'esrigutims
que involucren la i'a.jﬂexr‘én critica y
dctuante, el examen ¥ genemcio'n de cono-

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

cimientos purd el crecimiento pm‘onuf 54
social, en razon de preservar la J‘den[r'dud)’
los valores universales del arte y la cultura”.

Hoy, el Instituto Popular de
Cultura aspira a consolidarse como
una institucion de educacion superior
de excelencia en la formacion para las
artes y la cultura popular, promotora
de proyectos de vida capaces de par-
ticipar creativamente en las dinamicas
universales.

La institucion nace cuando ya
el maestro Antonio Marfa Valencia,
recien llegado de Paris, habia puesto
las bases del Instituto Departamental
de Bellas Artes, la universidad que
hoy lleva su nombre. loaquin Nim-
Culmell, hermano de la escritora
Anais Nim, quien visitara Cali e ins-
pirara un documental de Luis Ospina
acerca de la presencia de Valencia en
Parts, manifesto que despues de cono-
cerlo en la capital francesa, nunca mas
supo de €1, a excepcion de unas pocas
cartas cruzadas. Tampoco sabia que
el Instituto Departamental de Bellas
Artes, llevaba su nombre.

De Antonio Marta, opino Marco
Fidel Chaves: “Era hombre sencillo,
asequible, que venia de Europa con un pres-
tigio que se lo debiu a su enorme talento
musical y a esa paciente modestia de los
‘gmndes maestros, Pero tampoco podi'u, por
st S‘UIUJI' de la noche a la manana, operar
mffugros, Y lus clases sociales popuf:mzs, que
lo admiraban con respeto, no se atrevian
d estudiar en su conservatorio ni, mucho
menos, asistir a los conciertos de la “Sala
Beethoven. Es por ello que el Instituto
Popular de Cuhumfue und respuesta d ese
anhelo de las clases menos jﬁmreddus para
optar por los camines del arte”.

Cali era, a mediados de los 40,
en el concepto del arquitecto e inte-
lectual Manolo Lago, una ciudad mas
pequefia, pero mas culta. Al hotel
Alferez Real habtan llegado ya poetas
de la talla de Baltasar Miro, Leon
Felipe, Pablo Neruda. En los 60,
vendria el poeta Jorge Luis Borges.

En los albores de este patrimo-
nio, el Instituto Popular de Cultural,
estuvo como testigo el poeta y filasofo
Marco Fidel Chavez, profesor de
Historia del Arte. Porque conocio
al primer rector, Gabriel Concha
Manrique, acopid esta impresion:
“Tenfu, en verdad, una mente clara, de rara
lucidez poffrim. Me rgﬁem ala pofflr'uu en
su sentido aristotelico como esa discipling
superior que hace desaparecer el espiritu
individualista, ordinariamente mezquino,

v amplia nuestrus potencias interiores al
hacernos entrar en la corriente poderosa de
la conciencia colectiva, porque es ahi, en
Ia muhipﬁcjdud de lu vidu social, donde
los seres humanos se vuelven historia. Y la
historia es tinica y trascendente. ..”

ElInstituto Popular de Culturaha
perseverado en la formacion de artis-
tas que hoy dan lustre a Colombia.
Solo su nomina de pintores bastaria
para dar una representacion de lo que
eselarte pic‘térico entre nosotros, y a
traves de diferentes momentos de la
historia. Pero, el teatro, la musica y
mas recientemente la Escuela Infantil
y Juvenil, muestran sus frutos. El
hecho de ser una institucion donde
la educacion es subsidiada, donde es
posible acceder alos espacios del arte,
desde una vocacion y una pasion, sin
que se interponga en ese proposito
la carencia economica, también
convierte al [PC en patrimonio de la
comunidad.

Asi, estos 70 afios convierten al
Instituto Popular de Cultura en un
patrimonio natural de los vallecau-
canos, con proyeccion nacional. Este
concepto nace de la apropiacion que
ha hecho la comunidad de cada una de
las escuelas del IPC, hasta conformar
con ellas una gran familia artistica
que se disemina hoy por la region,
Colombia y el exterior.

A la presencia en la institu-
cion de maestros como Enrique
Buenaventura, Mario Gordillo, Juan
Fernando Polo, Lorenzo Miranda,
Delia Zapata Olivella, Marco Fidel
Chavez, Yolanda Azuero de Bolivar,
Luis Carlos Espinosa, Octavio
Marulanda, Rafael Arboleda, puede
mencionarse una lista bastante
honrosa de ipeceanos ilustres, en
la que figuran los pintores Edgar
Alvarez, Walter Orlando Tello, Jorge
Montealegre, César Santafé, Hugo
Candelario Gonzalez, Ernesto Buzzi,
José Jesis Kratz, entre tantos otros.

El IPC responde explicitamente
a las denominaciones de cultura
popular mas aceptadas en el mundo;
como compendio de manifestaciones
artisticas y folcloricas que emanan
directamente del pueblo, arraigadas
en las tradiciones, transmitidas de
generacion en generacion, muchas
veces por via oral y a traves de los
siglos. El Instituto Popular de Cultura
es un ]ngar definido donde dichas
expresiones encuentran un nicho,
un faro con efecto multiplicador o,



lo que el escritor portugues Jose
Saramago llamaria un “templo”. Este
concepto es bien diferente de la deno-
minada “cultura de masas”, la cual
estd expuesta a la industria cultural,
a lo que se produce a gran escala y
requiere el apoyo de la publicidad y
el mercadeo para impactar en seg-
mentos definidos de la poblacion. A
diferencia de la cultura popular, dichas
expresiones masivas suelen ser pasaje-
ras. La cultura popular viene a ser, lo
que en un ordenador es el disco duro,
la memoria que tiene caracteristicas
de inalterabilidad y llega a ser un perfil
de identidad.

eacuerdo con Mijail

Bajtin, siempre lo

popular aparece

COmo una reaccion

a la“cultura oficial™;
un modelo de educacion como el del
Instituto Popular de Cultura, viene a
ser entonces una forma de resistencia
frente a las tentativas de alineacion a
traves de formas ficticias y superficia-
les del arte.

LA UNIVERSIDAD DELA
CULTURA POPULAR

De acuerdo al Plan Estratégico
Institucional 2014-2018, la rectora
Maria del Pilar Meza Diaz expresa:
“Dentro de las tareas que desarro-
llamos hoy en el Instituto Popular
de Cultura, nuestra mayor atencion
esta enfocada en el trabajo con miras
a transflormarnos en una entidad de
educacion superior, para el forta-

lecimiente de las artes populares v
tradicionales, en concordancia con
este Plan. El Instituto es hO}r una enti-
dad de Educacion para el Trabajo y el
Desarrollo Humano, que ofrece pro-
gramas en las diferentes modalidades
de las artes populares y tradicionales.
No obstante, considero que su mayor
grandeza esta en los 70 anos que
cumple en este diciembre, un tiempo
consolidado en la promocion, difu-
sion y conservacion del patrimonio
cultural tangible e intangible, no solo
de nuestra region sino de Colombia,
Desde la musica, la danza, el teatro,
las artes plasticas, queremos conti-
nuar con el legado, para ser por fin el
Instituto Popular de Cultura, Escuela
Superior para las Artes Populares y
Tradicionales”.

El IPC realizdo un Estudio de
Demanda Social y elaboro los
Documentos de Registro Calificado
para tener acceso al SACES, Sistema
de Aseguramiento de Calidad en
Educacion Superior. Segiin el Acuerdo
0313 del 2011, la institucion podra
ofrecer programas de educacion supe-
rior, una vez cumplidos y aceptados
los protocolos que exige el gobierno
nacional.

Ello vendria a fortalecer los pro-
cesos formativos, permitiria acceso a
los recursos de la municipalidad, al
sistema genera] de participaciones en
el sector cultural y educativo, y a los
recursos de la Estampilla Procultura.

“Nos mantenemos [irmes en
ese suefio de ser la inica Escuela
Superior para las Artes Populares y

Tradicionales que exista en el pais,
la que marca diferencia con otras
entidades de formacion artistica, todo
un patrimonio para nuestra juventud”,
expresa.

En2014el Grupo Representativo
de Danzas fue invitado por las emba-
jadas colombianas ante la OEA y
Washington, para celebrar el Dia de
la Independencia. Asistio igualmeme
al Festival de Penalolen, en Santiago
de Chile.

Lnodelos grandes maestros de la
historia del IPC, es sin duda el poeta
Marco Fidel Chavez, a quien la insti-
tucion homenajed hace dos afios con
la publicacion de sus obras completas,
bajo el titulo“Batalla con laluz y otros
poemas”. La portada del libro fue
preciosamente ilustrada con la obra
“Eva atomica” de Ofelia Ocampo,
su esposa. Chavez fue profesor de
Historia del Arte en el Instituto, y
acompafio a dos premios Nobel en su
visita a Cali: Pablo Neruda y Camilo
José Cela.

El poeta suma ya mas de 90
anos, y exhibe una envidiable luci-
dez. Puede recordar perfectamente
cada uno de los hitos culturales de
la ciudad. Nacio en Puerto Tejada,
el 15 de agosto de 1926. Sin duda es
una de las voces mas vibrantes de la
poesia colombiana, [lego a Cali desde
muy nifio y estudi en el Colegio San
Luis Gonzaga. Se hizo abogado en la
Universidad Externado de Colombia,
en Bogota. Es considerado uno de
los ultimos poetas romanticos de los
anos 20.
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Profesor universitario, periodista
e historiador, es atin disciplinado lec-
tor de las obras de Hegel, Nietzche
y Martin Heidegger. Fue profesor
de la Santiago de Cali, la Libre y
La Salle. En septiembre de 1966 la
Universidad Santiago de Cali le con-
firié titulo Honoris Causa, Magister
en Criminologia, Ciencias Penales y
Penitenciarias.

Fue columnista del Diario del
Pacifico, Ultima Hora y El Pais. En
los afios 60 hizo parte de la notable
tertulia del Café Colombia en Cali.

LA HUELLA DE
YOLANDA AZUERO

En lo que respecta a Yolanda
Azuero de Bolivar, fue una defen-
sora a ultranza del folclor nacional.
Acompafio con su sabiduria una época
gloriosa de la danza en el Instituto
Popular de Cultura. Las generaciones
de hoy la recuerdan con gratitud. Su
nombre esta inscrito en los Yolos de
Oro, el trofeo para los mejores, que
se ofrenda cada ano con motivo del
certamen institucional “IPC Danza
con Colombia”. Este trofeo une
los nombres de Yolanda y Lorenzo
Miranda.

“No podemos conocer a
Colombia, si desconocemos su fol-
clor, nuestra identidad; ahi esta la
clave para entender a Colombia”,
repetia ella, maestra inolvidable
desde el afio de 1955 cuando logro
conformar un grupo representativo

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

historico, conocido en el pais y el
exterior.

Junto a Lorenzo Miranda, recogio
el legado de la danza andina y de las
costas colombianas, para consolidar
un cuerpo de baile del cual emergie-
ron, a su vez, reconocidos maestros.
Lorenzo vino desde Cartagena y se
enamoro de Cali. Trala en su acervo
el tesoro musical y dancistico de San
Basilio de Palenque.

n sus inicios, la Escuela
de Danza del IPC contd
con la maestria de la
reconocida fol{'loré]oga
nacional, Delia Zapata
Olivella. Ella, trajo hasta el Valle del
Cauca, el patrimonio vivo de las dan-
zas Caribes, incluido el bullerengue,
y acompafio los procesos de investi-
gacion que se iniciaron en la costa del
Pacifico para identificar los ritmos y
las danzas propias de esta region.
“Empece con una guabina chi-
quinquirefia”, recordaba Yolanda, al
tiempo que reconocia, en esos inicios,
desconocimiento acerca de lamanera
ortodoxa como debia representarse
esta danza en una tarima. “Luego,
aprendi, pusimos ahi la custodia, y
poco a poco le dimos autenticidad
a ese baile, pues al comienzo lo
hacia a mi manera”. Despues de esta
guabina, recordaba ella, pusieron
en escena “Brisas del Pamplonita”.
Estaba convencida, como lo afirmo
para un documental que recogio su

experiencia en el folclor nacional,
que “la gente ama la danza; tenemos
un folclor inmensamente rico, pero
no lo valoramos. Creo que debemos
impulsar mas lo nuestro, estos tesoros
que tenemos aqui en la danza del Valle
del Cauca, en la Costa del Pacifico.
;Como defender nuestra tierra si
desconocemos su riqueza folclorica?
Alfolclorlo han olvidado y en parte es
culpa nuestra, porque no los sabemos
proyectar”, afirmaba.

Esa primera y fundamental ins-
piracion es la que permitio avanzar
con gran calidad interpretativa en la
Escuela de Danzas. E11PC fue invitado
ala inaugum(:ién de la FeriaARCO de
Madrid entre el 25 de febreroy el 1 de
marzo de 2015, donde fue aplaudido
su Grupo Representativo,“Colombia
Folclorica”, con el espectaculo “Mano
e Currulao”. Una ovacion que se
repitio en Valparaiso, Maipu, Macul,
San Francisco de Mostazal, Quilicura
y LaReina, en Chile, y en México, en
las provincias de Hidalgo, Tlaxcala,
Veracruz y Aguascalientes.

En la mision de la Escuela de
Danza, esta el proposito de “formar
hombres y mujeres que aporten al desa-
rrollo, presen-ucfdn, promocidn y difusion
de lu dunza ﬁidérim colombiuna, como
producto de una _ﬁ:rmuddn integral basada
en el quehuccr ormativo, creativo e inter-
pretativo para lu ¢ﬁ1ufguc1'{3n)r Pro/l-‘eccidn
permanente”. Uno de sus objeti\'ns
primordiales es el de fortalecer de
manera permanente los procesos de
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formacion y cualificacion en el estudio
de la danza folclorica colombiana.

Anualmente la institucion pro-
mueve un foro de discusion, para
el cual invita a destacados maestros
y académicos del escenario nacio-
nal. Este certamen tiene el titulo
de “Encuentro IPC y las Culturas
Populares”, y en ¢l ha sido posible
conocer el génesis de eventos tan
importantes como el Carnaval de
Barranquilla o el Festival del Diablo
en Riosucio, Caldas, entre otras
manifestaciones,

CON LOS NINOS
Y JOVENES

La Escuela Infantil y Juvenil
cumple un papel fundamental en la
formacion artistica de quienes con-
forman hoy un semillero. A través de
la musica, el teatro, la pintura, ellos
complementan en el IPC su forma-
cion escolar.

Esta instruccion viene desde los
anos 60, un tiempo en que maestros
del IPC y estudiantes acudian volun-
tariamente a los barrios de Cali para
realizar trabajo cultural.

El mes de diciembre fue siempre
importante para esa actividad de
taller, pues en las comunidades se
formaban comparsas infantiles, nifios
que desfilaban junto a los tradicionales
Cabezones, personajes tipicos de la
ciudad, en la exhibicion carnestolén-
dica de CaliViejo.

Durante la rectoria de Angela
Maria Castillo, y a traves de la con-
formacion de un grupo musical en
el barrio El Porvenir, con vecinos
aledafios a la Escuela de Teatro y de
Artes Plasticas, se decidid convertir
los talleres artistico musicales en una
propuesta mas firme de beneficio
comunitario. El objetivo inicial era
rescatar las rondas y los juegos tradi-
cionales entre los chicos.

Hoy, sus programas de misica y
pintura, fundamentalmente, son muy
apreciados por los padres de familia.

En el proceso de formacion
musical, ha sido un bastion el maestro
Edgar Gallego, con mas de 30 afios
de experiencia como docente. Es el
directorde la orquesta representativa
del IPC, la misma que presentd en
julio de 2015 su CD“Baila Colombia”,
como un homenaje a la miisica del
pais. Se autodefine como “un cam-
pesino de la vereda de Palominos”,
En la produccion editada por el IPC,

‘De acuerdo al Plan Estratégico Institu-
Clona] 2014-2018, nuestra mayor aten-

cion esta enfocada en transformarnos
en una entidad de educacion superior”.

dio a conocer 16 temas alusivos a las
costas Atlantica y Pacifica, zona andina
y los Llanos.

Edgar Gallego nacio en Sevilla,
Valle, hace 71 afios. Su presencia en
el Instituto ha sido de la mayor impor-
tancia para la formacion de varias
generaciones de j(’)venes miisicos que
en muchas ocasiones han emprendido
el camino hacia otras naciones. Otros,
permanecen en el pais, con sus pro-

pios grupos.
allego rescata el orgu-

llo de ser de origen

campesino: “Naci en

la vereda de Palomi-

nos, en Sevilla. Soy
campesino, y llegue a Cali en 1962.
Estuve estudiando dos anos de Inge-
nieria Quimica en la Universidad del
Valle, y luego regrese a Sevilla donde
empece a trabajar en la docencia, en
la asignatura de Matematicas. Siempre
tuve el bichito de la miisica por den-
tro; creo que heredé este arte de mi
abuelo Emilio y de mi padre Antonio.
El abuelo toco flauta en bandas; mi
papa tocaba bandola. Fuimos diez
hermanos; me bautizaron Edgar, para
reemplazar a uno de ellos que falleci6
y llevaba el mismo nombre. Fra el
tercero de mis hermanos; siempre me
llamo la atencion el piano, pero nunca
lo pude estudiar. Empece tocando
tiple, y luego un poco de guitarra, en
un grupo que tuve en Sevilla llamado
Los Blue Stars. Tocabamos porros, cum-
bias, currulaos, boleros, pasodables.
Lo fundamos en el afio 66 y ahi estuve
hasta el 71 cuando vine a estudiar en
la Universidad del Valle”, manifiesta.
Empezo en ese ano a estudiar musica,
con el Maestro belga Leon . Simmar,
quien habia recibido el Gran Premio
de Roma en Musica, un galardon
que equivale, en esta area, al Premio
Nobel de Literatura.

EN EL ESPIRITU
DE LA DANZA

Uno de los maestros mas antiguos
del IPC es Jesus Adolfo Pipicano,

dedicados desde hace mas de 30 afos
ala pedagogia en Historia de la Danza
e Investigacion Folclorica. Le interesa
saber que habia en Colombia “antes
del bambuco”.

Especializado en Historia de la
Danza, piensa que la plastica le sirvio
muchisimo en su formacion, desde
la Teorfa del Color. “En un grupo
de danzas, dentro del vestuario, es
importante saber no solamente el
tipo de telas a utilizar, sino los colores.
Me interesa mucho el disefio de un
vestuario para danza y teatro.Y claro,
la prehistoria de la danza folclorica”,
expresa.

Cuando el Instituto Popular de
Cultura cumplié 50 anos, realizo
el montaje que titulo “Ancestros”.
Con respecto a la escuela hoy, dice:
“Veo en la base a Yolanda Azuero y
a Lorenzo Miranda, los pedestales.
Reconozeo también a Delia Zapata
Olivella, y como no recordar también
a Octavio Marulanda, Aura Alviz,
Vicenta Mahecha. Las danzas de la
region andina siempre me encanta-
ron. Anteriormente la escuela estaba
dividida; danzas de la costa y danzas
del interior”.

En 2015 se dio el fallecimiento de
uno de los maestros mas queridos del
IPC: José Jestis Krasthz, quien estuvo
vinculado por 28 afios a la institucion,
¥ segun su propia consideracion este-
tica, queria “llevar la plastica al yoga,
pues la creatividad esta siempre en el
cuarto nivel astral”,

De padres colombianos, hereds
de sus abuelos alemanes un sentido
de organizacion, disciplina y orden,
que lo acompano durante toda su vida
artistica. Su abuelo Juan Krasthz vino
a Colombia desde Prusia, contratado
por el ejército nacional para brindar
asesoria en estrategias. Era, pues,
el estratega en tiempos de las duras
pugnas colombianas entre liberales y
conservadores, Aunque se le reconoce
mas como docente en la Escuela de
Artes Plasticas, es un pintor de rasgos
muy particulares en su expresion. Ya
en el area teorica o practica, mani-
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fiesta que trabaja“en la interpretacion
de los problemas del hombre en el
mundo contemporaneo. Enfoco este
asunto como una metafora...”

Para Gabriel Francisco Catano
Nieva, profesor de la Escuela de
Teatro, “lo interesante del proceso de
cambio en nuestra escuela de teatro,
es que nos encontramos descubriendo
que lo popular siempre ha sido espec-
tacular; negar esta manifestacion en el
producto ético y estetico del hecho
teatral de la escuela, denominado
‘EjercicioTeatral’ es parte del proceso
de ajuste que debemos tener al querer
encontrar nuestra propia impronta,
nuestro propio sello. Ademas paraque
una cosa sea verdad debe haberalguien
que lo niegue, esuna confirmacion del
hecho comunicativo, cientifico. Los
datos objetivos son como sigue: adop-
tar el metodo de la Creacion Colectiva
no es un nombre; es una filosofia de
la produccion escénica que comporta
el proceso creativo de una obra de
teatro desde la seleccion del tema, la
asociacion del acontecimiento con la

ineludibles rgfermnes que se nuclean en las
musicas populares caribe-iberoamericanas,
como en todo el trayecto y ucumulado de
las musicas universales euro-occidentales.
Creemos que la ensefianza de la misica
popular en nuestro pats se encuentrd en
deuda con la riqueza y el talento innato
de nuestros musicos, quienes dctualmente
deben desenvolverse en un dmbito cada vez
mds exigente, tanto en el campo laboral
educative, como del de lo artistico-cultural
musical. En respuesta a esa exigencia capa-
citamos a nuestros estudiantes de manera
integral con programas acordes a dichas
necesidades”,

VALIOSOS
RECONOCIMIENTOS

El Instituto recibio homenaje
en este afo, no solo de parte de la
Alcaldia de Cali, por sus 70 afios, en
la inaugm‘acif)n del Festival Petronio
Alvarez de Musica Folcloricas, sino
en la tarima del Festival Mono Niifiez
de Ginebra. La rectora Maria del
Pilar Meza Diaz recibi6 estos reco-
nocimientos en nombre de todas las

El Instituto recibi6 homenaje no solo

de la Alcaldia de Cali, sino también del

Concejo Municipal, la Asamblea Depar-
tamental y la Gobernacion del Valle.

vidareal, el orden dramatirgico como
vehiculo comunicativo y la puesta en
escena aplicando los principios de
composicion que han de culminar en
la escritura del texto del espectaculo”.

Reconoce que “desde hace mas
de doscientos afios aprendimos,
repetimos, lo que nos dijeron quie-
nes han detentado el pensamiento
dominante; ‘el teatro se hace a partir
de un texto escrito’; texto originado
en la dramatica, y que junto a la lirica
valaépicason géneros mayores de la
literatura...”

La Escuela Infantil y Juvenil de
Artes Integradas se articula con la
vision de la Escuela de Musica del
IPC en lo referente a su propuesta
pedag{')gica-musica] que tiene como
objetivo “profesionalizar desde el sentido
soctal, el estudio de la musica popular
a partir del desarrollo de las bases y
estructuras propias de nuestras musicas
regionales, tradicionales y populares, y con

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

escuelas que integran la entidad y que
tanto lustre le han dado a Colombia.
Pero, hace tres anos, en 2014, el
Mono Nufiez también homenaje al
IPC, en el nombre del Maestro Diego
Estrada Montoya. En esa ocasion, el
Cuarteto Quijotadas, Instrumental
Andino Colombiano, conformado
por docentes del Instituto Popular
de Cultura , recibi el Premio en la
Cate,gcr{a Instrumental.

iego Estrada Mon-

toya nacio en Buga,

Valle del Cauca, el

10 de octubre de

1936; fue desde nifo
un apasionado amante de la bandola,
contra la voluntad de su padre, don
Lucas Plinio Estrada, quien temeroso
de que se dedicaraala mulsica en vez
de seguir unos estudios académicos
tradicionales le repetia una y otra vez:
“o estudias o te lleva el diablo”.

Cuando atin no habia cumplido
los 11 anos, en 1947, inicio sus
estudios musicales con el profesor
Miguel |. Barbosa, quien le dio
clases de gramatica musical y de
bandola. Posteriormente cuando
adelantaba sus estudios secunda-
rios participo como clarinetista
en la Banda Filarmonica del cole-
gio académico de su ciudad natal.
En el afio de 1960 estudio instru-
mentacion con el maestro Manuel A.
Salazar y tres afios mas tarde realiza
un curso de especializacion de ban-
dola con el maestro Efrain Orozco
Morales, al que le dedica su pasillo
“Bandolitis”. Igualmente realizo estu-
dios tecnicos de guitarra con el pro-
fesor Hernan Moncada en el Instituto
de Cultura Popular y de Trompeta
con el profesor Juan Camizon en
el Conservatorio “Antonio Maria
Valencia” ambos en Cali.

Cuando Diego Estrada Montoya
formé su primer grupo musical, don
Lucas Plinio al ver que se iniciaba lo
que ¢l tanto temia, “el errabundaje y
el desprestigio”, le quito la bandola
y la hizo pedazos contra su cabeza.
Diego Estrada entonces, si mayor
dilacion, “en un talego de papel echo
dos pantalones y dos camisas, sin
pensar en medias ni en calzoncillos”
y se fue a Cartago para reunirse con
otro bandolista joven, su buen amigo
“Pacho Bandola”.

En el Instituto Popular de Cultura
de Cali, se le recuerda por ser uno de
sus mas insignes maestros.

Desde temprana edad recibio las
influencias de quienes lo guiaron en
sus comienzos, los maestros Miguel
Salazar, Manuel Barbosa y Efrain
Orozco. Realizd estudios de forma-
cion musical en el Conservatorio
de Musica Antonio Maria Valencia
de Cali y pronto se i.ntegré a las
propuestas que de la musica andina
colombiana se gestaban en la primera
mitad del siglo XX, con los maestros
Pedro Morales Pino, Emilio Murillo,
Alberto Escamilla y Fulgencio Garcia,
entre otros.

En 1962, con los maestros
Peregrino Galindo, ejecutor del tiple
y Alvaro Romero, ejecutor de la gui-
tarra, crearon el Trio Morales Pino,
uno de los mds importantes iconos de
la musica andina colombiana, con un
largo numero de trabajos que quedan
enel acervo de ladiscografia nacional.
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LA CULTURA
DELAGUA

De la mano de los programas
institucionales de la Alcaldia de Cali
y de Vallecaucana de Aguas, el IPC
apoya el uso racional del agua y el
mejoramiento cultural de quince ins-
tituciones educativas en siete comunas
de Cali.

El programa “Cultura del
Agua, Agua Viva Soy, Arte, Juego y
Educacion”, estuvo dirigido a seis
instituciones educativas y lideres
comunitarios de la zona oriental de
Cali y la Comuna 18, con la partici-
pacion de profesionales y técnicos del
sector de;\gua Potable y Saneamiento
Basico de las Empresas Municipales
de Cali, Emcali y de Vallecaucana de
Aguas S.A. ESP.

Esta campana tiene como propé-
sito concientizar a la poblacion para
el uso racional del agua. La situacion
de mal uso del agua en la actualidad
se observa en las calles calefias bajo
el amparo de la indiferencia y los
malos habitos de comportamiento
ciudadano, siendo esto una necesidad
imperiosa de cambio, en donde los
ciudadanos son el fundamento para
generar acciones dilerenciadoras
que irradien el resto de la sociedad
e influyan de manera progresiva en
la percepeion de la sociedad sobre el
recurso agua y los recursos naturales
asociados como los bosques, el suelo,
el aire, la fauna y la flora.

Existe la necesidad de abrir y

posibilitar espacios donde el ejerci-
cio de la creatividad desde el campo
de las artes se proyecte de manera
activa y participativa hacia la ciudad,
haciendo del acto creativo mismo
un potenciador de la identidad y la
individualidad, para volver, en tltima
instancia, a experiencias colectivas
que reflejen y sefialen las posibilidades
de transformacion y participacion en
las dinamicas habituales de consumo y
la relacion con los recursos naturales
y el ambiente.

El Instituto Popular de Cultura
aporta al desarrollo de la cultura
artistica y formacion en los sectores
populares, el fortalecimiento de
espacios de encuentro de diferentes
manifestaciones culturales desde
el reconocimiento, la articulacion
social y visibilizacion de las experien-
cias de organizacion y participacion
ciudadana. Desde esta perspec-
tiva institucional se implemento el
proyecto “Cultura del Agua, Agua
Viva Soy: Arte, Juego y Educacion”,
como un espacio de participacion y
potenciacion de los procesosartistico-
culturales y ambientales que nacen
de las comunidades; reconociendo
manifestaciones y expresiones artis-
ticas propias, el cual aporta a los
lineamientos de bienestar, equidad y
entorno amable, que tuvo sus inicios
con el Plan de Desarrollo Municipal
2012-2015 “CaliDA una ciudad para
todos”,

JORNADAS ESCOLARES
COMPLEMENTARIAS

El TPC se unio a las Jornadas
Escolares Complementarias de la
Alcaldia de Santiago de Cali, dirigidas
a los estudiantes de los grados siete,
ocho y nueve de quince instituciones
educativas ubicadas en los llamados
TIOS, Territorios de Inclusion y
Oportunidades, en las comunas 1, 4,
13, 14, 15, 16 y 19. E1 IPC emplea
para ellos las estrategias pedagogicas
integradas de las artes escénicas,
desde el juego, el arte y la educcion,
para el fortalecimiento de la convi-
vencia ciudadana.

ste programa busca sensi-
bilizar a los jovenes en los
procesos de formacion
artistica y cultural, para
potenciar sus talentos,
interiorizar sus valores y alcanzar un
desarrollo armonico integral.

Asi, desde la musica, el teatro, las
artes plasticas y la formacion a nifios
y adolescentes, con una fuerte pre-
sencia en la comunidad, el Instituto
Popular de Cultura arriba a una edad
que hoy podemos llamar venerable,
por lo que compromete, en su expe-
riencia, sabidurfa, madurez, y un
prestigio en alza no s6lo en Colombia
sino en el exterior, como lo certilica
Alejandro Camacho, Vicepresidente
de CIOFF, la entidad encargada de
organizar festivales folcloricos por
el mundo.
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&l Senado de la Repiiblica de (olombia, la (dmara de
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Por Miguel Rosales

Coordinador de Comunicaciones IPC

22



iia que durara mucho t
de nuestro temper

5 as, SO 'r‘l ]'t.-'ﬂ'r‘JU d un
T equipe uno liderado por unamujer

l.]llt‘ “t" a [J I 34 1 ]JI’.,‘I‘ 'r‘l arte en L’.I 54




A Condecoran nl Insh‘luh ar de Culium J:mbu de izquierda a darachu Tania Fernandez
Sénchez, Presidente del Concejo Municipal de Santiago de Cali; Oscar Jcmer Ortiz Cuellar, Concejal
de la ciudad; (abajo de izquierda a derecha) Catalina Rebolledo, Directora Técnica de la Secretaria
de Cultura del Valle del Cauca y Snehider Rivas Ayala, Presidente de la Asamblea Departamental.

sin importar cuantos contratiempos
puedan aparecer, ella siempre vio en
esta celebracion la manera de mostrar
lo mas grande de la institucion. Asi
fue como lo concibia Maria del Pilar
Meza Diaz, directora del Instituto
Pr:puia]' de Cultura, quien junto a su
equipo de trabajo sOfio con regalarle
un dia de no olvidar a la ciudad que
vio nacer a una institucion que de la
mano con el apoyo oportuno, seguira
construyendo su propia historia.

El Bulevar del Rio Cali fue el esce-
nario donde junto a propios y fora-
neos, cantamos el (‘umpleaﬁ(m feliz
al IPC, en una sola voz; momento en
el que las escuelas de Artes Plasticas,
Teatro, Musica, Danza y la Infantil y
Juvenil de Artes Integradas, se fusio-
naron, con el fin de mostrar a traves
('](“. SUS grupus Tl“prl“.‘i("“tﬂh\'()}i P()r (.ill(".

el IPC es grande.




Rio Cali fue el

escenario donde

junto a propios
y foraneos,
cantamos el
cumpleanos feliz
al IPC, en una
sola voz”.

| Carolina
< ﬁ Rubio fue la
' modelo para
_ el performance
de la Escuela
de Artes
— .
= “Caballete a
la Urbe", junto
1 al rio.

La Escuela
Infantil y
Juvenil se unié
a la fiesta con
un cuerpo

de baile que
desperts
nutridos
aplausos.

<

El Instituto
Popular de
Cultura en su
permanente
exploracion de
los ritmos del
mundo, tiene
un ensamble
de latin jozz,
dirigide por
Ary Alvarez.
Pusc la nota

eclectica.




La encargada de abrir la fiesta
fue la comparsa I"]ijmi del Condor,
la cual naci6 en el Instituto Popular
de Cultura hace nueve anos, como
una pmpm\sia que retne las cuatro
escuelas de la institucion. Mientras los
mufiecones con vida propia danzaban
junto a los
Artes Plasticas hacia lo suyo, mos-
traba como sus estudiantes a traves
de trazos pucdt‘n graﬂ('ar SUENos,
ideas, personas; la historia apenas
comenzaba; las escuelas en tarima
cmpcmban a tener su partidpacir')n,
la estudiantina, la orquestas de guita-
rra, latin jazz, el grupo de marimba y
Litorales, pocoapoco envolvieron al
publico en un mundo de fantasia, con
una exhibicion artistica y musical que
mostro la cepa ipeceana.

istentes, la escuela de

ientras pasaban

las horas la cele-

bracion tomaba

mas fuerza; una

presentacion de

ritmos pr()pi()s pero de talla inter-
nacional, asomaba; iuna Mano ¢’
{_ urr U]El() hl;U I'Jlt"'}l*l'l(l[l Sll ldlifldfl
y despliegue escénico le ha permitido
aplausos en varios paises, como repre-
sentante de lo mojor de nuestro fol-
(& !()l f ste l"Hp(“( lal ll](} es (“I endcar Lad{)
de dar apertura y dierre, desde 2011,a
uno de los I{-‘S[l\ ales mas III‘JI)EJI tantes
de Latinoamérica, el Petronio Alva-
rez. Fue el momento para escuchar
los acordes de La Chirimia, la cual
nacio en este 2017 como iniciativa

El Conjunto de
Marimba trajo
su nota liquida
desde el litoral
profundo, en
una armonia
dirigida por el
maestro Hector
Sanchez, autor
de “La Ruta de
la Marimba”.
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de varios estudiantes, con el apoyo
de egresados de la Escuela de Misica.
Su repertorio presenta una fusion de
ritmos del litoral Pacifico, asi como
aires del norte del cauca.

CONDECORACIONES
Pasadas las horas llego uno de
los momentos mas espt‘('iah—‘s; las
condecoraciones y reconocimientos
por este camino de difusion cultural
popular en siete décadas. El Senado
de la Republica de Colombia otorgo
al IPC la Condecoracion en el Grado
de Caballero, No. 095 de 2017;
la Camara de Representantes hizo
honor a la institucion, con la Orden
de la Democracia Simon Bolivar en
grado de Cruz Comendador No. 152
de 2017. El Departamento del Valle
del Cauca exalto al Instituto Popular
de Cultura con la Orden al Mérito
Vallecaucano No. 010-24-1763, ¥ la
Asamblea del Valle del Cauca hizo el
Reconocimiento Publico No. 242,

La Estudiantina

del IPC trae

en sus cuerdas
dlgo de lo
mejor de la
cultura andina
de Colombia.

<

El maestro Juan
Fernando Polo,

pide silencio

‘al momento

de recibir el
reconocimiento
de la Directora
del IPC, Maria del
Pilar Meza Diaz.

“idel Chavez,
memeoria viva
del Instituto
Popular de
Cultura.

Como una
referedncia
a los viejos
trovadores,
Mauricio
Trujillo inicié
la jornada
con un canuto
de susurros,
una llamada
al juego, al
ludismo.




por “setenta afios de invaluable aporte
ala educacion”. El Concejo Muui(‘ipal
otorgo al IPC la Medalla Santiago de
Cali en el Grado de Cruz de Oro, bajo
Resolucién No. 21.2.22-626-2017.
Ello confirma con creces que la insti-
tucion ha hecho las cosas bien en toda
su historia.

Por su parte y con una voz que
reﬂt-jt’} el n‘Jrgan'J que sint io en aquel
momento, la Directora Maria del
Pilar Meza Diaz, agradc'ci(b a todos ¥
cada uno de los estudiantes, docen-
tes, maestros y egresados, padres de
familia, equipo de trabajo, y sobre
todo a Dios por los reconocimientos
obtenidos, pues este es el pago a un
t'rabajo responsable, meritorio, de
historia, y de un futuro a construir. Por

o

A

ello, el mismo escenario fue el espacio
para que la institucion reconociera el
compromiso y dedicacion de muchos
maestros que han dejado un legado a
traves su labor, el mejor camino para
continuar salvaguardando el arte popu-
lar y tradicional de los colombianos.

El Instituto Popular de Cultura
celebro sus cumpleaiios a lo grande; la
agencla cultural fue pensada para mos-
trar lo mejor de sus escuelas, y como
tal cerro con broche de oro junto al
invitado especial: el Grupo Bandola
de Sevilla, Valle, el cual hizo ensamble
con la orquesta representativa de la
institucion, en una gala de bellisimas
canciones. Otro motivo para enamo-
rarse del IPC y para sentir felicidad en
la fiesta de sus Setenta Anios.

Wilkin Rojas

dirige la

comparsa

Los Hijos del

Céndor, la

cual pone una

nota festiva y

camestoléndica,
. como ofro sello

del IPC.

v




El Grupo
Litorales del
IPC dirigido
por Walter
Perlaza, hizo
una destacada
actuacién en el
Bulevar del Rio.




El Conversatorio Educativo

“~0 anos fortaleciendo
las artes populares
y tradicionales”

El mubreoles 29 de noviembhre de 2017, en of marco de la Semana Jpeciana que
colobré los 70 aiios de cheacion del Ynatituto Popular de Cultura, so llové a cabo of
(Conversatorio educativo “70 asios fortaleciondo las artes populares y thadicionales
on of marco de la educacién piblica”. £l conversatorio, realizado on of Hemuciclo deol
Concejo Municipal de (ali, conté con la presencia del Doctor Adolffo Lebn Atehortiia
(Cruz, rector de la Universidad Pedagégica Nacional y expresidente de la dsociacion
(Colombiana de Universidades, ASCUN.

Por Gyna Aguilar Martin
Coordinadora Académica IPC

30



icenciado en Historia de
la Universidad del Valle,
Magister en Historia de
la Universidad Nacional
de Colombia y Doctor
en Sociologia de la Escuela de Altos
Estudios en Ciencias Sociales de
Paris, Adolfo Ledn Atehorttia Cruz
fue el invitado especial a este evento
que tuvo como asistentes a docentes,
estudiantes, egresados y comunidad
en general interesada en el fortale-
cimiento de la formacion en artes
dentro de la educacion pablica.

El Doctor Atehortiia atendio a la
invitacion del Instituto, con el obje-
tivo de hacer una reflexion pedagogica
respecto del valor e importancia de las
artes en la construccion social de pais.

Con el animo de mantener el espi-
ritu del espacio desarrollado, parafra-
searemos aqui las intervenciones de la
mesa principal y los asistentes durante
el conversatorio.

Se dio inicio con la interven-
cion de la directora Maria del Pilar
Meza Diaz, Licenciada en Literatura,
con estudios de Maestria en
Administracion Educacional y en
Lingiitstica y Espafiol, cursados todos
en la Universidad del Valle; egresada
ademas de la Escuela de Musica del
Instituto Popular de Cultura. Ella
acompaiia los procesos institucionales
desde 2012.

En dicho momento, se presento

alauditorio el proceso adelantado por
el Instituto para convertirse en una
Institucion de Educacion Superior
(IES) presentado ante el Ministerio
de Educacion Nacional (MEN); el cual
inicio en el ano 2014 pa.ri‘icndo de las
necesidades de formacion artistica
de la regic'm y teniendo en cuenta la
experiencia de 67 aflos del Instituto
(en su momento).

En palabras textuales de la
Directora: “El IPC recibio la visita
institucional de cinco pares acade-
micos del Ministerio de Educacion
Nacional, durante los dias 14, 15y 16
de abril de 2016, convirtiendose en
un hecho de relevancia historica, para
una comunidad educativa y una ciudad
que han sofiado con ver convertida a
la tmica institucion publica del orden
municipal dedicada a la formacion
artistica y cultural, en una entidad de
Educacion Superior, que desarrolle
procesos formativos e in\-'esﬂgativos,
en pro del arte v la cultura popular y
tradicional, pero que ademas se encar-
gue de propiciar los espacios criticos,
reflexivos y transformadores, para
el fortalecimiento de la mn\lwnna
pacifica y la cultura de paz”

Dicho proceso de conversion
cuenta hoy con importantes avances
como insumo para alcanzar el obje-
tivo institucional, con los cuales se
pretende realizar de nuevo la solicitud
ante el MEN, esperando contar con el

apoyo y cumplimiento por parte de
la Alcaldia de Santiago de Cali de los
compromisos adquiridos en el Plan
de Desarrollo Municipal 2016-2019,
“Cali Progresa Contigo”, en ¢l que el
Instituto Popular de Cultura esta
incluido: Eje Cali social ¥ diversa,
Cnmpn‘meme 1.4., Programa 1.4.4,
Indicador: “Fortalecimiento del proceso
de Imn._sﬁ)rmucfdn del IPC en Institucion
de Educacion Superior, con 4 programas
presentados al Ministerio”™ ¥ asl contar
con los recursos necesarios para
el sostenimiento del programa de
Musicas Populares y Tradicionales
de la Escuela de 'V[us.lca con el cual
se dara inicio a la transformacion
de la entidad en una Institucion
Universitaria.

En aras de comprender estos
compromisos de manera mas con-
creta, podemos decir que las observa-
ciones hechas por el MEN se dividen
endos grandes grupos: las que corres-
ponden a la Administracion Central
(de tramite externo y de fondo) y las
que corresponden ala Administracion
Institucional del IPC (de tramite
interno y de forma).

Las de tramite externo son:

Suscripcion del convenio entre
la Alcaldia de Santiago de Cali yel
Instituto Pnpular de Cultura, en el
cual se garanticen los recursos por
cinco anos para la implementacion y
funcionamiento del programa de edu-




GRAFICA 1. FORTALEZAS DEL
INSTITUTO POPULAR DE CULTURA.

cacion superior en Musicas Populares
y Tradicionales, incluida la planta de
docentes y del personal de apoyo ala
gestion académica.

Infraestructura fisica adecuada
con las condiciones técnicas, dotacion
y recursos tecnologicos necesarios,

Las de tramite interno son:

Reglamentos, Manuales y
Estatuto Orgdnico, entre otros,
los cuales estan siendo revisados y
ajustados con el apoyo de la Escuela
Superior de Administracion Pablica
(ESAP), con quien el IPC suscribio
convenio de cooperacion.

Lo anterior sera el soporte de
las fortalezas institucionales con la
que ya contamos, y que fueron refe-
renciadas por los Pares Academicos
y la Sala de Tramites Institucionales
de la Comision Intersectorial de
Aseguramiento de la Calidad de la
Educacién Superior (CONACES)
del MEN, durante el proceso de
revision del Estudio de Factibilidad,
presentado por el IPC, entre las que
se pueden destacar: (Ver grafica 1).

Ademas, nuestra institucion posee
un Proyecto Educativo Institucional
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fortalecido, que se constituye como
columna fundamental de este sueno
v asi lo seniala el MEN: “el IPC tiene

muy claro cudl es su ADN académico

¥ por tanto sabe para donde va, porque

a diferencia de muchas Instituciones de
Educacion Superior propuestus pard cred-
cion ( pﬂbh’mj D prfmdas) ante CONACES,
ésta cuenta con un acerve histérico de mds
de seis decadas que ha sido consistente,
coherente y exitoso.”

o se puede entonces
negar que el pano-
rama institucional
actual es positivo para
realizar una nueva
solicitud ante el Ministerio de Edu-
cacion Nacional. Positivo por las for-
talezas anteriormente mencionadas y
por laseria conviccion de la necesidad
institucional de lograrlo. Positivo
también por haber construido insu-
mos y documentos con conciencia
institucional y consistencia técnica.
Positivo por aprender del resultado
de la primera fase, proceso en el que
la institucion adquirio experiencia y
subsano varias observaciones.

-

En consecuencia, la nueva soli-
citud que se haga ante el MEN,
debera acoger las sugerencias de la
Viceministra de Educacion y para
ello se requiere el desarrollo de tareas
especificas:

1. Presentar nuevamente el estu-
dio de factibilidad ante el MEN, con
una propuesta de transformacion del
IPC, de manera escalonada, iniciando
con un programa: Musicas Populares
y Tradicionales.

2. Recibir por parte de la
Secretaria de Educacion Municipal el
predio del antiguo Coleg'o Benjamin
Herrera, adquirido por la Alcaldia de
Santiago de Cali con recursos desti-
nados para el IPC por el Consejo de
Politica Fiscal — CONTIS.

3. Obtener de la Administracion
Municripal los recursos necesarios
para las adecuaciones fisicas, tecnicas
y tecnologicas de dicho predio, que
garanticen el dptimo funcionamiento
operativo y pedagégico,

4. Destinar los recursos necesa-
rios para la implementacion de una
planta de cargos docente y del per-
sonal de apoyo a la gestion académica.




Proteger el patrimonio cultural

Un frente comin en pro de la defensa
y profeccion de un patrimonio que
cumplié setenta afios, fue el llamado
vehemente que hizo el rector de la
Universidad Pedagogica de Colombia y
Presidente de la Asociacién Colombiana
de Universidades, ASCUN, Adolfo Ate-
hortta a la comunidad calefa, especial-
mente a la Administracion Central junio
a los Honorables Concejales de Santiage
de Cali, el pasado 29 de noviembre en el
Hemiciclo del Concejo Municipal de Cali.

El escenario sirvio ademds para con-
cientizar a los asistentes de la importancia
y necesidad de preservar un patrimenio
y modelo dnico de educacion en el pais,
como es el Instituto Popular de Culturag,
entidad educativa ahora septuagenaria,
que ha demostrado siempre lo impor-
tante que es trabajar por el arte desde
lo popular, tradicional y folclorico, como
cominos de orientacion y preservacion de
la identidad nacional.

Adolfo Atehortia ofrecio desde
su conocimiente y autonomia como
rector de la Universidad Pedagégica de
Colombia, su experiencia en la lucha por
la defensa de la educacion piblica, y su
apoyo al IPC en el propésito de con-
vertirse en una institucion de educacién
superior. Reconocio que el Instituto
Popular de Cultura no solo ha lograde
preservar el arte popular y fradicional
de los colombianos, sino que ha sido

espacio formador de cienfos de arfistas
que han dejado la impronta ipeciana
a nivel nacional & infernacional. Refe-
renfe de construccion de espacios, los
mismos que o través de nuestras tra-
diciones socio culturales cambian vidas.
Por su parte Maria del Pilar Meza
Diaz, Directora del Instituto Popular
de Cultura, celebro y reconocio lo
importante que resulta no solo para

lo institucién, sino para la ciudad, el
apoyo del Dr. AtehortUa, quien ademas
de sentirse maravillade con el modelo
académico de la institucion, se mostro
complacido y comprometido en apoyar
el camine hacia la educacion superior
de una enfidad que como nunca
necesita ser vista con la importancia,
amor y respefo que merece.

s

Adolfo
Atehortia,
rector de la
Universidad
Pedagogica
de Colombia
y Presidente
de ASCUN,
Asociacion
Colombiana

e
Universidades.

Lo acompana

la Directora

del IPC, Maria
del Pilar Meza
Diaz

Finalmente la directora Maria del
Pilar Meza Diaz, manifesto que:

La comunidad ipeciana con-
tinuara esperando el apoyo de la
Administracion Central y de lacomu-
nidad calefia, en el entendido que la
cultura atraviesa la vida de los seres
humanos; como sujetos sociales, somos
protagonistas de nuestra propia historia

El Instituto Popular de Cultura—
IPC, durante 70 afios, ha contribuido
al desarrollo del arte y la cultura de
Santiago de Cali. Suimpronta ha mar-
cado la vida de hombres y mujeres,
que han dejado la huella ipeciana en
el ambito artistico y cultural local,
nacional e internacional.

La responsabilidad frente a la
permanencia del Instituto Popular
de Cultura, invaluable por su histo-
ria, por su acervo cultural, por sus
maestros y sus estudiantes, depende
no solo de la voluntad politica sino
también del convencimiento de que
el arte y la cultura no son un gasto
publico sino una inversion social,
indispensable para el desarrollo de
los pueblos de una manera arménica

y con identidad propia.

Luego de la amplia y necesaria
presentacion del proceso de conver-
sion a IES por parte de la direccion del
Instituto, se dio paso a la intervencion
del Doctor Adolfo Ledn Atehortta
Cruz, la cual se puede analizar en tres
puntos fundamentales.

LA REALIDAD
ECONOMICA

El primer punto, relacionado con
la financiacion actual de la educacion
superior en Colombia y la crisis de
recursos por la que atraviesan las insti-
tuciones piblicas del pais. Crisis gene-
rada por una parte por un modelo que
financia la demanda y que se instituye
COmo pri\'ilegio para unos pocos Y,
por otra parte, crisis que necesita de
un modelo que financie la oferta en
virtud del derecho fundamental para
todos, como lo es la educacion, para
ser superada,

Segun Atehortua, no se ha estable-
cido una politica de Estado que bene-
ficie el acceso al derecho fundamental
de educacién para los jovenes y adul-
tos que, una vez salen de la educacion
media, requieren profesionalizarse

para ser: sujetos criticos, reflexivos,
transformadores del contexto en el
que se insertan, con oportunidades
laborales; sin llevar a cuestas una
deuda de gran costo con una entidad
bancaria, estatal o universitaria.

Es el programa del gobierno
actual una opcién que ofrece a los
estratos mas bajos el acceso a ins-
tituciones privadas de calidad. Sin
embargo, hay que enfatizar en que la
financiacion actual no beneficia a las
instituciones de educacion publica.
Lo anterior principalmente debido
a que con la cifra anual (3 billones
de pesos) que significa integrar a
dicho programa solo 40.000 estu-
diantes beneficiarios en instituciones
privadas, podrian cubrirse 600.000
estudiantes en instituciones univer-
sitarias pablicas, por su menor costo
per capita. Todo ello sin contar con
los altos niveles de desercion del pro-
grama, que se traducen en deudas que
adquieren los jovenes y sus familias;
pues el programa no ofrece becas,
sino créditos condonables,

No existiria tal brecha econo-
mica si el programa fuera paralelo a
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la cobertura anual necesaria para las
instituciones publicas. La dificultad
radica en que mientras se desarrolla
el programa con las caracteristicas
ya mencionadas, a las universidades
publicas les han recortado su presu-
uesto anual; viendose seriamente
P &)
afectadas para su funcionamiento.

rente a ese primer punto

se suma la preocupacion

por los elevados costos en

las instituciones privadas

que ha generado el pro-
grama, al no haber limitado los costos
de las matriculas; las cuales han venido
incrementando los precios de manera
excesiva, afectando también a los
estudiantes que no son beneficiarios
del programa.

Todo lo anterior se puede evi-
denciar, entre otras dificultades, en
los serios problemas de infraestruc-
tura que en este momento tienen
las universidades oficiales; los cuales
no se pueden resolver por la falta de
recursos. El recorte de programas
de bienestar estudiantil, afectando la
calidad de vida y la permanencia de
los estudiantes de bajos recursos en las
instituciones publicas. La disminucion
de posibilidades para participar en
experiencias de internacionalizacion
para complementar la formacion pro-
fesional. La brecha de inequidad crece
de manera alarmante, condenando a
losnuevos profesionales a endeudarse
en grandes sumas para poder culminar
los estudios de pregrado.

LAS ARTES EN
ELSIGLO XX1

En el segundo punto Atehortia
hizo reflexiones acerca del reto que
tienen las artes frente al mundo de
hoy. En dicho sentido reflexiono
respecto de como las artes posibili-
tan, desde sus particularidades en la
musica, la danza, el teatro y las plas-
ticas, la formacion de personas con
gran capacidad sensitiva, perceptiva y
creativa; con principios eticos, auto-
nomos, de equidad y sensibilidad. Lo
anterior enmarcado en una necesidad
de generar la perspectiva humana en
el mundo globalizado y tecnologico
en el que nos encontramos hoy,
en la que se puede intervenir en la
construccion de nuevas vigjas culturas,
Lo popular, tradicional y folclérico,
enlazado en acciones artisticas que
trascienden fronteras y tienen mayor
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presencia en la cotidianidad haciendo
uso de las diversas tecnologias, cons-
truyendo nuevas y variadas formas de
comunicacion,

Se refiere aqui a la formacion
de profesionales con capacidades
participativas, reflexivas v criticas,
que son conscientes de su papel en
la construccion local y global de la
cultura desde su saber y hacer en
el campo pedagogico de las artes.
Obliga ello a pensar en la formacion
de profesionales con perspectiva
humana y no como simples ejercitos
de trabajo. Profesionales que hacen
del avance tecnologico un suceso que
permita la construccion de realidades
y proyectos a partir de lo popular, lo
tradicional, del pasado en relacion
con el presente, de la afirmacion de
nuestros pueblos y de la identidad
nacional.

LAS ARTES
EN ELIPC

El tercer punto, estrechamente
relacionado con el anterior, es el
deber ser de la formacién en artes
para enfocar en ello lo que puede
construir mejor el Instituto Popular
de Cultura, dada su amplia trayec-
toria. Alli se ejemplificaron, basados
en la experiencia de la Universidad
Pedagégica Nacional respecto de la
formacion profesional en artes, las
posibilidades y responsabilidades
que tiene cada disciplina artistica y
programas que actualmente ofrece
el Instituto,

LA MAGIA
DE LO VISUAL

Las artes plasticas favorecen el
desarrollo artistico v estético de las
comunidades, sus historias, herencias
e innovaciones, de cara al progreso de
sujetos y sociedades. La formacion en
artes se pregunta por las relaciones y
diferencias que se dan entre las artes
plasticas y visuales, desde una nece-
saria discusion de orden historico,
académico y artistico. Una discusion
que se amplia a las manifestaciones
visuales y en las practicas artisticas
contemporaneas. Se ocupa de como
lo visual emerge v se recrea desde
variadas dinamicas e interacciones,
constituyendo canales de comunica-
cion, referentes y sistemas de relacio-
nes entre sujetos, espacios y chjetosA
ELINFLUJO DE LA
MUSICA

El IPC como
institucion
de educacion
superior es
una empresa

altamente
loable, y una
defensa de

la educacion
superior oficial.

Por su parte, la musica se sita
en dialogo franco con las realidades
emergentes en el complejo cambiante
v panorama cultural del pais, con el
objetivo de aumentar el capital dispo-
nible para las transacciones simbolicas
que elarte permite agenciar. Procura
la formacion de artistas humanos que
planeen alternativas creativas a las
demandas locales, regionales y nacio-
nales. En ese sentido la apuesta forma-
tiva debe tener un disefio curricular
que permita al estudiante penetrar
con responsabilidad en el campo de
la educacion musical, entendiendo
campo como espacio donde suceden
interacciones humanas pensando
la practica relacionalmente. Dicha
perspectiva permite entender el
caracter politico del trabajo educativo
v artistico, asi como la importancia
de relacionarse en diversos niveles a
traves de la musica con el Estado, la
sociedad civil y el sistema educativo,
la institucion artistica y las organiza-
ciones sociales.

LAS POSIBILIDADES
DEL CUERPO

De otro lado, el teatro debe
construir un corpus teorico y epis-
temologico propio que defina hori-
zontes de formacion con modelos de
alternancia, que asuma los procesos
autonomos de creacion de los estu-
diantes. Que se constituya en labo-
ratorio de investigacion creativa, en
donde se forme una responsabilidad
de formacion integral en la que los
estudiantes asuman la creacion de un
montaje para simular ante publicos
diversos y externos.



Asimismo, las danzas tienen en
su haber la obligacion de rescatar lo
ancestral, la simbiosis de nuestras cul-
turas. Somos un p:u's mestizo, negro,
blanco, indio, mulato, zambo...
multicolor; que supo mezclar sus
raices con los ritmos y movimientos
de los que —con o sin pretension de
l““()— l'f)]?ql]iﬁl‘a!'()ﬂ esta lit‘n'a ha(.‘(—'
va varios siglos, provenientes de
otros continentes. Manifestaciones
bailables como logicas de liberacion
y de construccion como sociedad. La
formacion en danzas debe explorar
esas riquezas.

DE FRENTE
AL FUTURO

Por consiguiente, la propuesta
de constituir al Instituto Pt:pulal' de
Cultura como una institucion de edu-
cacion superior que propenda por la
formacion profesional en artes popu-
lares y tradicionales es por todo lo
anterior una empresa altamente loa-
ble, que se convierte ademas en una
defensa concreta de lo piblico y de la
educacion superior oficial. Por ello,
el doctor Atehortia ofrecio su apoyo
incondicional para que la institucion
que dirige (Universidad Pedagogica
Nacional) oriente al Instituto Popular
de Cultura en lo que requiera dentro
del proceso de transicion. Describe
aqui brevemente una experiencia de
a(‘()mpanamienl(} en instituciones
educativas en El Salvador y Honduras,
que logramn el mismo objetivo con

el acompafiamiento de la Universidad,
en alianzas estrategicas y sinergicas,

Como si fuera poco, Atehortia
plantea la posibilidad real de estable-
cer un convenio interinstitucional con
la Universidad Pedagogica Nacional,
para la profesionalizacion de los
estudiantes del IPC en los programas
de Artes Visuales, Artes Escénicas ¥
Musica; pertenecientes a la Facultad
de Bellas Artes de la TIPN.

=y inalmente, el doctor Ate-
_'hm'lfla invita a la comu-
nidad Ipeciana a no des-
| fallecer en su esfuerzo y
.. no abandonar el camino

recorrido, pues reconoce en la ini-
ciativa un proyecto con posibilidades
concretas de construccion ¥y forta-
lecimiento de la educacion publica
superior en Colombia

Luego de las intervenciones de
los dos invitados, se hicieron algunas
preguntas por parte de los asistentes
a traves de formatos establecidos para
tal fin. Las preguntas se seleccionaron
teniendo en cuenta su relacion ¥
pertinencia con el tema del conversa-
torio —educacion ljflblin'a superi(;r en
artes—, entendiendo queen ocasiones
el tiempo no es suficiente para tratar
todas las dudas que un proceso de
esta magn.ilud pucdf: generar; razon
por la cual la direccion viene ade-
lantando circuitos de rrahaju con los
estudiantes de las diferentes escuelas
de manera mas personalizada. Se hizo

hincapie en la necesidad urgente de
que el municipio provea de recursos al
Instituto desde su Plan de Desarrollo
2016-2019, “Cali progresa contigo”,
haciendo sostenible esta iniciativa.
También se enfatizo en que el propo-
sito de la educacion superior para el
IPC es una intencionalidad pedago-
gi(:a, pero también pn“lin.‘a; puesto
quo es alli donde se posibilita el for-
talecimiento de las clases menos favo-
recidas encaminadas a la formacion
proibsional en artes. Este proposito
educativo se convierte entonces en
una revolucion y transtormacion —
necesaria en nuestra region y el pais-,
y por ser esa su intension debe ser
apoyada noblemente por esas clases
menos favorecidas, que encuentran
en las artes la P().‘iibi]id'dd de romper
yugos y acceder a espacios siempre
cerrados o limitados a unos pocos.
Delinitivamente, pensar en el
Instituto Popular de Cultura como
una institucion que forme profesiona-
les en artes populares v tradicionales
desde manifestaciones de las bellas
artes como la musica, p]éslin:as, lea-
tro y danzas, es un objetivo que debe

perseguir la comunidad académica

Iper:iat;ia y la comunidad calefa en
general; pues no solo es una nece-
sidad, sino que se convierte en una
posibilidad de transformacion cultu-
ral, justo en una coyuntura nacional
de reconstruccion de lt‘j{du social y
de busqueda permanente de la pazen
nuestras comunidades.
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Gyna Aguilar Martin, Coordinadora Académica del IPC

En la salvaguarda del
Proyecto Educativo
Institucional

Ama vivir en of campo y la cultura de (ali, au calor humano. So vinculé
al 9P( deade agosto pasado, y desde ya propara académicamente
la sequnda presentacién que hard la institucion ante ol Ministerio
do on 2018, on busca del atatus deo fducacién Suporior. (on raices

tumaqueiias, no extraia nada de su natal Bogold.
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iene de Bogm'zi pero

ama el clima calido

de Cali, sus gentes,

sus costumbres y el

campo. Diariamente
viaja entre la zona rural de la ciudad
y el Instituto Popu lar de Cultura para
desempefiar sus tareas de acuerdo a
un cronograma de mucha disciplina
que incluye ya un mes a mes del
proximo 2018.

Es Gyna Aguilar Martin, la nueva
Coordinadora Académica de la ins-
titucion, Inici6 labores el pasado 15
agosto. Normalista superior de la
Normal Nuestra Sefiora de la Paz
de Bogota Licenciada en ﬂlcologm
y Pedagogia de la Universidad
I’rzdagogu.a Nacional, obtuvo un
Master en la Pontificia Universidad
Javeriana de Bogota y ha estado vin-

culada al sector educativo durante 16
anos, ocho de los cuales ha estado en
el sector publico.

Dice que llegar a Cali fue “un
suerio de vida”, el mismo que le per-
mitio emprender un proyecto rural
en los farallones de (Tali.'l_:‘abaj(') con
la Secretarfa de Educacion de Cali,
con la institucion Santa Fe. “Como el
IPC abre convocatorias para docentes
cada semestre, envié mi |‘|()ja de vida
en 2016 y fui llamada en este 2017.
Conozco bien el Instituto P(‘qular de
Cultura, el proposito y plan de cada
uno de sus cargos; me llama podero-
samente la atencion que somos una
institucion |)i1blica, y tenemos un
compromiso social muy importante”.

Como en su casa todo tiene nom-
bre, bautizo el lugar donde cultiva
como “Huerta Fernanda”; ahi siem-
bra cebolla, tomate cherry, tomate
chonto, rigula, apio, lechuga crespa,
jalapefios, guama, bananos, platano
guayabo, naranja, mango, limon paja-
rito,lo que define como “varias cositas
que nos da la tierra”.

Eligio el campo, siguiendo la
maxima %eﬂun la cual “uno se puede
jubilar antes de la jubilacion; es decir,
tener una calidad de vida diferente.
F.n l“l l:ﬂ'ﬂ'lpl} I'lf' dﬂ}i('ubierl‘() n‘lut'h()
provecho para la salud fisica y mental,
para la felicidad del alma”, dice.

£Qué proyecciones tiene con
respecto a la orientaciéon
académica del IPC?

He estado estudiando de manera
detenida el Provecto Educativo
Institucional, los documentos maes-
tros de las escuelas y toda la documen-
tacion que acumula la institucion en su
proceso hacia la educacion superior.
Existen unas parli(.‘ularidades del
proyecto educativo que me parecen
supremamente interesantes, tinicas,
La primera de ellas es la preminencia
que se le daala preservacion del arte
popular y a la formacion academica
desde aht. Este es un plus que tiene la
institucion, algo que no tienen otras,
Me impresiona la lista de personajes
ilustres que han hecho parte del [PC.
Desde hace un tiempo se observa la
implementacion de una educacion
mucho mas [ormal en los documentos
que datan desde el 2011. Se ha siste-
matizado la experiencia.

éVeclaralaposibilidad dete-
neral IPCcomounnievocen-
tro de educacion superior?

Clarisima; dentro de la forma-
lidad de los procesos que exige
el Ministerio, veo muy firmes los
documentos que se construyeron para
buscar la opcion superior. Estos son
procesos que toman mucho tiempo;
el Plan Eslrarégi('n de Trahaj(), la
Implementacion del Sistema de
Calidad, aplicado a toda la gestion
educativa y administrativa, la creacion
de Proyectos de Escuela y el Registro
Académico de los mismos. El que se
haya pasado de una educacion téeenica
a una académica, es lo que va a per-
mitir que se |1aga realidad el sueno
de la educacion superior. Esta es una
gran fortaleza.

ZCudl considera es el resorte
iltimo y fundamental para
que se de ese paso?

Tienen que darse las condi-
ciones de tipo administrativo, el
recurso, muy importante dela pla.nt‘a
fisica, decision que depende de la
administracion municipal, porque
obviamente somos descentralizados
pero hacemos parte del munin'ipi().
Todo debera estar en conjuncion
para lograr este proposito cuando el
Instituto presente por segunda vez su
propuesta ante el Ministerio, despues
de revisar y ajustar cada una de las
recomendaciones que se hicieron

desde el gohiemu central. Iremos a
esta nueva propuesta en 2018, con
todos los procesos de escalonamiento
debidamente cumplidos. Para ello,
trabajamos ya con la Escuela de
Administracion Piblica. Tenemos
ya un estudio de factibilidad para la
planta de cargos, docentes, etcétera.

Dice estar enamorada de Cali por
el calor particular no solamente del
clima, sino “de la gente, del acento
al hablar: es algo que defino como la
cheveridad. El saludo, el abrazo; eso
me gusta de Cali. Los rolitos, quiza
por el mismo [rio, somos un poco
cerrados y a veces poco e!{prean 0s.
La musica me fascina; mis raices
son de aqui, pues mi abuela Blanca
Mufioz era tumaquena. Uno de mis
proyectos es conocer Tumaco. Mi
familia materna ya la encontramos a

recto Edu
Institucional, los documentos

tros de las escuelas, hac
N SUpETIor.

l]'ﬂ\'(:“'i dt" Izl‘i T{"dt“i ‘il‘J('ia](“‘i hﬂ(\(" aﬁu
¥ medio. Otra cosa que amo es que
Cali es mucho mas verde que Bngom
y muy importante, el asunto de la
movilidad aqui, maravilloso, compa-
rado con la capital. Aqui a la gente le
parece muy lejos algo que esta amedia
hora. Bogota como espacio cultural
esta muy bien, mas no como espacio
vital. Extrafio a mi familia, pero no
los trancones ni el Transmilenio. Pensé
que iba a ser mas dificil adaptarme™.

Siempre, al ]Iegar aun cargo, exa-
mina lo que se ha hecho. Encuentra
todo muy satisfactorio y quiere
empezar el 2018 realizando mesas de
trabajo con docentes y estudiantes,
v actualizar el Pm\ecto Educativo
[mmu&mnai Ello no se hace sola-
mente desde el punto académico, sino
con el acumulado de experiencias,
la voz de quienes estan hace tanto
tiempo en la institucion. “En ese
Proyecto esta el Plan Estrategico y
el Modelo Pedagogico que estamos
trabajando, el cual apunta a entender
I(} PUPUIEIF," (‘Ul"l('lu}'l"..
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Estudios de campo en Guapi

Danza y Folkore

Rooditamos eate articulo de Delia Japata Olivella, publicado
on of No. 1 de Pdginas de (ultura, en mayo de 1964.

&l primen redactor de la misma fue Octavio Marulanda.
dHacemos también una reproduccion facsimilar del articulo
para rememorar nuestha revista en su origen, en el manrco de
las colobraciones de los 70 asios del §P(.

| iniciare esta revista
del Instituto Popular
de Cultura, quiero
realizar dentro de ella
una divulgacion de los
conocimientos adquiridos en Colom-
bia por mis propios medios en materia
de folklore, pero antes necesito expli-
car lo que significa la palabra folklore
y en qué consiste su estudio: para
muchos el estudio y la investigacion
de folklore solo se reduce a paseos
agradables de furismo que se hacen
por “esnobismo”. Para esas personas
van las siguientes explicaciones.
Antiguamente en Ing]aterra le
daban a esta ciencia el nombre de
“antigiiedades populares” o “litera-
tura popular”, pero el 22 de agosto
de 1846, aparecio en la revista “The
Atheneum” de Londres una carta
publicada por Ambrosio Mertun,
seudonimo del arqueologo e inves-
tigador William John Thoms en que
figura por primera vez la palabra
folklore y solicita que bajo ese nombre
sean recogidos los usos, costumbres,
ceremonias, supersticiones, baladas,
proverbios, etc., del tiempo viejo.
Esta palabra compuesta, Folk-
lore, es pues, de origen ingles, espe-
cialmente de palabras antiguas sajo-

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

Por Delia Zapata Olivella

nas. “Folk” quiere decir pueblo, y
“lore”, saber. Saber del pueblo. Este
término fue adoptado en todo el
mundo, no sin recibir muchas criticas
e insinuaciones de cambio, que no
tuvieron éxito, porque lo que interesa
es el contenido de la palabra y no la
palabra en si.

El estudio del folklore ha existido
siempre, solo que hasta hace poco se
ha adquirido conciencia de lo que
abarca esta ciencia.

Muchos folkloristas buscan el
folklore de los indios o negros y hay
quienes lo buscan entre las élites de
las gmndes ciudades.

Nosotros preferimos estudiarlo
en su propio ambiente, el del pueblo
nativo, y sobre todo entre los nicleos
que viven lejos de las influencias fora-
neas v de las ciudades cosmopolitas.

Despues de estudiar conscien-
temente el folklore del pueblo lo
reconocemos cada vez que aparece
en las altas clases o en las chozas de
poblaciones menos escondidas, de la
misma manera que reconocemos los
ritmos modernos cuando estos pene-
tran dentro de lo folklorico,

Pero para reconocer estas nuevas
manifestaciones las buscamos, a la
inversa, en las ciudades.

Ahora bien para clasificar estas
dos manifestaciones, las determina-
mos con los siguientes nombres: lo
folklorico y lo popular.

PRIMEROS
COMENTARIOS ALOS
BAILES DE GUAPI
Los bailes que existen en laregion
de Guapi son los siguientes: “Bambuco
viejo”, “Currulac”, “Bunde”, “Juga”,
“Arrullo”, “Bosto”, “Polka brinca-
dita”, “Juga cruzada”, “Juga cariada”,
“Rumba”, “Jugabundeada” y“Pasillo”.
En terminos generales hay cuatro
clasificaciones muy claras, que se
definen por sus peculiaridades en la
coreografia, por el estilo de los pasos
y por los aportes colectivos:
1. El Bambuco Viejo y el Currulao.
2. El Arrullo, que cobija los siguien-
tes ritmos: el Arrullo propiamente
dicho, la Juga Cruzada, la Juga
Cariada, la Juga Bundeada y la
Rumba. '
. El Bunde,
4. El Bosto (o Boston), la Polka
Brincadita y el Pasillo.

[V

Bambuco viejo: Tiene mucha
similitud con el currulac en cuanto
a la coreogratia, pero en lo que con-



Dos _Pintores el
Festival de Arte

Llueve. El wviento golpea la cordillera.

Pero el paisaje recibe siempre su bafio de
color sobre un océanc verde de cafaverales.
Los suhurbxog de la ciudad apenas hacen su
retaque de piedra y cemento al pie de las
colinas. Lejos el valle parece llegar al infi
nito.
Seqlados en el estupendo hall de Nelson
Jaramillo, en una casa con aire de refugio
construida en un recoveco del cerro de “Los
Cristales”, se habla de arte y otras cosas.
Dos excelentes dleos de Jan Bartelsman y
Pasa a la Pag. 3

Enseiianza de la
Musica en las Escuelas

Conclusiones de la Primera Conferencia de
Educadores de la Misica, celebrada en Cali,
en Junio de 1558.-

La Conferencia estima gque el nivel gene-
ral de formacidén del colombiano, en lo que
respecta a la misica, es muy inferior no so-
lo al de los paises avanzados del viejo mun-
do sino al de muchos de los paises hispano-

americanos. Como causa principal se consi-
Pasa a la Pag. 2

Investigacion Folkldrica

El Departamento de Investigaciones Fol-
cléricas del INSTITUTO POPULAR ,DE
CULTURA ha comenzado a desarrollar una
nueva etapa de labores, tendiente a fijar en
un programa intensivo todas las tareas pro-
yectadas. Merced al apoyo dispensado por
el Departamento del Valle y el interés ma-
nifiesto que en este aspecto demuestra la
gestion del Dr. Gustavo Balcizar Monzén, la
orientacién aprobada por la comision Con-

. sultiva, de la cual forman parte Ives Cha-

tain, Enrique Buenaventura, Luis Carlos Fi-
Pasa a la Pag. 7

Qué es el Instituto
Popular de Cultura

Gran parte del piiblico de Cali ignora la
existencia del Instituto Popular de Cultura.
Por esta razon creemos necesario hacer co-
nocer a grandes Tasgos un organismo gue’ es-
ti considerado en la actualidad en el pais co-
mo modelo por su estructura y espiritu.

FUNDACION

Fundado en 1948 por el Concejo Munif.i‘
pal de Cali, lleva ya dieciseis afios de exis-
tencia. El proyecto inicial comprendia sdlo

materias pricticas (artesanias, artes manua-
Pasa a la Pag. 6

Shakespeare y el dia
Internacional del Teatro

Sir Laurence Olivier. - En virtud de que
conjuntamente con mi amigo Jean - Louis
Barrault he recibido el honor de ser invita-
do a tomar la palabra con ocasion de DIA
INTERNACIONAL DEL TEATRO, prefie-

1 tarios acerca

ro © zar con 5 €O 1
de nuestro Teatro Nacional, recientemente
creado.

E] filtimo afio, después de un siglo de lu-
cha, hemos sido obsequiados finalmente en

fi Nacional, del
la Gran Bretafia con un Tea“%aﬁ a la P.;g. [

EDITORIAL

Poco hay que anadir a la montaiia de pa-
pel que se ha invertido en Colombia para ex-
plicar el por qué de nuestro sub-desarrollo
cultural.- Insistir en las argumentaciones
seria acrecentar un circulo vicioso que esta
consumiendo nuestra historia. Mejor serd
actuar, luchar contra ese lastre que agobia
tedes los recursos humanos de nuestra na-
cionalidad.

Estas “PAGINAS DE CULTURA" son
apenas una obligacién oficiosa del Instituto
Popular de Cultura, que se cumple ahora,
después de 16 anos de fundado, porque los
medios presupuestales nunca lo permitieron.
El desco es reflejar el anhelo de compren-
sion de los fenémenos artisticos y cultura-
les, para hacer su vigencia mis asequible a
esas mayorias que ain ho han entrado jamis
a una exposicion de pintura, ni han escucha-
do un concierto, ni saben qué es una repre-
sentacion teatral. Si alguien al leerlas sien-
te el placer de algo que satisface su curio-
sidad o le despierta una ingquietud, con eso
basta para saber que estamos cumpliendo
con un modesto deber patriético.

No aspiramos a sentar critica de arte, ni
a encerrar los fenomenos culturales en arco-
nes de privilegio intelectual. Decir las co-
sas con la mayor sencillez y claridad posi-
ble, es todo cuanto nos corresponde. Ah, ¥,

PALABRAS DE INICIACION

ante todo, estimular y respetar toda inicia-
tiva que tienda a superar nuestro nivel cul-

tural, si ella es justa y honesta.  Sabemas

que esta labor inicial ticne defectas, porque
todo comienzo es asi, incipiente y dificil
Pero si hallamos lectores que  entiendan

nuestro proposito y se liguen a €], y colabo-
radares que desen hacer causa comin en es-
ta apocaliptica empresa de educar y orientar,
quizas los resultados sean prontos y feli y

Ademnis, del contacto con los lectores le-
janos, de barrios, escuelas y veredas, que mi-
ran cada dia con mis fe cémo palpita
una esperanza en el future de su woeacion,
aprenderemos muchas cosas Gtiles para un
periodismo que entre nosotros no tlene tra-
dicién, pero gque debe ser Cali, con toda su
vitalidad y civismo, el que lo estatuya y i
garice,

Estas cuartillas estin, pues, abiertas pa-
ra todos los artistas, escritores, poetas, peda-
gogos, pensadores y promotores de cultura
que quieran sumar sus ideas y esfuerzos ¥
sus obras de arte a este empeno.- Sélo
con una condicién: que en ninglin momento
podemos aceptar planteamientos o sugestio-
nes politicas, ni vernos comprometides por
la indole oficial de nuestras funciones, en
menesteres banderizos, ni en discusiones per-
sonalistas de menudo sabor parroquial.

s de

IR

" Importancia de la
Misica Popular

Generalmente se cree que armonizar las
melodi_as populares es una cosa relativamen-
te facil, o al menos, mas ficil que escribir
una composicidn sin ninguna ayuda temética.
En efecto, suele decirse que el trabajo de ar-
monizacién ofrece al compositor la ventaja
de estar a priori libre de una parte de la fati-

asa a la 2 Pag,

BELA BARTOK

DIBUJD DE GONZIALO LOZANO H,

DANZA Y FOLKLORE

Por Delia Zapata Olivelia.-

Al iniciarse esta revista del Instituto Po-
pular de Cultura, quiero realizar dentre de
ella una divulgacion de los conocimientos
adquiridos en Colombia por mis propios me-
dios en materia de folklore, pero antes nece-
sito explicar lo que significa la palabra fol-
klore y en qué consiste su estudio: Para mo-
chos el estudio y la investigacién de fol-
klore sélo se reduce a paseos agradables de
turismo que se hacen por “snobismo” Pa-
ra esas personas van las siguientes explica-
ciones.

Antiguamente en Inglaterra le daban a es-
ta ciencia el nombre de “Antigiiedades popu-
lares” o “Literatura popular”, pero el 22 de
Agosto de 1.846, aparecio en la revista “The

Pasa a la Pag. 5

LA LEYENDA

Por Stith Thompson

Mo hay una palabra exacta en inglés m
en las-tenguas romances para expreésar el sig-
nificado de la palabra alemana Sage. El vo-
cablp leyenda se emplea para significar na-
rraciones tradicionales que por lo general
no s¢ cuentan como ficcion sine que se su-
ponen ser verdad. En el nivel folkldrico ta-
les narraciones corresponden a lo que 3¢
llama historia en el nivel literario. Aunque
las leyendas pueden mezclarse con ficciones,
la parte esencial de la narracién difiere del
cuento folclérico, que es francamente fic-
cion, en que las leyendas dan a endender que
relatan acontecimientos que pasaron en cier-
to tiempo y lugar, es decir, hechos histori-

Pasa a la Pag. @
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Danza y Folklore

Viene de la 17 Pag.
Atheneum” de Londres una carta publicada
por Ambrosio Mertun, seudénimo del arqueé-
logo e investigador William John Thoms en
que figura por primera vez la palabra Folk-
lore ¥ solicita gque bajo este nombre sean re-
cogidos los usos, costumbres, ceremonias, su-
persticiones, baladas, proverbios, (etc., del
tiempo viejo.

Esta palabra compuesta, Folk-lore, es
pues, de origen inglés, especialmente de pala-
bras antiguas sajonas. “Folk"; quiere decir
pueblo, v “Lore”; saber. Saber del pueblo
Este término fue adoptado en todo el mun-
do, no sin recibir mochas criticas e insinua-
ciones de cambio, que no tuvieran éxito, por
que lo que interesa es el contenidoe de la pa-
labra ¥ no la palabra en si.

El estudio del folklore ha existido siem-
pre, solo que hasta hace poco se ha adquiri-
do conciencia de lo que abarca esta ciencia.

Muchos folkloristas buscan el folklore
de los indios o negros y hay quienes lo bus-
can entre las élites de las grandes ciudades.

Nosotros preferimos estudiarlo en su pro-
pio ambiente, el del pueblo nativo, y sobre
todo entre los nicleos que viven lejos de
Jas influencias fondneas y de las ciudades
consmopolitas.

Después de estudiar conscientemente el
folklore de! pueblo lo reconocemos cada vez
que aparece en las altas clases o en las cho-
zas de poblaci menas didas, de la
misma manera que reconocemcs los ritmos
modernos cuando estos penetran dentro de
lo folklérico.

Pero para reconocer estas nuevas mani-
festaciones las buscamos, a la inversa, en las
ciudades.

Ahora bien para clasificar estas dos ma-
nifestaciones, las determinamos con los si-
guientes nombres: lo folklérico y lo popular.

Primeros comentarios
a los bailes de Guapi

Los bailes que existen en la regidn de
Guapi son los siguientes: “BAMBUCO VIE-
JO”, “CURRULAQO”, “BUNDE", “JTUGA",
“ARRULLO", “BOSTO” “POLKA ERIN-
CADITA”, “JUGA CRUZADA",
CARIADA”, "RUMBA”, “JUGA BUNDEA-
DA" y “PASILLO". - En términos genera-
les hay cuatro clasificaciones muy claras,
que se definen por sus peculiaridades en la
coreografia, por el estilo de los pasos y por
los aportes colectivos:

’:I;u.)— 1 “Bambuco Viejo" y el “Curru-

20)—El “Arrulle”, que cobija los si-
guientes ritmos :el "Arrullo” propiamente
dicho, la “Juga Cruzada”, la “Juga Cariada"”,
la “Juga Bundeada” y la “Rumba”;
30.)—El “Bunde”;
40.)—FE] “Bosto” (o “Boston”), la “Pol-
ka Brincadita” y el “Pasillo”.-

BAMBUCO VIEJO. — Tiene mucha
similitud con el Currulac en cuanto a la co-

lao

reografia, pero en lo que concierne a instru--

mentacién se acompafia con flauta o marim-
ba, un bombo hembra y un redoblante.-

CURRULAO. - Presenta una coreogra-
fia corriente.- (Bastante similar a la acos-
tumbrada en la zona de Buenaventura).- El
acompafamiento es siempre con marimba,
dos bombos (macho y hembra), dos conu-
nos (macho y hembra), dos guasis como mi-
nime, aungue el niimero de estos puede ser
mayor.

ARRULLOS, - Se da este nombre a to-
dos los cantos que se ejecutan durante la No-
vena del Nifio Dios. o mejor dicho, a todos

DANZA

DELIA ZAPATA OLIVELLA EN EL FESTIVAL DE CACERES

los cantos religiosos y bailes profanos des-
tinados a “arrullar” al Nific. Empiezan el
15 de Diciembre y duran hasta el 6 de Ene-
ro. En si mismo el arrullo es sélo canto,
pero su desarrollo coreogrifico emplea rit-
mos de Juga (Cruzada y Cariada), Juga
Bundeada, Rumba, etc., que tiene su propio
tr do de movimient € acompana con
un bombo, un cununo, y dos guasis como mi-
nimo, pero generalmente estos altimos son
muchos maés.

JUGA. - Presenta manifestaciones coreo-
graficas definidas y en cualquiera de sus va-
riaci va panada de flauta o marim-
ba, un bombo, un cununo y guasis.-

BUNDE. - Es uno de los ritmos mas
definides y hermosos de la regidn, con pa-
sos y coreografia propios. Sufre algunas
modificaciones en Guapi, donde tiene algu-
nos pasos diferente de los de la zona de
Guajui, pero music es el mi Va
acompanado de marimba, un bombo, un cu-
nung y guasas.

BOSTO. - Es un ritmo casi olvidado y
sélo fue posible hallarlo por la colaboracién
de los viejos que ain lo recuerdan. Se bai-
la en narejas y tiene cierto parecido con el
valse. En acompaiiado de flauta, bombo,
cununecs, redoblante y guasis.

POLEKA BRINCADITA. — Pasee tam-
bién coreografia, aunque muy simple y va
acompanada de flauta, bombo, cununos y re-
doblante.-

PASILLO. - Se baila suelto y también
va acompafiado de flauta, bombo, cununos y
redoblante.-

Como caracteristicas especiales encontra-
mos el uso de los pafiuelos en casi todos los
bailes, lo mismo que del sombrero, ele-
mento fundamental dentro de la vida del
pueblo, debido a que la zona es muy lluvio-

pams )

(ESPANA)
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DANZAS DE CARNAVAL. - Se ejecu-
tan durante el periodo comprendido entre
el 25 de Diciembre y el 6 de Enero. Se des-
tacan “Los MATACHINES".- (Costumbre
de origen espaficl, gque se ha incorporade al
folklore de América Latina, especialmente
en México. WVenezuela, Colombia, Perd y
Bolivia). - Consisten estos en disfrazarse pa-
ra no ser reconocidos y utilizar rejos ¢ lazos
para “fuetear” a todas las personas que se en-
cuentren al paso. El juego se realiza cuan-
do la victima no quiere dejarse alcanzar pa-
ra no recibir el castigo, circunstancia que
permite ver escenas comicas y de gran colo-
rido. Los Matachines no tienen, por lo tan-
to, coreografia especificamente hablando.-

Otro aspecto consiste en disfrazarse e ir de
casa en casa y por las calles arrojando polve
a todo el mundo, con empleo de almiddn, a-
rroz molido, maizena o talco. Asi se obliga
a las gentes a tomar parte en el carnaval
Cuando culminan estos episodios se inicia un
gran baile.

LOS NEGRITOS. - Esta danza, de tipo
libre, estd constituida por una agrupacién
de gentes de color que a su vez se pintan de
negro con betin o “negro de hume”. Mar-
chan por las calles a ritmo de danza libre,
con acompanamiento de bombos.- Las muje-
res cantan v hacen sonar los guasis. Em-
plean ritmos alegres y vivos.

“EL HOJARASQUIN DEL MONTE" -
Es una especie de celebracion coreografiada
el homenaje al arbol. Los oficiantes se dis-
frazan con las hojas de un arbol llamado “Pa-
cora”, en forma gque quedan completamente
tapados. Van por las calles bailando y can-
tgndo con acompanamientos circulares a me-
dida que el ritmo lo permite, pero cuando la
danza llega su final se presenta una pelea
entre dos “hojarasquines” y un  “palicia
(también disfrazadé con hojas) interviene,
rompe los disfraces de los contendientes ¥
emprende la persecucidén de ellos hasta que
salen de escena, mientras los demas rondan.

Pagina 4
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cierne a instrumentacion se ammpaﬁa
con flauta 0 marimba, un bombo
hembra y un redoblante.

Currulao: Presenta una coreo-
grafia corriente. (Bastante simular
a la acostumbrada en la zona de
Buenaventura). El acompaiiamiento
es siempre con marimba, dos bom-
bos (macho y hembra), dos cununos
(macho y hembra), dos guasas como
minimo, aunque el numero de estos
puede ser mayor.

rrullos: Se da este

nombre a todos los

cantos que se ejecu-

tan durante las Nove-

nas del Nino Dios,
o mejor dicho, a todos los cantos
religiosos y bailes profanos destinados
a “arrullar” al Nino. Empiezan el 15
de diciembre y duran hasta el 6 de
enero. En si mismo el arrullo es solo
canto, pero su desarrollo coreografico
emplea ritmos de Juga (Cruzada y
Cariada), Juga Bundeada, Rumba,
etc., que tienen su propio trenzado
de movimientos. Se acompaﬁa con
un bombo, un cununo y dos guasas
como minimo, pero generalmente
estos tltimos son muchos mas.

Juga: Presenta manifestaciones
(:oreograﬁas definidas y en cualquiera
de sus variaciones va acompanada
de flauta 0 marimba, un bombo, un
Cununo y guasas.

Bunde: Es uno de los ritmos mas
definidos y hermosos de la region,
con pasos y mreogmffa propios. Sufre
algunas modificaciones en Guapi,
donde tiene algunos pasos diferentes
alos de la zona de Guajui, pero musi-
calmente es el mismo.Vaacompafiado
de marimba, un bombo, un cununo

¥ guasas.

Bosto: Es un ritmo casi olvi-
dado y solo fue posible hallarlo por
la colaboracion de los viejos que atin
lo recuerdan. Se baila en parejas y
tiene cierto parecido con el valse.
Es acompanando de flauta, bombo,
cununo, redoblante y guasas.

Polka brincadita: Posee tam-
bién coreogratia, aunque muy simple
y va acompaiiada de flauta, bombo,
cununos y redoblante.

Pasillo: Se baila suelto y tambien

va acompanado de flauta, bombo,
cununos y redoblante.

Como caracteristicas especiales
encontramos el uso de los pafuelos
en casi todos los bailes, lo mismo que
el sombrero, elemento fundamental
dentro de la vida del pueblo, debido

aque la zona es muy lluviosa.

Danzas de Carnaval: Se ejecu-
tan durante el periodo comprendido
entre el 25 de diciembre y el 6 de
enero. Se destacan “Los Matachines”
(costumbre de origen espafiol, que
se ha incorporado en el folklore de
America Latina, especialmente en
Mexico, Venezuela, Colombia, Pert y
Bolivia). Consisten estos en disfrazare
para no ser reconocidos y utilizar
rejos o lazos para “fuetear” a todas las
personas que se encuentran al paso. El
juego se realiza cuando la victima no
quiere dejarse alcanzar para no recibir
el castigo, circunstancia que permite
ver escenas comicas y de gran colo-
rido. Los Matachines no tienen, por
lo tanto, coreogralia especificamente
hablando. Otro aspecto consiste en
disfrazarse e ir de casa en casa y por
las calles arrojando polvo a todo el
mundo, con empleo de almidon,
arroz molido, maizena o talco. Asi se
obliga a las gentes a tomar parte en
el carnaval. Cuando culminan estos
episodios se inicia un gran baile.

Los Negritos: Esta danza, de
tipo libre, esta constituida por una
agrupacion de gentes de color que a
su vez se pintan de negro con betiin
o “negro de humo”. Marchan por
las calles a ritmo de danza libre, con
acompaiiamiento de bombos. Las
mujeres cantan y hacen sonar los gua-
sas. Emplean ritmos alegres y vivos.

“El Hojarasquin del Monte™:
Es una especie de celebracion coreo-
graﬂada enhomenaje al arbol. Los ofi-
ciantes se disfrazan con las hojas de un
arbol llamado“Pacora”, en forma que
quedan completamente tapados. Van
por las calles bailando y cantando con
acompafiamientos circulares a medida
que el ritmo lo permite, pero cuando
la danza llega a su final se presenta
una pelea entre dos “hojarasquines” y
un “policia” (tambien disfrazado con
hojas) interviene, rompe los disfraces
de los contendientes y emprende la
persecucion de ellos hasta que salen
de escena, mientras los demas rondan.
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“El Bambuco
viejo se
acompana
de flauta o

marimba,
un bombo
hembra y un
redoblante”.
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oel
desespero del Yo

contemporaneo1

onoci a Fernando Cruz
Kmnﬂy en los claus-
tros de la Universidad
Santiago de Cali, que
estaba situada en aque-
lla casona del centro de Cali, simbolo
emblematico de la cultura calefia.
Cruz Kronfly hacia parte de
un grupo de intelectuales que fue-
ron llamados a la academia por
Alvaro Pio Valencia y Estanislao
Zuleta, quienes drr]glan los destinos
del alma mater. Era un grupo exqui-
sito por donde pasaron: Enrique
Buenaventura, Anthony Sampsom,

Alcibiades Paredes, Tomas Quintero,

Marco Fidel Chavez, Norman Alhach,
Evelio Espinola, Luz Helena Giraldo,
Mario Diaz, Gladys Conde, Sebastian
Solari, Eduardo Serrano, y Javier y
Rodrigo Navarro, ente otros.

Eran los afios setenta. Una década
donde nadie pensaba en la guerra, en
lacultura del erimen y el narcotrafico,
y en la debacle del pais, que durante
cuarenta afios iba a arrojar seis millo-
nes de victimas.

Ante el miedo que impero

durante estas cuatro décadas, Cruz

Kronfly se refugié en la formacion

1. Por siderarla de gran i

de los jovenes y en el mundo de los
libros. Cuarenta afios después, y con
la ilusion de un acuerdo de paz, que
esta por cocinarse en el pais, hable
con mi maestro y amigo Fernando
Cruz Kronfly, en la Librerfa Nacional
del Oeste.
Esto fue lo que me dijo:

EL DESTIERRO

Fernando, tu tiltima novela
se titulo Destierro (Silaba
Editores). En esta obra se
habla del doble exilio que
vive el personaje llamado
el Habibe. Hablanos de tus
origenes. (Cémo un escritor
colombo-sirio, como til, vive
el destierro?

Si debiera caracterizar mis ori-
genes tendria que reconocer que soy
bicultural. La presencia del mundo
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arabe, por el costado materno, es

muy fuerte. Mi padre, colombiano,
resulto colonizado por la tradicion
alimentaria drabe y, en general,
mediterrinea. Siria es hoy un pals de
muchos conflictos interiores. Ahora
mismo la ciudad de origen de mi fami-
lia materna, Homs, esta totalmente
despedazada, bombardeada. Siria es el

pais del mundo con mas desplazados.

Le sigue Colombia. Mira qué macabra
coincidencia.

1926 fue el ano del éxodo, eufe-
mismo que se utilizaa veces para ocul-
tar el desplazamiento y el desarraigo
forzado. Mi abuelo y mis tios, incluida
mi madre, viajan a Colombia en busca
de refugio. Colombia era América,
tierra de la esperanza. Mama tenia
entonces trece aﬁos-. 50}r entonces
originario de una familia desplazada
por hechos de violencia en el Medio
Oriente, derivados de conflictos

p ia para el | iento critico y la cultura colombiona, "Paginas de Cultura” da
o conocer esia entravisia con uno de los infelactuales mas notables del Valle del Cauca. Se publicé inicialmente en
el portal web MTC, en diciembre de 2014 y en enero de 2015 en la Revista Poligramas de lo Universidad del Valle.



Fernando Cruz

¥ Kronfly sorprendio o
% asus |ectores
§ desde sus cuentos

{ compilados

en “Falleba”.
Sus clases
magistrales en
las universidades
vallecaucanas,
lo convierten
en un profesor
inolvidable.

Su punto de
vista sobre la
modernidad es
reconocido en
América Latina.
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religiosos. Hoy vemos como refor-
nan estos conflictos alrededor del
fundamentalista, degollador y asesino
“Estado Islamico”. Mi familia era cris-
tiana ortodoxa y, como tal, provenia
de una tradicion cultural abierta a
occidente. Muchos afios despueés,
cuando me hice mayor y crefa haber
empezado a entender algunas cosas,
me sorprendia ver como mis tias y tios
maternos prolésabm ideales liberales
y democraticos. A}gunos de mis tios
arabes eran masones y se declaraban
librepensadores. Eran liberales ideo-
logicos y mundanos.

urante la guerra
mundial de 1914,
mi tio Nury iba a
ser reclutado como
soldado para pelear
contra no s¢ quien, y mi abuelo, para
protegerlo, lo oculto en un tltimo
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cuarto al final de la casa.Y le contratd

un profesor de laid. El encierro de
mi tio durd cuatro afios, que fueron
muy bien invertidos en las clases de
musica. Cuando termino la guerra y
pudo salir al sol, mi abuelo lo envio
a Cartago, en el Valle del Cauca. Fue
enviado como punta de lanza para
hacer un camino seguro para todos.
Hacer una avanzada economica en la
tierra prometida y alquilar una casa
grande y vivir en paz. Abri6 entonces
un almacén de telas en Cartago. En
aquella época, Cartago era una ciudad
prospera, punto final de la navegacion
por el rio Cauca a traves del rio La
Vieja. Esto hizo de Cartago una ciudad
con un gran movimiento comercial
exportador alrededor de la economia
del café, que irradiaba desde el viejo
Caldas. En la ciudad habia trilladoras
¥, claro, alrededor de esta economia
fuerte, se fue desarrollando un sector

comercial significativo. A su vez, por
el rio Cauca venian a Cartago, desde
Buenaventura, mercancias de impor-
tacion de todo tipo, con destino al
viejo Caldas e incluso Antioquia, por
la via de Manizales, Aguadas y hasta La
Pintada, que erala ruta de la arrierfa.

Un afio mas tarde llego toda la
familia materna. Mi tio Nury era yaun
personaje querido por todos. Tocaba
el laid, cantaba como un canario,
tenia enamoradas a las muchachas
y era un dulce y educado bohemio.
En el almacen que fundo habia una
trastienda donde él se reunia con otros
exiliados arabes y con colombianos,
a tomar aguardiente y cantar musica
colombiana. El primer instrumento
musical que escuché en casa fue el
laiid. Mi madre y mis tias hablaban
arabe entre ellas y desde el vientre
materno esa fonética me fue familiar.,
Con las vecinas se comunicaban en“su



castellano”. El dia que se casaron mis
padres, mi abuelo materno les dio de
regalo dos palmas de datiles que nunca
supe de donde salieron y que fueron
sembradas en el inmenso solar de
nuestra casa de Guadalajara de Buga.
Yo alcance a ver las pahnas de datiles
cargadas de racimos y nos pasabamos
comiendo datiles que terminaban
de madurar al sol sobre tendidos de
hojas de periédicos, Esto fue antes de
nuestra migracic'm a Cali.

Mi padre tuluefio era un hom-
bre realmente culto. Librepensador
i]us'{rat‘lo. ],t?fa a I‘namé (‘aphll]()s dt’.
Victor Hugo, Balzac, Gogol, Gorki,
Dostoievski. Se sentaba a leer a la
sombra de las palmas de datiles a
comer quibbe y beber conac frances.
La biculturalidad me asediaba por
todas parltrs De esta t'xperlt‘m ia
cotidiana nacio en mi el espiritu del
desterrado, en términos de Todorov.

Desde que naci fui un desterrado que
no era ni de aqui ni de alla. Eso es lo
que cuento en mi tltima novela, que
es el relato de un doble destierro.

En la novela hay algunas
palabras arabes, como “ha-
bibe”, que es el nombre del
héroe. {Qué significa “ha-
bibe™?

El habibe es el ser querido, el

amado.

LA EDUCACION
SENTIMENTAL

Hablame de tu juventud; de
los aiios setenta. Los aitos de
la militancia de izquierda y
las protestas estudiantiles.
Esa interesante década que
vivio Cali y el pais.

o estudié en el colegio
Berchmans que era
regen‘rado por jesuitas.
A ellos debo mucho
en términos de disci-
plina y formacion en la lf')gic‘a formal
aristotelica. Desde aquellos anos del
bachillerato, empecé a advertir que en
el seno de los jesuitas habfa dos posi-
ciones: una, el jesuitismo tradicional
delos curas godos tradicionales y otra,
muy distinta, la izquierda jesuitica que
todavia se conserva y de la que deriva
Francisco de Roux, padre provincial
de los jesuitas y considerado un “cura
rojo”. De Roux hizo un gran trabajo
social en el Magdalena Medio y ]ego
a ser padre provincial de los jesuitas.

Terefieres a esa corriente de

Jesuitas que se aglutiné alre-
dedor de Cinep, el Centro de
Investigacion y Educacion
Popular.

Del Cinep, exactamente. De la
corriente ideologica de la que, al
parecer, viene el Papa actual, djsci'pulo
de Ignacio de Loyola.

éDel papa Francisco?

Si, €l es jesuita, y uno lo nota en
su actitud infor mal mas cercana al
ejemplo de Francisco de Asis que a
los grandes concilidbulos corrompi-
dos del Vaticano. Lo que quiero decir
es que, como derivacion de esto,
desde aqut‘.] Iif'r‘np() hubo en el cole-
gio Berchmans un cura que influyo
sobre a]gunos de nosotros. Se llama

Francisco Javier Me;la v tenia trabajo
social en el barrio de invasion La Isla.
Nosotros ibamos alli sabados y domin-
gos como estudiantes de bachillerato.
Hactamos trabajo de accion social. Los
pobladores de La Isla eran campesinos
expulsados de sus tierras por causa de
la violencia de los afios 50.Yo hice mis
estudios de bachillerato en los anos
60. Los campesinos que llegamn a
poblar el barrio LaTsla y los extramu-
ros de la ciudad, vestian de “poncho”,
carriel y machete al cinto. Vivian en
“cambuches”improvisados de guadua
y carton. Nosotros llegabamos alli
y los desplazados nos recibian con
café y agua de panela. Esta situacion
me marcd, definitivamente. Luego,
leyendo el 18 Brumario de Karl Marx
¥, sobre todo, el capitulo sobre la
acumulacion originaria de capital, en
Inglaterra, comprendi mejor la situa-
cion social de nuestros campesinos,
La preocupacién de Marx no es alli
“marxista” sino ante todo humanista,
pienso. Se trata de una preocupacion
solidaria respecto de la situacion de
pobreza e injusticia de los campesinos

“Si debiera caracterizar mis

or su( nes tendria que reconocer

que soy bicultural. L

materno, es muy fuerte”

expulsados. Asi ocurrio mi aproxi-
macion al pensamiento socialista:
por la via de la solidaridad humana
con los dt’&pOSt‘ldO& ¥y por la via del
entendimiento de las leyes sociales
que producen estos fenomenos. El
pensamiento socialista analitico se
uni6 a la solidaridad humana que venia
de mi formacion jesuitica un tanto
asistencialista. Fl sentimiento de pie-
dad por el otro, que es un sentimiento
cristiano, considera al otro como
mi semejante. Mas tarde, leyendo a
Finkielkraut, confirmo que el primer
paso en la construccion Occidental,
ccumenica y universal segin la cual
todos los seres humanos tenemos
algo en comin, lo dio el cristianismo.
Y lo pudo dar por su concepcion
monoteista, puesto que si Dios es uno
solo yes el creador de cuanto existe,
incluidos los seres humanos de todos
los colores, entonces debemaos tener

1] [)] esenc Ia
del mundo ar abe, por {_] Iadn
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algo en comun. Esto que todos los
seres humanos por igual tenemos en
comun es, segun el mito creacionista
como hijos del mismo Dios, nuestra
condicion de “semejantes”.

Este pensamiento termino por
insertarse en la modernidad, se
laicizo, se resignifico y termind con-
vertido, pienso, en el concepto de ciu-
dadanfa universal y en el fundamento,
yasecular y revolucionario frances, de
los Derechos Universales del Hombre
y del Ciudadano. En mi juventud, el
camino hacia la izquierda se hizo por
la via de los sentimientos de solida-
ridad humana hacia los semejantes,
que eran los humildes desposeidos
de todo. Luego estas representa-
ciones se fueron racionalizando y, a
la luz del pensamiento marxista, se
fueron convirtiendo en una especie
de explicacion critica respecto de las
causas que causan la miseria como
negacic')n del derecho a la vida y del

T(‘SI]EI'O POI' el otro.

ara ser sincero, lo que

mas me intereso del pen-

samiento de Marx, fue su

componente explicativo

de las leyes sociales. Es
decir, el mecanismo de relojeria de
lo historico ¥ de lo social. Dicho de
otramanera, el materialismo. Ingrese
al pensamiento de Marx, no exacta-
mente por la via del resentimiento
social sino por la via de la solidaridad
con los humildes. No tenfa motivo
alguno para ser un resentido. Mi
interes era intelectual. Ahora pienso
que el marxismo tiene claramente
tres componentes: el utapico social,
el mesianico y el analitico.

Mi interes de aquel entonces
por el pensamiento de Marx se
debio al componente analitico. El
componente mesianico parte del
supuesto de que la clase obrera es
una especie de sustituto de Cristo
que va a salvar a la humanidad; segin
esto, para los marxistas mesianicos
la clase obrera es el mesias de la
humanidad. Incluso, la clase obrera
va a salvar a los mismos capitalistas
que se encuentran prisioneros del
capital y son sus victimas. Marx
idealizo a la clase obrera y la con-
virtio en el mesias de la humanidad.

El componente utopico tiene que
ver con “un no lugar”. Un lugar afio-
rado e idealizado, especie de paraiso

atin no dado en esta tierra y al que hay
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que ir. Un “Lltopos”, que consiste en
imaginar un lugar futuro que ain no
existe y que ha}' que construir. Un
mundo perfecto, ideal, pero que no
existe. Este “utopos”, especie de cielo
en la tierra, proviene de la tradicion
milenarista judeocristiana, de la cual
Marx era heredero.

El componente analitico al que
me afilié desde un comienzo, esta en
aquellos textos en los cuales Marx
expuso las relaciones causales, estruc-
turales de lo social y de la historia de
las sociedades humanas. Como fun-
ciona la estructura social en general ¥
la capitalista en particular. Las exposi-
ciones que hace Marx sobre la guerra
civil en Francia ¥ el 18 Brumario de Luis
Bonaparte, son pieza maestra de cual-
quier analisis historico y analisis social
sobre aquella época, metodologia
que hoy veo incorporada de manera
silenciosa en parte fundamental de la
sociologia contemporanea.

No es necesario que un 50ci0-
logo contemporaneo se confiese hoy
como seguidor de Marx en cuanto
al metodo. El pensamiento de Marx
se incorpord de manera natural y
silenciosa como ganancia teoricade la
humanidad en el campo de la ciencia
social. Forma parte del método ya
asimilado por los pensadores sociales.
Superado, por supuesto, el determi-
nismo econdmico y ese tipo de cosas
que no estan en Marx, ciertamente,
sino en aigl.mos de sus seguidores. Fn
contra de este determinismo eco-
nomicista, pienso, Louis Althusser ¥
otros intelectuales de los afios setenta
se propusieron una lectura distinta
de Marx; sobre todo con la incorpo-
racion del método estructuralista a
proposito del analisis social, tal como
ocurrio en el campo de la lingiiistica
y laantropologia de Levy-Strauss.

“Lo que recibi

de mi padre fue
el formidable
ejemplo del amor
y la pasion por los
libros, la cultura
letrada v el libre
pensanﬁento”.

Este fue en términos generales
mi punto de partida. Entre 1961 y
1967 hice mis estudios universitarios
en Derecho y Ciencias Politicas en la
universidad La Gran Colombia, en
Bogota. En aquclla ¢poca Yo era un
“lector enfermo”. Esto era lo (inico
que hacia: leer al desayuno, leer y leer
hasta el amanecer. Yo estudiaba mi
carrerasolo para los examenes finales
¥, como lefa tanto, tenia buenos pre-
supuestos logicos y filosoficos. Luego,
cuando me recibi, volvi a Cartago, y
ejerci como juez por algunos afios.

Aparte de Marx, {qué otras
lecturas te marcaron?

En aquella década estaba en boga
el existencialismo. Yo lei a Sartre,
pero con mayor entusiasmo a Albert
Camus. Es que Camus es inmenso. Era
una especie de autodidacta que leiade
todo. Por mis manos pasaron Kant,
Darwin Yy sus teorias evolucionistas,
Jasper y Heidegger. Leia las teorfas
geneticas, el ADN y la composicion
bioquimica de los seres humanos.
Mi formacion como lector era fun-
damentalmente ensayistica. De alli
viene mi predileccion por el ensayo
como género. Pero, asi mismo, amaba
la ficcion literaria. La necesitaba vis-
ceralmente. En la universidad escribi
poesia y obtuve muy joven el primer
lugar en un concurso nacional univer-
sitario de cuento patrocinado por la
Universidad Externado de Colombia,
de Bogota.

¢Fue tu primer cuento?
¢Coémo se llamaba?

“El sordomudo de Paoleta”. Por
aquellos dias del premio, yo estaba
levendo el libro de cuentos EI llano
en llamas, de Juan Rulfo. Esa lectura
me cambio el mundo ficcional y
lingiiistico que hasta entonces habia
conocido en la literatura rusa y
europea, dominante en la biblioteca

personal de papa.

¢Rulfo es posterior a los au-
tores que te recomendaba
tu padre?

Mi padre nunca me recomendo
leer nada. Yo solo lo veia comprar
libros, leer constantemente y hasta
dormirse con los libros abiertos en
el pecho. Lo que recibi de él fue el
formidable ejemplo del amor y la
pasion por los libros, la cultura letrada
y el libre pensamiento. Murio en 1957



cuando yo solo tenia 14 anios ¥ leia al
Pato Lucas. En esa ep(;m va existia,
claro, la literatura latinoamericana:
Miguel J!\ngc-.l Asturias, Jose¢ Maria
Arguedas, Roberto Arlt, para citar
unos pocos. Pero esta no era una
literatura reconocida, al menos por
papé. En derto modo, la literatura
latinoamericana estaba “nmguneada“
La literatura francesa, inglesa, rusa y
norteamericana eran el canon de lo
que habia que leer.

Cuando cae en mis manos El llano
en llamas y, particularmente el cuento
“Macario”, mi vida como lector se
transforma. Alin no habia caido a mis
manos Pedro Pdramo. Mis lecturas de
entonces, que influenciadas mas por
la biblioteca de mi padre que por ¢l
mismo, aunque su biblioteca era ¢l
mismo, eran Victor Hugo, Stendhal,
Balzac, Gorki, Gogol y Dostoievski.
Cuando muere mi padre vo me
hundo de cabeza en su biblioteca. Este
episodio es conmovedor, pues hun-
dirme en la biblioteca fue una manera
de no dejar morir a papa. De hablar
con €l en silencio a traves de lo que
escribia y resaltaba en los libros mis-
mos. Recuerdo que tenia catorce afios
y estaba fuertemente identificado con
¢l y con su misterioso mundo de los
libros, que solo vela de lejos.

Desde muy joven tuviste
amigos que mdas tarde fue-
ron grandes intelectuales.
En el colegio Berchmans conoci
a Alvaro Escobar Navi ia y nos hicimos
muy amigos. Ambos viviamos en el
barrm ]uanambu, muy cerca de la
sinagoga judia. Alvaro fue un JO\en
enfermizo; sufria de nefritis y tenia
por lo tanto problemas con el corazdn
y los rifiones. Por esto muri6 a los
treinta y ocho afios de edad, cuando
erarector de la Universidad del Valle.
En el colegio Alvaro fue indis-
ciplinado. Como era en extremo
inteligente poco estudiaba. Cierta
vez que iba a perder el afio, ya para
los examenes finales nos invito a
un grupo de tres compafieros suyos
para que fuéramos a estudiar con el
a la finca de sus padres que quedaba
en La Cumbre, sobre la carrilera
por donde pasaba el tren. En vez de
dedicarnos a estudiar en serio, Alvaro
se puso a tocar el piano, y nosotros
nos dedicamos a leer pneala v a beber
aguardiente ala orilla de la carrilera,
para ver el tren pasar con las luces

encendidas. Fue en esa tertulia irres-
pomahle que le confese a mi amigo

Alvaro, ya en tragos, que yo estaba
lexcndo aun tal Dost01msk1 v el me
dl]n que estaba leyendo aun tal Balzac.
A partir de ese momento, surglo
entre nosotros un dialogo precioso
hasta que terminamos el bachillerato
¥y después prosiguio cuando nos hici-
mos adultos.

on Estanislao Zuleta
hablé unas dos a o tres
veces, pero sabia de
¢l y, sobre todo, de su
obra. Lo que quiero
decirte es que yo nunca hice parte del
grupo de aduladores que se sentaban
en su mesa para “canalear]lo”. Fue
Escobar Navia, Alvaro Pio Valencia
como rector de la Universidad San-
tiago de Cali, y yo, quienes lo con-
vencimos de que aceptara venir a Cali
como vicerrector de la Universidad.

Alvaro Pio Valencia, éel
hijo del poeta Guillermo
Valencia?

Si, el mismo. Alvaro Pio vino de
Popayan a Cali y con Zuleta fueron,
respectivamente, rector y vicerrector
de la Santiago de Cali. Estas fueron
mis [)l"Ii‘nt‘.Tab amistadas intelectuales,
Luego vinieron Jorge Ucros, que aca-
baba de llegar de Europa, y la famosa
mesa del café Los Turcos donde cada
viernes en la tarde, coincidiamos con
Ramiro Madrid, Jaime Galarza,Yamil
Puentes, Anthony Sampson (quien
venia de Canada), v otros. Recuerdo
que Zuleta, con voz grave nos decia:
“Hay que leer a Levi Strauss”. Al
dia siguiente, ibamos a la Libreria
Nacional o la Libreria Letras de Aurita
Bustamante, ¥ compré.bamos Lo crude

 lo cocido o Las estructuras elementales

del parentesco.

La Universidad Santiago de Cali,
situada en la casona de la esquina de la
carrera quinta con calle septima, era
un hervidero de ideas donde lefamos
junto con los estudiantes, en grupos
informales constituidos, temas rela-
cionados con Sicoanalisis, I .ingﬁfslica,
Antropologia, Marxismo y Literatura.
Esta era la dieta,

MARX YLA
GENERACION PERDIDA

éCudando aparece Lu primer
libro de cuentos, Las ala-

banzas y los acechos?

Las ufubunzus/r los acechos aparece
en el ano de 1972. Son cuentos mas
maduros. Con este libro obtuve el
premio en el Concurso Nacional
de Cuento convocado por la revista
Vivencias de Cali. En el Jurado estaba
Alvaro Mutis. Cuando vivien C artago
me dedique a escribir cuentos; me
converti en una especie de escritor
extrafio que mandaba cuentos a los
concursos desde la provincia, sin
padrino alguno y logre obtener dos
premios nacionales consecutivos, Fue
mas tarde que incursioné en lanovela.

Volvamos a la politica. Han
pasado cuarenta aiios de la
utopia socialista. En estos
cuarenta aitos ha pasa-
do mucha agua debajo del
puente. La Unidon Soviética
se acabd; el socialismo se
vino abajo. Estamos vivien-
do una etapa llamada del
capitalismo globalizado, del
capitalismo salvaje. Tit, que
tuviste un acercamiento al
mundo desde la perspecti-
va analitica del marxismo,
derees que Marx sigue ain
vigente?

Los pr()blemaﬁ de los cuales se
ocupo Marx siguen alli, y yo diria
que se han agra\'ado, Creo en la justi-
cia sodial, en la solidaridad humana.
Siempre me he alineado del lado de
los que considero debiles o vulnera-
dos y maltratados por la historia: de
la causa femenina, de los indigenas,
de las negritudes, de las minorias
en general. El mundo, por fortuna,
viene tomando un camino in{'IU)'ente.
La revolucion femenina fue una
de las revoluciones culturales mas
importantes de Occidente en el siglo
XX. De imperceptible e invisible, el
movimiento feminista reivindicativo
se fue configurando, ahi esta, esahora
menos fanatico y esta dando resulta-
dos a pesar de todas las dificultades.
Creo que buena parte del analisis
historico de Marx sigue vigente,
porque los problemas que analizo y
trato de enfrentar, siguen estando
ahi. La revolucion cultural femenina
pudo darse y madurar porque no se
propuso cambiar el modelo capitalista
sino hacer parte de él.

T afirmas que, pese a la
avalancha del capitalismo

CAS DE CHLTETRA N

47



48

salvaje, el marxismo se in-
tegré al mundo como una
practica social?

No, se integro a los pensadores
sociales y esta implicito en la meto-
dologia de muchos analistas criticos.

éQué piensas de tu genera-
cion que se formo leyendo a
Marx, Freud, Sausurre, Levi
Strauss y Dostoievski?

Los estudiantes de entonces y
quienes posteriormente fuimos pro-
fesores universitarios, crelamos que
el pais nos iba a necesitar. Que, por
lo tanto, debiamos estar formados
intelectualmente para ser utiles a la
sociedad. Nuestra generacion tenia
la esperanza de un futuro mejor. Yo
no era utopico, digamos, y no trans-
mitia la esperanza en una eventual
utopia social. Era mas bien realista, no
idealizaba el mundo por venir. Pero el
imaginario de la utopia social rondaba
por aquellos tiempos en todas partes,
incluso en las juventudes del mundo.
Y la utopia implicaba luchar por una
sociedad mejor. Tampoco cref mucho
en la idea del progreso ascendente
material y moral de la humanidad.
Fui pesimista de la razon aunque
optimista del corazon y de la vitalidad.
La evidencia de dos guerras mundia-
les y el hecho de haber sido un hijo
del destierro, me hacian pensar que
no podia ser tan optimista. Siempre
pensé que la condicion humana no
daba para esperar mucho de ella, y
CTeo que No me equivoqueé.

Como diria Pascal, eras un
realista a carta cabal.

Si. Pero recuerda que Pascal pro-
puso que el ser humano estaba gober-
nado por dos logicas: la de la razon
y la del corazon. Yo vivi rodeado del
mundo de la utopia, pero en el fondo
era escéptico. Tal vez por esto estuve
radicalmente del lado de Camus en su
controversia con Sartre, Vivi instalado
en la sospecha del mundo. Quizas no
era “politicamente correcto” decir
esto abiertamente, sobre todo delante
de los militantes misioneros entusias-
mados salvadores de la humanidad,
hoy moralmente descompuestos o en
franca desbandada hacia las extremas
derechas. De ahi que el componente
analitico de Marx fue el que cierta-
mente me Sﬂduj{'} en aque] Prlt()rli.'l"..‘i
yme pcrmilié, no obstante mi escep-
ticismo y pesimismo antropologicos,

hacer parte de mi generacion.

Tit hablas, y me surgen
muchas preguntas... £Qué
pasoé con esa generacion
utopica de los anos 707?,
dCudal fue el futuro que co-
rrio esa pequenia ilustracion
que en Espaiia, Colombia y
América Latina luché por
una sociedad mejor? {Esa
generacion fue arrollada
por los acontecimientos?
Parafraseando a Hemin-
gway, épodemos decir que
la generacion del 7o fite una
generacion perdida?

Esta es una gran pregunta que
merece una reflexion seria y la res-
puesta no es facil. Esa pequenia gene-
racion ilustrada, de la que td hablas,
tuvo algunas variables en America
Latina. En el caso colombiano, puedo
decir que el narcotrafico, la guerrilla
de metodos criminales y el crimen
organjzado incidieron negativamente
en aquel proyecto por crear una
sociedad mejor. De esta manera, la
extrema izquierda criminalizada se
burlé de la utopia, convirtiendose
en caldo ntil para la emergencia de
una extrema derecha que, ante los
meétodos criminales de la gueri'i“a
descompuesta, encontrd importante
legitimidad. De ahi sale el uribismo
ideologico y politico. Dicho en otros
términos, la guerrilla y sus métodos
criminales dieron origen a los parami-
litares y al uribismo, Uribe no existiria
sin la criminalidad de la guerrilla. Y
en el uribismo fueron a recalar los
intelectuales marxistas renegados y
descompuestos.

or supuesto, no toda la

izquierda hizo parte de

ese proyecto perverso

que queria cambiar el

pais por medio de la

lucha armada y la alianza con la mafia.

Hubo muchos que nos quedamosenla

academia, bajo el supuesto derto de

que la Universidad podia ser pensada

COmo un espan'i(; para la resistencia

contra la hipermodernidad light y

como morada del pensamiento racio-

nal. En la universidad nos dedicamos

juntos, con los jc’a\-'cncs estudiantes,

a la comprension de aquellas 16gicas

hipermodernas perversas que termi-
naron por borrarnos del mapa.

De los afios setenta hasta hoy, los

cambios han sido muy fuertes; ente
otras cosas porque el modelo socia-
lista no aguantaba mas. El socialismo
real se convirtio en una vergiienza de
la humanidad y anombre de la huma-
nidad también termino haciendo
cosas terribles, como ocurrio con el
periodo oscuro del estalinismo. La
mayoria de la izquierda apoyo a Sartre
y unos pocos nos quedamos con el
pensamiento de Camus. A Sartre lo
admirabamos como una gran ﬁgura
intelectual, pero asi mismo, velamos
en ¢l una especial condescendencia
y complicidad con el estalinismo.
Camus jamas fue un 1‘enegado de la
izquierda; signio siendo un hombre de
pensamiento de izquierda.Y, cuando
digo de izquierda, no quiere decir
marxista. Nonecesariamente, sino de
la izquierda que piensa el mundo de
otra modo, instalado en la sospecha.

éCual era la diferencia fun-
damental entre Sartre y
Camus?

En su libro EI hombre rebelde,
Camus se plantea que el deber de
todo revolucionario es seguirlo
siendo incluso durante la revolucion
misma. Esto quiere decir que los seres
humanos cuando hacen la revolucion
se adocenan y terminan haciendo
cosas aterradoras para mantener los
privilegios logrados. Para Camus, hay
que seguir siendo revolucionario den-
tro de la revolucion; hacer rupturas,
proponer nuevas transformaciones
para que el individuo no se vuelva
de piedra y se entregue al aparato
burocratico. Sartre pensaba que
habia que consolidar el socialismo a
pesar de todo y fue conciliador con
algunas atrocidades de Stalin, porque
para el intelectual frances lo funda-
mental era salvar el socialismo frente
al capitalismo. Ahora vemos que
Camus fue visionario. Y, todo, por su
preocupacion respecto de la ética de
los medios, por encima de la ética de
los fines. Lo que hizo de la guerri][a
colombiana una pandilla criminal, fue
precisamente la validacion de todos
los medios de lucha por fuera de todo
limite ético.

O sea que el punto de vista
de Camus fue mucho mds
radical que el de Sartre.
Pienso que si, en cuanto se supo
situar de manera innegociable en la
ética de los medios. Camus fue mas



radical que Sartre porque fue inde-
pendiente. Jamas se inclind frente
al estalinismo y sus metodos, como
garantia del futuro del socialismo.
Pero, ademas de esto, Camus fue un
gran escritor. Sartre fue un filosofo
que puso su literatura al servicio de
sus tesis filosoficas. En cambio, Camus
diferencio el mundo de sus ideas del
mundo especifico de la literatura. La
literatura, para Camus, no podia ser
objeto de servilismos ideologicos,
como pienso que si lo fue para Sartre.

Para volver a la pregunta del
comienzo, pienso que hubo tres
caminos por donde se escurrio la
generacion del 70: uno, el camino
criminal; otro, el camino del cinismo;
yeltercero, el camino de laresistencia
¥ la comprension critica de los proce-
sos; entre ellos el declive crepuscular
de los grandes relatos propios de la
mitica moderna, tales como el mito
del progreso marenal y moral de la
humanidad, la falsa idea del sujeto
humano centrado en la razon y, en

tercer lugar, laidea de que la Historia
era occidental y blanca, y debia ser
pensada como el relato que narraba,
precisamente, la manera como la
Razon dirigiaa lahumanidad hacia una
salida futura de progreso material y
moral.Y toda esta mitica se derrumbd
y es, de este derrumbe, que brota la
subjetividad hipermoderna.

lo largo de estas uld-

mas decadas hemos

visto como la utopia

fue palideciendo y

uienes crefamos en

ellade pronto nos quedamos colgados
de la brocha y la escalera en el suelo.
Debido a los extremos de izquierda y
de derecha, nos quedamos por fuera
de lahistoria y esta continud surumbo
inusitado hacia los excesos de lo
moderno. A esto debo agregar lo que
ha advertido George Steiner en sus
ensayos: la caida de la cultura letrada
y el domino absoluto del mundo
mediatico. Esto nos dejo inermes.

il Y
- e
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Es cierto que el proyecto
utopico en el pais se vio sofo-
cado y malogrado, tanto por
la extrema derecha como
por la extrema izquierda.
La criminalidad de la gue-
rrilla y su descarrilamiento
respecto de los principios
Jundamentales, legitimo
social y politicamente auna
extrema derecha que creod
en el pais el fenémeno del
paramilitarismo. Eso fite lo
que sucedio en Colombia.
Pero dqué sucedio en el sur
del continente? Enla década
del 70 miles de militantes
de izquierda, de escritores
e intelectuales progresistas
Juteron encarcelados, muer-
tos y desaparecidos por las
dictaduras militares.

Lo estas diciendo. Las dictaduras
militares en Brasil, Uruguay, Chile y
Argentina fueron las encargadas de
sofocar asangre y fuego la generacion
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de la utopia. El simbolo de la lucha
contra las dictaduras hoy esta encar-
nado en el poeta Juan Gelman y en las
Madres de Ma}'o. Es terrible decirlo,
pero en Argentina lo que quedo de la
ul'opia, por idealista que hubiese sido,
son las “huérfanas™ Madres de mayo.
Sus hijos fueron lanzados al mar desde
los aviones de Galtieri y de Videla.

LA UNIVERSIDAD
COMO CAMPO DE
RESISTENCIA CIVIL

Volvamos a Colombia. ¢En
qué ano te vinculas a la Uni-
versidad del Valle?

En 1972. Yo estuve en la
Universidad Santiago de Cali por un
corto tiempo. Luego fui nombrado en

oficio de escritor?

Desde que escribi los prime-
ros poemas. Muy joven viaj¢ a San
Francisco y alli, quizas influenciado
por los movimientos estudiantiles
que se vivian en California, escribi
mi primer poema, titulado: LSD, San
Francisco media noche. El poema fue
publicado en “Lecturas Dominicales”
del diario EITiempo, cuyo director en
ese entonces era el periodista y poeta

Alvaro Burgos.

¢En qué aiio fue escrito este
poema?

En 1964. Yo tenia veintitn
anos. El Departamento de Estado
Norteamericano invitdé a un grupo
de estudiantes lideres a conocer
los Estados Unidos. En este grupo

de leer ensayos, novelas,
cuentos; o por lo menos, en-
cuentra un lector, el escritor
estd salvado.

Si, porque el prlmern v mas
exigente lector de su propia obra es
uno mismo. Sin embargo, cuando voy
a Medellin, Bogota, Bucaramanga,
Pereira, Calarca o a cualquier otra
ciudad del pais, encuentro muchachos
que han leido mis libros. Algunos
profesores hacen fotocopias de mis
articulos y ensayos como parte del
material para seminarios y cur-
sos. Esto reconforta, en medio del
escepticismo. Estos jovenes, ademas,
comparten la idea de que el escritor
debe ser, ante todo, un hombre de
pensamiento. Siento placer genuino
al leer ensayos en los auditorios de

“A la Universidad del Valle entro en 1972 junto a una
licida gener acion de catedraticos como Bernardo Garcia,
Alberto Corchuelo, Jnr oe Villa Cantillo, Henr y f\rhulcda

la Universidad delValle, en la Facultad
de Ciencias Economicas y Sociales,
ubicada en la sede del barrio San
Fernando. Entro junto con una licida
generacion de catedraticos como
Bernardo Garcia, Alberto Corchuelo,
Jorge Villa Cantillo, Henry Arboleda
y Alvaro Camacho Guizado, entre
otros. Profesores inolvidables. Corria
el afo de 1972. Yo era muy joven.
Entre febrero y mayo de aquel afio
se generc’: un importante movi-
miento estudiantil y a raiz de estos
acontecimientos la Universidad fue
cerrada. Los nuevos profesores y
un grupo de dirigentes estudiantiles
fuimos expulsados, destituidos por
el gobernador de entonces, el doctor
Marino Rengifo Salcedo, presidente
del Consejo Superior. Los profe-
sores interpusimos una demanda
ante la Jurisdiccion Contenciosa
Administrativa y la ganamos. Esto
ocurrié en el afio de 1978. Durante la

rectorfa de Alvaro Escobar Navia nos
reintegraron a la Universidad.

40 sea que pasaste seis anos
por fuera de Univalle?

Si5 lnego, como te dije, ganamos
una demanda y fuimos reintegrados
al alma mater.

é¢Desde cuando asumes el

TILAR DE CTILTTIRA

estaban Humberto De la Calle, el
padre de Armando Benedetti y Julio
Valdivieso Torres. Entre las ciudades
a visitar, ademas de New York y
Washington, por supuesto, estaba
San Francisco y de manera espec:lal
la Universidad de Berkeley. Fue una
experiencia tan inquietante y trans-

formadora como la vivida, guardadas
las proporciones, por Lorca en New
York. Quien lee este poema suya,
de inmediato entiende que en esta
ciudad Lorca fue otro. A raiz de este
viaje, me interesé por la generacion
beat y lei con juicio a ’\llen (rmsberg
Desde aquel mi primer poema, asumi
la escritura como parte esencial de
mi vida. Escribia o moria. Eraalgo asi
como un vaciamiento visceral, hondo
y comprometido, Luego vinieron los
cuentos, que escribi cuando al ter-
minar mis estudios universitarios en
Bogota debi radicarme en ('artago
como juez. Fue aquella una época
productiva. Alli lei El gran serton:
Jeredas, del escritor brasileno Joao
Guimaraes Rosa, Con Guimaraes hice
consciente, deslumbrado, la potencia
del lenguaje. En Cartago nacio mi
primer libro de cuentos: Las alabanzas

v los acechos.

Si un escritor encuentra un
pequeiio auditorio avido

las Universidad donde soy invitado,
porque éstas siguen siendo el nicho
ideal para preservar el pensamiento.
La Universidad, sobre todo la piiblica,
es de los pocos espacios de resistencia
civil que nos queda para preservar el
uso publico de la Razon en términos
kantianos, difundir la cultura letrada
y el Pensamiento Critico.

LA MODERNIDAD, EL
SUJETO Y LAS REDES
SOCIALES

En tus libros, La sombrilla
planetaria y La tierra que
atardece, tit haces una in-
teresante reflexiéon sobre
la modernidad. {Los presu-
puestos basicos de lamoder-
nidad siguen vigentes?

Si, estos dos libros de ensayos
estan dedicados a pensar la moderni-
dad. Soy hijo y defensor de lamoder-
nidad, a sabiendas de sus excesos. Sus
principios basicos estan ala orden del
dia. No hay un solo puslrnodemo'
que nos defienda. Por ejemplo, el
principio de individuacion hoy esta
exacerbado. Lo que hoy existe no es
una postmodernidad sino una hiper-
modernidad. Ninglin postmoderno
niega la libertad, ni la igualdad de

derechos ni el principio de la autono-



mia de la voluntad. Mucho menos el
principio de la dignidad humana y el
respeto aella. Todos hablan en contra
de la Razon, pero para ello utilizan
todos los mas refinados recursos argu-
mentativos que la Razon ofrece. Noes
que no haya pasado nada ala moderni-
dad. Lo que ha sucedido es una crisis
de su mitologfa y de sus imaginarios,
pero los valores modernos estan ahi,
vigentes y en uso.

¢El concepto de la libertad
del individuo sigue vigenie?

El concepto de la libertad del
individuo no solamente sigue vigente
sino que se ha potenciado y exacer-
bado. Estamos en un mundo hiper-
libertario. Un mundo en el que la
idea del limite es molesta. Hoy los
limites son minimos. Ellos impiden
el goce de la vida y el mundo de
hoy es hedonista y narciso. Ademas,
como dice Redeker, el Yo del sujeto
hipermoderno se ha ido al cuerpo.

Me imagino que se ha po-
tenciado a través de las
redes sociales, de las nuevas
tecnologias virtuales. En
Facebook hay un afan nar-
cisista por cambiar perma-
nentemente el perfil de sus
usuarios.

Si, en Facebook y twitter los
sujetos estan gritando al mundo lo
que son a cada segundo que pasa: Los
sujetos virtuales atllan: “Yo existo”;
¥ lo hacen con auto-foto (selfie),

li _ﬁmg vy todo.

Ast, muchas veces, la infor-
macion en Facebook sea
esquizofrénicay mentirosa.
Lo que uno nota en el Facebook es
el desespero del yo contemporaneo,
lanzado no exactamente a la soledad,
que es deliciosa cuando es efegida.
sino al vacio de st mismo y de su vida.
Los desesperados aullidos humanos
que se escuchan en Facebook, aunque
quienes los lanzan no lo entiendan
asi, no provienen de la soledad sino
del absoluto vacio de las vidas de
la mayoria de sus autores. Y no por
“mlpa” de quienes aullan, sino por-
que nuestro tiempo ha conﬁgurado
sujetos unarios, autoreferidos, ¥
no sujetos binarios, alter-referidos
v alter-constituidos, segun Dany-

Robert Dufour.

Parafraseando a Freud, el
Facebook es como una es-
pecie de striptis del ideal del
yo. Ahora todo lo intimo y
privado se ha convertido en
piblico.

Claro, aunque con esta precision:
‘,t-oun Redeker, en Egobody, el yo del
SLI}E‘tO hlpermoderno se ha ido a
vivir a la experiencia del cuerpo y su
belleza fisica. El yo se confunde ahora
con el cuerpo. La distancia entre el yo
y el cuerpo, que es su morada, se ha
esfumado. Y la intimidad ahora se ha
vuelto espectaculo, segiin la antropo-
loga argentina Paula Sibilia.

La intimidad, que antes per-
tenecia al orden personal,
se ha convertido en piiblica.

Exacto. Pero, mas que en publica,
en espectaculo mediatico para el goce
de todos.Y es muy rentable para quie-
nes tienen montado el negocio de la
exhibicion de lo intimo.

Ya no existen fronteras.

orque antes el rerugiu

de la intimidad, era el

secreto. Este secreto

era invulnerable y debia

ser respetado. Ahora, el
refugio de lo intimo no es el secreto
en cuanto la intimidad se hace ptiblica.
El refugio actual de la intimidad con-
siste en no ser juzgado, Alos jé\-'cncs
de ambos géneros se les pone el pelo
de punta cuando son juzgados. No
quieren ser juzgados moralmente.
T te expones publicamente y nadie
debe juzgarte.

Te tienen que aceptar como
eres, asi tu informacion per-
sonal sea alterada. Te tienen
que mirar como apareces,
asi tu apariencia no tenga
nada que ver con tu ser. Me-
jor dicho, te deben aceptar
como te representas.

Alli, en lo que dices, hay un
cambio muy significativo de la moder-
nidad. Pt-ru debo agregar que, en
mi opinion, dichos cambios en la
subjetividad contemporam a, se estan
produciendo a traves del markering
de la imagen humana, es decir de
la comercializacion del yo y de su
cuerpo convertido en Objelo de
exposicion estética en busca de la
belleza perfecta. Pienso que, ahora, la

imagen publica del cuerpo expuesto
mediaticamente, que expresaal yo en
su belleza cosmetica y de quirofano,
ha transformado de manera dramatica
el mundo psiquico que se produjo,
segﬁn Lacan, a partir de la invencion
tecnica del espejo. El espejo de hoy
no es el de Lacan, sino el de las auto-
fotos que van a volar por el mundo
en el Facebook y el del marketin

que impone la belleza del cuerpo
como ideal del yo. El ideal del yo
del sujeto hipermoderno no es un
ideal de valores provenientes de la
filosofia, de la ética o de la politica,
sino el ideal que impone el marke-
ting del yoy de su belleza cosmetica.

¢Titno crees que al exponer-
se la individualidad, el ser
Inomano estd, digamoslo asi,
arriesgando su propia inti-
midad? {Esta poniendo en
riesgo su naturaleza de ser
ante la apariencia del ser?

Lo que esta claro es que todos
estos cambios hipermodernos estan
produciendo un nuevo tipo de sujeto
humano. Esto lo dice Dany-Robert
Dufour en su libro El arte de reducir
cabezas. Es un libro magistral en el
que sostiene que en el mundo actual
ha desapareuid() el suj(-?m neurotico
freudiano y el sujeto critico kantiano.
Y que, por tanto, agrego yo, esta-
mos ante un proceso de fabricacion
mediatica del sujeto. Hay montada
una fabrica de subjetividad. Los suje-
tos humanos siempre son productos
socialmente, esto es inevitable. Y
mnfigurados segfm los parametros
culturales de época, segin Charles
Taylor. Pero, en la hipermodernidad
neoliberal, la sub]t-l]\ldad es produ-
cida ahora por la maquina social de
los medios masivos de comunicacion
y el marketing del yo. Los neuroticos
eramos nosotros. Nuestra generacion
considerd que el mundo estaba mal
hecho. Ahora los jé\'enes consideran
que esto esta supremamente bien
hecho. Que la vida es para gozarla y
quien no se la goza esta de malas. Los
jévenes, en gent‘ra]. no tienen una
actitud critica frente a lo que viven,
a duras penas se “indjgna.n” pero de
ahi no pasan.

En la posmodernidad el su-
Jeto critico también fracaso.
La figura del intelectual y
del escritor de pensamiento,
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que venia de la ilustraciéon
JSrancesa, se agoté.

El intelectual era un ser desadap-
tado frente ala sociedad que criticaba.

Por esto es que en los gran-
des medios, yano se tiene en
cuenta lavoz del intelectual,
del escritor. Las editoriales
prefieren publicar libros de
religion, cocina y autoayu-
da, y desechar a los buenos
escritores. Fernando, chacia
donde vamos? No sera que
toda esa basura informati-
va nos va a cubrir del todo
hasta devorarnos?
No, no lo veo asi.

i¢No?! Yo sigo siendo un
nihilista. Nietzscheano o
shopenhariano, para mas
senias. ¢Tit qué crees? Pen-
semos en el futuro incierto
que ya comenzdé. Jugue-
mos un poco al adivino.

Uno mirael futuro a parli]‘ de las
tendencias. Ellas sefialan para donde
vamos. Creo que vamos hacia el vacio
del yo. En estos dias estaba releyendo
a Vatimo y el nihilismo, segin él. Y
resulta que Heidegger, pero sobre
todo Nietzsche, auguraron que el
sujeto humano quedaba convertido,
ante todo, en valor de cambio.

<En mercancia?

1, claro, en una mercancia

intercambiable.Y para esta

sociedad, los seres huma-

nos ya no valen por sus

principios, por sus valores
humanos, por lo que sepan en térmi-
nos de conocimiento, por su cultura,
sino por lo funcionales que sean al
sistema. Los seres humanos tienen
que estudiar para ser funcionales,
vy las mujeres y ahora los hombres
tienen que ir al quirofano para par-
ticipar con éxito en el mercado de
la carne y de la imagen exitosa. De
lo contrario salen del circuito, salen
del mercado. Yo creo que esa es la
tendencia del mundo actual. Pero, hay
que decirlo, la Capacidad humana de
resistir y criticar estas tendencias no
ha muerto. Miles de muchachos las
enfrentan con valor e inteligencia. Y
L'Z()l'l.‘itl'u}'t‘.l‘l vidas al margen de estas
tendencias y se burlan de ellas. Tienen
hijos a quienes les trasladan su mirada

critica y demoledora. Pero, esto no
es que me llene de esperanza, sino
que me hace mirar el mundo de hoy
a partir de la diversidad v la comple-
]']'(lad. Llevo 40 anos como pr()f(*.snr
universitario, y tengo la certeza de
que, al margen del marketing del yo
e independientemente del declive
de la cultura letrada y su sustitucion
por la cultura “light” y banal, existen
preciosos nucleos humanos invisibi-
lizados por el marketing aplastante,
que estan ahi, en la resistencia y en la
construccion, para si, de un mundo
alternativo.

Por otra parte, todo esto tiene que
ver, tambien, con la variable de la edad
y el género, Los jovenes estan alli, en
aquel mundo medidtico de la ofertay
demanda hasta los treinta afios. Pero
despues, cuando la vida los obliga a
hacer un alto, comienzan a pensar de
otro modo un poco mas trascenden-
tal. La sensacién de vacio de la que
habla Lipovetsky y que algunos sien-
ten, comienza aproximadamente alos
treinta afios para las mujeres y a los
cuarenta para los hombres. Esla edad
en laque algums suelen cuadrar caja.

Lareflexion comienza cuan-
do uno comienza a hacerse
adulto. “¢Como fueron mis
aiios de juventud mientras
estuve conectado a una red
chatedandome con mis ami-
gos?” Es la pegunta que los
seres lnnmanos se comienzan
a hacer en la edad madura.
Pero quizas ya sea tarde, porque
los ideales del yo no se construyeron
a partir de preocupaciones politicas,
filostficas, de conocimiento, ni éticas,
sino solo a partir de patrones de exito
provenientes del marketing, insisto.

Sigamos jugando a la futu-
rologia. {Cual sera el desti-
no de esas generaciones for-
madas en las redes sociales?

Creo que van aregresar de cabeza
al misticismo. Porque si algo pro-
duce la “era del vacio”, del que habla
].ip()\-'t‘l‘rsk}_', es el retorno neo-mistico.
Los seres humanos que se sienten
vacios y que sienten que no fueron
exitosos, no regresan a la Razon y
sus fuertes cxigcncias, sino a sistemas
de pensamiento pseudoancestrales.
Retornan al animismo rt‘.s{gniﬁ(.‘ad(), a
las religiones en sus formas primarias
y al espiritismo. La energfa positiva

de hoy, no es mas que una nueva
version de lo que Freud denomina
como la omnipotencia de las ideas.
Esto tiene intima relacion con el
pensamiento magico. En sintesis, la
sensacion de vacio a la que pueden
llegar luego del “cuadre de caja”
ciertos hombres y mujeres, nunca
termina por lanzarlos a los rigores de
la Razon, sino a formas primarias de
consuelo y neo-ancestrales otorgado-
res de sentido.

Quizds por esto es que hoy
pululan en el mundo toda
suerte de religiones y mis-
ticismos. Hoy en dia un
pastor crea una secta en el
garaje de su casa.

Esto coincide con la desaparicion
del sujeto critico.

Por lo tanto, con la desa-
pariciéon del escritor, del
intelectual.

Esto depende del tipo de escritor
y de intelectual de los que estemos
hablando. Paulo Coelho es un ver-
dadero pmrligin del renacer de lo
primitivo resignificado en lo contem-
poraneo y llena el vacio de nuestro
tiempo. Coelho dice precisamente
1() (.]llt‘ ]ﬂ dt‘manda ansi()sa t‘spt‘ra.
Es el autor tipico que quiere calmar
el desasosiego de nuestro tiempo.
Pero, si estamos hablando del escritor
complejo y critico, categoria dentro
de la cual me ubico, es evidente que
estamos por fuera del mercado. Pero,
aun asi, contamos con lectores de élite
intelectual que nos valoran y aprecian.
Por otro lado, este mundo de ho_\-'
necesita ser interprerado. X; quienes
estan en condiciones de interpretarlo,
no son los consoladores de oficio
convertidos, por esto mismo, en éxito
editorial, sino quienes en uso de la
Razon y mediante el concurso de las
ciencias humanas y sociales, descifran
los tiempos historicos. La demanda de
este tipo de escritores e intelectuales
esta en las universidades y en ciertas
capas intelectuales que estan aht'y que
resisten con dignidad.

LANEUROCIENCIA Y EL
TRASPLANTE DEL YO

El tema de las tecnologias
virtuales esta@ muy articu-
lado al desarrollo de las
ciencias. Hoy en dia ya se



hacen trasplantes de orga-
nos humanos, se reempla-
zan partes del cuerpo que el
cirujano puede programar
y monitorear a través de
un computador. Lo iinico
que nos hace falta es hacer
trasplantes de la concien-
cia humana; o lo que se ha
llamado, mutaciones del
yo. Una perspectiva que ja-
mus imaginaron Nietzche y
Foucault.

El trasplante del yo ya se esta
haciendo sin necesidad de hacer ciru-
gias. Hoy en dia el ser humano vive
una mutacion del yo, porque el yo
es historico. Desde el punto de vista
del psicoanalisis hay una estructura
pmquma que c omprende el yo,el ello
y el super yo, como suele decirse.
La personalidad de un individuo es
historica. El Ello, digamos, es una
dimension basica que esta alli en
los seres humanos como naturaleza
suspendida, seglin Agamben, perolos
inhibidores normativos del Ello son
historicos. Lo mismo sucede con los
ideales del yo. Tu no puedes tener en
el periodo esclavista los ideales del yo
moderno. Es imposible. Ahora blen
el stiper yo es riguroso y fuertemente
normativo en el mundo moderno.
En el mundo hipermoderno el siper
yo es supremamente flexible. En el
mundo actual ti no encuentras que

el siper yo sea un tirano moralista.
Hoy la sexualidad es un derecho, no
un tabt. Y esto abrio a la humanidad
a otra mirada sobre el cuerpo y el
mundo.

Tit decias que el yo es histo-
rico, que de alguna manera
ha mutado.

El yo ha sido modificado por la
cultura. Cuando tienes una cultura
muy permisiva de las pulsiones, por
un lado, y por el otro un debilita-
miento de la normatividad interio-
rizada propia del siper yo, entonces
el yo esta menos aﬂigido. El yo esta
siempre en cufa fuerte entre las
normas y el deseo. Pero, la [uerza
de esta tension no ha sido siempre la
misma. Ahora, en la sociedad y en las
redes sociales, el deseo se pasea por
los jardines en flor. El deseo flota libre
por todas partes, sin mayores limites.
Obviamente los limites existen, pero
no hay equivalencia con otras épocas.
Este yo contemporaneo vive en un
espacio de permisibilidad y de liber-
tad mucho mayor. Pero el yo, a su
vez, es el lugar desde donde se habla.
Desde el punto de vista psiquico el
vo es la conciencia deliberante y auto
referida que le habla a si mismo. Es
decir, el yo es un espacio psiquico
de auto referencia constante. En su
libro Las fuentes del yo, Charles Taylor
parte del supuesto de que el yo tiene

unas fuentes y que esas fuentes vienen
de lo que ¢l llama los “marcos de
referencia ineludibles™.Y estos marcos
de referencia ineludibles no son otros
que los conformadores culturales del
Yo. ElYo no se conforma desde aden-
tro de sf mismo, autirquicamente,
sino desde la cultura y desde estos
marcos de referencia imposibles
de eludir. Cuando t naces en una
sociedad moderna no puedes eludir
creer en la libertad, no puedes eludir
considerar que los seres humanos son
iguales, que son dignos de respeto,
que tienen derecho a una vida digna
etc. Esto no sucedia en la Edad Media
ni en el periodo esclavista. El Yo en
aquellas épocas no era asi.

hora bien, ;cual es

el Yo de hoy? El Yo

moderno estaba cen-

trado en la idea de

futuro porque en el
futuro estaba el progreso, el porve-
nir, la salida en términos de progreso
moral y material de la humanidad. El
Yo del hiper moderno, propio de los
jovenes de hoy, esta centrado en el
presente, Hay que vivir y gozars«c el
presente. Por esto, elYodeIos jovenes
de hoy es hedonista, no sacrificial. Por
el contrario, elYo moderno clasico de
los ‘«Igh)s XVIIT y XIX se mnsh‘u\o
culturalmente alrededor de una ética
sacrificial. Se sacrificaba el goce del
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presente en favor de metas de valor
moral, politico o intelectual. Nuestra
generacion fue dominada por una
etica sacrificial, porque crefamos que
debiamos postergar el disfrute del
presente por privilegiar metas futu-
ras en favor de una sociedad mejor y
todas estas qmme: as. Te voy a hacer
un listado del espiritu del sujeto con-
temporaneo. No se trata de insultos
sino caracteristicas fundamentales,

asi: el Yo del sujeto hipermoderno es
hedonista, apolitico, narciso, autore-
ferido y unario, desideologizado, pre-

sentista, banal, no sacrificial y llqmdo
segun Bauman. Es decir, en la época
actual del hipermodernismo, los vin-
culos y las relaciones humanas tienden
a ser liquidas y circunstanciales.

De un mundo sélido y apa-
rentemente seguro, pasa-
mos al mundo liquido, efi-
mero y circunstancial.

A diferencia de nuestra genera-
cion, los jovenes de hoy no entablan
vinculos duraderos. Las relaciones
alectivas son de paso, los matrimonios
se disuelven a los tres afios. Los hijos,
si hay que dejarlos tirados a su suerte,
se abandonan porque hay que irse a
gozar mi vida. Los vinculos de los
electores con los partidos Yy sus lideres
no estan basados en compromisos
fuertes de ideas y de valores, sino
en razones circunstanciales de pura
coyuntura y hasta de gusto.

El pensamiento liquido,
Jugaz y liviano se sobrepu-
so al pensamiento sélido y
comprometido

Astes. Los jovenes hoy son refrac-
tarios a todo tipo de ideologias que
impliquen compromiso de larga
duracion, estan por esta misma razon
despolitizados.

Esto se estd viviendo hoy
con la television. La juven-
tud se pliega a esa avalan-
cha masiva generada por
la television y el marketing.

Si, esto es claro. Estan viviendo el
presente, lo estan gozando. Lipovetsky
también dice que el joven de hoy no
tiene una ética sacrificial, porque
no esta dispuesto a sacnhcarsc por
nada, ni por nadie. Los jovenes dicen,
incluso en las empresas donde traba-
jan: yo vengo aqui por lo mio, yo vine

a este mundo por lo mio.

La hipermodernidad esta
magnificada por laimagen,
que es la nueva tirana del
mundo. Desde los antiguos
la imagen siempre ha cum-
plido la funcion de sobredi-
mensionar el objeto.

Este es el problema, si es que
asi puede llamarsele. Los marcos
referenciales contemporaneos de la
construccion del Yo, que durante los
siglos XVIII, XIX y mitad del XX fue-
ron construidos alrededor de valores
humanistas solidarios y generosos,
por decirlo de algiin modo, al parecer
pasan ahora a ser propuestos por el
marketing y los valores que el consumo
impone. Hoy existe la fabrica que
produce la conciencia, segun Salmon.
Y esa [abrica es de propiedad privada

v es intencional.

Pero esto traera sus conse-
cuencias a nivel de la cons-
truccion del sujeto.

o soy apocaliptico

en ¢l sentido de

decir que todo esta

perdido. Cuando se

estaba disolviendo la
Edad Media los aristocratas decian:
“Este mundo se acabd”, y el que se
estaba acabando era el mundo de
ellos. Lo tnico que me impresiona y
ante lo cual me levanto criticamente
es que, tal como acabo de decirte, la
fabrica de produccion de la conciencia
es de propiedad privada y es inten-
cional. Esto produce sujetos que se
creen originales y lnicos, pero que
en realidad son absolutamente estan-
dar. Piensan lo mismo, tienen los
mismos ideales de éxito impuestos,
creen que usan ropa exclusiva y hasta
caminan identico. Son clones hijos
del marketing y de los medios masivos
intencionados.

JTit tienes una mirada op-
timista frente al presente?
Ni optimista ni pesimista, sino
realista. Cuando irrumpio la indi-
vidualidad moderna y se fueron
confgumndo los ideales de :gualdad
y libertad humanas, los aristocratas
aullaban que este mundo se iba a
acabar. Y, ciertamente se acabo,
pero no el mundo sino el mundo
de ellos montado en exclusiones de

sangre y linaje. Por principio, no
pienso que todo tiempo pasado fue
mejor. Cuando uno piensa de este
modo, es seguro que ya esta anciano
y conservador. Conozco la letra de
un tango, de Homero Manzi, que
dice mas o menos, asi: “Quien crea
que todo tiempo pasado fue mejor,
ni fue obrero, ni fue mujer, ni fue
trabajador”.

Ahora bien, este tipo de sujeto
contemporaneo hjpt:rmodcrno tipico
y estandar, hay que entenderlo,
propongo, como una construccion
mediatica, como un producto fabri-
cado intencionalmente, en masa,
a traves del proceso industrial de
produccion de la subjetividad y la
conciencia. La Iglesia en su momento
produjo conciencia y subjetividad
en masa y estandar pero lo hizo con
fines morales, por horrible que esto
pudiese parecer ahora; nuestra escuela
moderna, produce subjetividad y con-
ciencia modernas en masa y estandar,
pero introduce al mismo tiempo el
prin(.‘ipio de la libertad de pensa-
miento, de la autonomia del sujeto
moral individualmente responsable
y prohija valores de igualdad humana,
libertad, dignidad y respeto.

En fin, la subjetividad siempre
se produjo desde afuera del sujeto
mismo. Pero, hoy, lo que no acepto
es que la produccion de subjetividad,
mas alla de la escuela como aparato
social del Estado en sus funciones,
haya sido atrapada de un zarpazo invi-
sible, por la fabrica privada de produc-
cion de .‘)UbJE‘T]\ idad ¥ de conciencia
intencional, a través de los medios
masivos y el marketing delYo. Esto me
indigna, Es un deber denunciarlo y
atacarlo. Pero, insisto, en que no todo
esta perdido, porque conozco innu-
merables jovenes y adultos por fuera
de las logicas de esta [abrica tenebrosa,
de manera consciente y deliberada.

Lo que has dicho es lo pro-
blematico. Detras de los
noticieros, los realities y
las “noticias en desarrollo”,
existe toda una maquinaria
del mercado. La construc-
cion del sujeto esta deter-
minada por las leyes del
mercado.

Que los sujetos se transformen
y formateen historicamente st‘.gﬁn
metas de valor, vaya y venga. Esto es
lo normal. Pero quea tite impongan



desde la cultura de masas y el marketing
privados y con fines utilitarios solo
para ellos, un sujeto a la manera de
un modelo intencionalmente dirigido,
esto es reprochable. Absolutamente
inadmisible. La cultura popular es
muy distinta de la cultura de masas. La
cultura de masas que produce y agen-
ciala television privada, es ellamisma
una fabrica industrial de subjetivida-
des.Y el marketing instala ideales delYo
y de éxito absolutamente dirigidos ya
su servicio. A ti y a todo el mundo te
ponen a mamar de esa cultura.

Ahi es donde pienso que fal-
ta una juventud mas critica
y contestaria frente a esto.
El ser humano no puede ser
el idiota 1itil del marketing,
el fashion y el selfies.

Esa juventud critica se hace en las
universidades y colegios con “bue-
nos” profesores. En donde “buencs”
quiere decir criticos y analiticos.
En lo que a mi concierne como
asunto de mi responsabilidad ética,
lo veo entre mis estudiantes de admi-
nistracion de empresas, pareceria
insolito. Sin ser ellos estudiantes de
Humanidades, Arte o Literatura,
reciben con inmenso entusiasmo
las lecturas de ciencias humanas que
les propongo desde una perspectiva
critica. La educacion critica y anali-
tica es un instrumento de inmenso
valor en la creacion de subjetividad y
conciencia. Y los estudiantes lo agra-
decen porque sienten que sus vidas
se transforman. Uno a veces siente
que arar en el mar es inftil, pero hay
que hacerlo. No hacerlo es inmoral.
No vinimos a este mundo a dejar
que la mierda nos cubra y a comer
mierda felices, pensando que todo
asi esta bien. Por esto sigo pensandu
que las universidades deben conver-
tirse, urgentemente, en espacios de
resistencia cultural. Es alli donde
puede producirse otro tipo de subje-
tividad, critica, pensante y analitica.

A través del marketing los
medios de comunicacion
impulsan las telenovelas
donde se hace una apologia
a los capos de la mafia. Los
guionistas de esas series,
que estan coptados por el
mercado, viven “comiendo
delmuerto”. {Por qué en Co-
lombia se acabaron las se-

“El pafs se
debate entre la
mediocridad

y el mal gusto
y la apoluma
del submundo
inmoral y
criminal”

ries adaptadas de las gran-
des novelas de la literatura?
Aqui hay una manipulacion
del sujeto que se exporta al
mundo.

Esto tiene que ver con los ratings.
Es que la television aqui se rige por
un principio: debe ser rentable. Las
series sobre mafia, venden.Y venden
muchisimo. El pais se debate entre la
mediocridad y el mal gusto ylaapolo-
gia del submundo inmoral y criminal.
No me estoy refiriendo a lo popular
etico y hermoso, sino al submundo
criminal e inmoral que existe incluso
en el estrato seis. El submundo del
que hablo, el nuestro, esta lejos de
parecerse al que describio Dostoievski
en sus novelas.

los canales privados

va no les interesa la

literatura como arte

sino como mercan-

cia. Yo recuerdo que
hasta hace algunos aos la television
colombiana llevé a la pantalla nove-
las muy buenas como: La casa de las
dos palmas de Manuel Mejia Vallejo.
Despues, una serie llamada Cufé, de
muy buena factura actoral. Pero, al
parecer, es mucho mas rentable el
mal gusto y el mundo criminal como
tema.Y el punto aqui es el negocio y
la rentabilidad. Esto lo explica todo,
Ademas, esta logica también se apo-
derd de la literatura. Las casas edito-
riales prefieren por buen negocio este
tipo de temas, El marketing literario o
televisivo no consiste en que los pro-
ductos se vendan. Vender productos
culturales es normal y aceptable. No
existe el menor reparo en esto de ven-
der. El marketing literario y televisivo
parte de un principio fundamental del

marketing, a saber: el cliente siempre
tiene la razon y hay que ofrecerle
lo que le gustay demanda Es decir
que la oferta se p]icga por completo
a la demanda. De esta manera, si el
cliente desea calcetines morados,
pues hay que producirlos. Llevado
este principio de tirania del clienteala
literatura y ala television, el resultado
es catastrofico, pues lo que se escribe
osemuestraen la pantalla eslo que el
cliente quiere que le ofrezcan. Enton-
ces tenemos escritores v produt‘lores
de series televisivas, arrodillados
ante los bajos gustos de la clientela,
dedicados a exaltar los fondos crimi-
nales y sus lenguajes casi onomato-
péyicos primarios, felices porque se
convierten en “artistas” exitosos en
las ventas. Y la estética se va al piso.

Las famosas noticias en de-
sarrollo, que pueden durar
dos y tres horas seguidas,
representan la nueva tira-
nia de los medios sobre el
televidente.

Si, durante veinte dias vimos
futbol. Nos gusta el futbol, amamos
el Ratbol, pero las noticias del pais y
del mundo se acabaron en esos veinte
dias. No se si esto ocurre en Colombia
nada I‘né‘; donde los locutores que
mas gr1ta.n ¥ se inventan partidos que
no estan sucediendo en la cancha, son
los mejores y los mas solicitados por
la clientela.

La television es el nuevo
imperio mediatico que cons-
truye, a punta de pauta
publicitaria, un sujeto docil,
pasivo y complaciente,

Ast es, mi querido TFabio. Sobre
todo, ese tipo de sujeto tipico hiper-
moderno cuyos ideales del Yo y de
éxito en el mundo son impuestos por
los medios masivos en asocio con el
marketing consumista. Fn esta alianza
hay en desarrollo una fabrica de
subjetividad al servicio de evidentes
intereses privados. Una fabrica imper-
ceptible e invisible que es nuestro
deber denunciar. Esto ha quedado
planteado ya antes. Llegara el dia en
que el yo del sujeto se confunda tanto
con una Coca-Cola y con su cuerpo,
que tendra un mejor sabor que la
Coca-Cola. Se tratade un chiste y de
una t'-xageracin’m, claro; pero quiere
indicar un camino de reflexion.



Umberto Valver

Cacnitor, poriodista, guionista, Umberto Ualverde contribuyé a
forjar la imagen de la ciudad asociada a la misica del (aribe.
Autor de “Bomba Camard” y de “(elia (3, Reina rumba’,
onthe othas obras, choe que ha sido grande la contribucion del
natituto Popular de Cultura a la sonoridad de Cali.

La cultura

popular triunfo

en Cali

a i.'le'Jﬁgura('ilr)" df‘ una
cultura popular requiere
de actores en todos los
campos del arte, y es asi
como varios escritores
de Cali, a través de su trabajo, han
permitido esbozar, desde la musica
y el baile, ese caracter de ciudad que
hoy distingue ala capital vallecaucana.

Umberto Valverde, desde muy
joven, visiond una literatura desde el
barrio, hecha de lunas rotas, esquinas,
voces, fragmcnl‘os de canciones, ya
partir de ahi s le reconoce como uno
de los pioneros de la literatura urbana
en Colombia.

Valverde ha sido tambien guio-
nista, editor deportivo, columnista
y “arbitro” permanente en todo lo
que tiene que ver con la musica de la
ciudad y sus representantes.

(_‘(m.‘iitft'ra (.ll]l". 1() quﬂ I'I()‘\_" se ﬂpr("-
cia como “marca de cindad”, la salsa,
es “un triunfo de la cultura popular”.
Mas recientemente, animo la creacion
del museo dedicado a Jairo Varela,
junto a la plazoleta que lleva su nom-
brt', un iugar t'm'argad() df‘ Pl".rl')tfluar
sumemoria, por ser el misico que le
canto a Cali y alValle del Cauca, hasta



convertir sus canciones en himnos:
“Cali Pachanguero”, “Mi Valle del
Cauca”, entre muchas otras.

En su apartamento del norte de
la ciudad contintia como el lector que
ha sido siempre, y ahi pergeia nuevas
historias, libros, columnas, cronicas
para la prensa colombiana.

Al visitarlo, se lamenta de haber
perdido la foto original, de Fernell
Franco, que ilustro su novela “Celia
Cruz Reina Rumba”, trabajo que
contd con el elogio-prologo del autor
cubano Guillermo Cabrera Infante.

dAndando el tiempo, como ob-
servalaculturapopularenCali?

Puede ser una visién un poco
fundamentalista, pero en el balance
histdrico, lo Gnico que Cali produce

y vale la pena, es la cultura popular.
Basicamente dos corrientes que pesan
aqui: la de la musica, y la del baile.
Esos dos ejes fundamentales han
marcado a Cali desde los anos 30 hasta
el momento; digamos que todo este
movimiento cultural hace que Calien
un momento sea considerada como
una ciudad Caribe, porque se apropia
de ese caracter en toda su extension.
Discutible 0 no, se erige hoy como la
Capital de la Salsa, después que este
fendmeno termind en NuevaYork.
Otra ciudades hubieran podido
apropiarse de este titulo, pero no lo
hicieron, ademas porque yano tenian
como hacerlo. Ciudades como La
Habana o San Juan, no tienen ¢omo
reclamar ese titulo. Aqui existe un
enorme movimiento musical de

diferentes formas; aqui existio un
gran evento que le dio camino a este
fendmeno, el cual fue el Festival de
Orquestas creado en 1981 por Jairo
Sanchez, hasta los afios 90, tiempo
que abarca la gran feria que hice con
Pardo Llada en el 89.Y despues de
este movimiento espectacular que
se origina, es interesante ver como
la irrupcion de los bailarines, en un
tiempo tapada por las orquestas, se
descubre finalmente casi en el afo
2000, con lo que se llamo la crisis
social de la ciudad, con la caida del
Cartel de Cali. La noche, la rumba,
se caen, v entran los bailarines a
reemplazar el show. Hoy existen
unas 130 escuelas de baile. Esto se ha
convertido en un movimiento social
enorme, de lo cual se puede decir
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"Que todo
el mundo te

de los libros de
Umberto Valverde,
dedicado a Jairo
Varela, el director
del Grupo Niche.
Hoy el escritor
anima las tareas
del museo que
hace homendje
en Cali al muisico
chocoano.
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que existen 8000 personas en torno
aello; vemos que la Feria de Cali que
antes se inauguraba con la cabalgata,
se convierte en una feria donde el
gran espectaculo es el Salsodromo,
a partir de la alcaldia de Jorge Ivan
Ospina. El Salsddromo esta destinado
obviamente a la exaltacion de la salsa
y de sus bailarines. Existe una tercera
corriente, la del cine, alimentada por
las clases medias y bajas educadas en
la Universidad del Valle, y observa-
mos que la literatura ha sido propia
también del ente popular y de las
clases medias. En ese sentido es que
defiendo que las tinicas expresiones

€ Ser un poco fundamentalist

pero en el balance historico, lo

unico que Cali pl()du(‘e y \'ale la
pena, es la cultura p()pu]ar”.

58

vigentes importantes en la ciudad
son expresiones de la cultura popular,
triunfante sin lugar a dudas en Cali.
Por eso, esta (:apilal mantiene un auge
hegeménico con la salsa; algo que no
ocurrio en Barranquilla, que empezo
también el proceso, pero fue tomada
por las musicas campesinas, como el
vallenato, y los salseros y estudiosos
de esa ciudad dicen que ellos no
dieron la pelea en sus momento para
tratar de defender una identidad sal-
sera que ya se perdio.

Se afirma que sin lugar a
dudas, la imagen a la que
remite el nombre de Cali,
es salsa. {Como observa la
homologacion de esta cul-
tura dentro de las llamadas
Industrias Culturales?
Esmuy interesante porque cuando
eramos muchachos y esta miisica ]leg()
desde Cuba al barrio Obrero, y eran
aficiones de clases bajas, observamos
hoy que estas corrientes son recono-
cidas en términos sociales amplios.
Hemos analizado el fendmeno del
Museo Jairo Varela, y en los software
se reconoce que la unica palabra que
identifica a Cali en el mundo es el
Grupo Niche, y a traves de él, Jairo
Varela. Dentro de ese formato de
orquestas tradicionales de la salsa,
el Grupo Niche, desde hace cuatro
anos, en manos de Yanila Varela, hace

95 presentaciones anuales, mientras
el Gran Combo hace 70, y Van Van,
60. Son diferencias radicales. En
este proposito de marca, tenemos en
Cali un espectaculo como Ensalzate,
tenemos a S\’ring Latino; existe una
corriente migrante de extranjeros
parqueados entre San Antonio y El
Peiion que han tomado como eje a
la Topa Tolondra, Zaperoco, Punto
Bare; vienen a las escuelas de salsa a
aprender. Existe ademas otro asunto:
los bailarines se encuentran ahora con
un mercado extranjero muy grande.
Yovana Agudelo tiene al respecto una
empresa virtual, tiene siempre unos
250 bailarines entre "l'urquia. China y
Dubai. Casi todos los grandes de las
escuelas calenas estan alla.

Sabemos que emprendio un
debate para que el gobierno
de la ciudad reconociera a
Jairo Varelay le dieranom-
bre a la plazoleta. éCree que

finalmente la ciudad le ha
hecho justicia a este miisico
chocoano que tanto aporto
a la ciudad?

Creo que no; con €l se han vivido
diferentes aspectos. El se 1mpuso en
esta ciudad con talento y a traves de
sumusica que expreso siempre amor
por Cali. Nadie le canté mejor a la
ciudad como él. Siempre decia que le
debia todo a Cali. Jairo Varela fue per-
seguido por la sociedad calefia, por los
medios calenos, lo llevaron ala carcel,
lo condenaron, lo manosearon, por
haber inaugurado una discoteca en el
oeste de Cali cuando nadie lo habia
hecho. No le permitieron ir al funeral
de su madre cuando estuvo en la car-
cel. Pero ocurre que cuando muere,
se da aqui un fenomeno espontanco
de la gente, algo impresionante; ni ¢l
mismo imagino en vida que la ciudad
le tenia este amor desbordante. La
familia queria llevarlo a una funeraria
privada, pero la realidad se impuso.
Medio millon de personas lo acom-
pafio al cementerio. No se ha visto
nunca una manifestacion mas grande
de fervor popular ante la muerte de
un musico; ni en los funerales de Joe
Arroyo, Hector Lavoe o Celia Cruz,

Al regreso de una pasantia en San
Francisco, Cristina Varela llega a Cali
y observa que la Plazoleta lleva el
nombre de su padre, pero no existe
nada que hable de ¢l ahi. Fue cuando

nos propusimos hacer el museo que

vaa cump]ir ya 4 afos, y presiona-
mos la creacion del monumento. El
concurso para realizar esta obra lo
manejo La Tertulia, y el ganador fue
el escultor narifiense Fredy Pantoja.
Es una escultura sonora, solo que
este monumento todavm no tiene
identificacion.

Irrumpe en la literatura des-
de el barrio, con los cuentos
de “Bomba Camarad”. {Qué
piensa Valverde de la lite-
ratura que se escribe hoy en
Colombia?

Creo que la literatura colombiana
de la generacion de los 60, 70, marco
hitos muy grandes, dejo sefiales, tuvo
unas presencias basicas. Miremos la
obra de Oscar Collazos; no entiendo
que ahora se le vayan a hacer home-
najes en la Feria del Libro a un
monton de personas, y no se le haga
reconocimiento a Oscar Collazos.
Quienes hicimos esa obra literaria
relacionada con la ciudad y con la
musica, -no quiero hacer criticas a
las nueva generaciones-, vemos que
no existen obras convincentes en ese
campo. Piensa que muchos de ellos no
tienena la literatura como su camino;
demasiados jovenes se expresan mas
a través de lo audiovisual, la cultura
del Internet. Algo que es polémico.
No quiero entrar en ese terreno,
ni mucho menos en el juicio, pero
creo sinceramente que no veo obras
convincentes de los jovenes de Cali,
en prosa. Tampoco en la poesia; los
poetas reconocidos que todavia estan
ahi, por menos afios que tengan,
estan cercanos a los 50; el teatro no
es una expresion viva en Cali. Puede
ser una expresion comercial, pero no
es una expresion viva. Creo que la
mayor parte del talento joven se esta
expresando en el cine. La plastica se
transtormo en el mundo, y esta expre-
sion aqui hm es muy disc ut1ble, de tal
manera que la Unica figura vigente en
ese plano, en Cali, es Oscar Munoz,
tnico artista consolidado a nivel
internacional. Literariamente creo
que la Cali de los 80 haciaaca, no esta
contada. Lo que ocurre por ejemplo
ho‘,r en el Distrito de Aguablanca no
ha sido narrado. Un distrito que tiene
al menos un millon de habitantes,
con gentes que no quisieron perte-
necer a la ciudad. Por el contrario,
veo una generacion muy talentosa
e inteligente, de musicos menores



de 35 afios, egresados del IPC, de la
del Valle, de Bellas Artes. Muchos de
ellos, infortunadamente, no tienen
ofro destino que tocar y tocar, pero
no ven posibilidades para la creacion
de una identidad musical.

e otro lado, mientras

en Medellin se han

hecho muchas peli-

culas, colombianas

y extranjeras acerca
de Pablo Escobar, y se han escrito mas
de diez novelas con este tema, del
Cartel de Cali no se sabe mucho. La
Unica aproximacion a este fenomeno
esta en mi obra. Se pregunta muchos
para que ahondar en este tema, pero
es que ello fue una realidad, y es una
memoria que se va a perder. Nadie
habla por ejemplo de la violencia que
contintia marcando la noche de Cali;
hoy se consume mas droga que en
los afios 70 y 80, y existe un C artel
Negro, del Pac:lhco, con puente invi-
sible hacia el Distrito de Aguablanca.
En ninguna parte se han consignado
esa realidad. El consumo de droga
en los menores de 30 anos es mun.ho
mayor a lo que nos toch a nosotros
en décadas pasadas; y esa Cali nadie
la cuenta, como la C ali bisexual, un
blbt'xuaham() que no sé si es rea],
autentico o de moda.

¢En qué nuevo proyecto
literario esta hoy Umberto
Valverde?

Es dificil hablar de proyectos
literarios. Tengo un proyecto si, pero
tiene que ver con la consolidacion del
Museo Jairo Varela, junto a Cristina
Varela. Quiero dejarle a ella ese
legado, para que pueda volar sola,
porque todavia no lo puede hacer.
Quiero hacer ese esfuerzo.

Si tengo que escribir un nuevo
texto, sera sobre esa época del nar-
cotrafico, porque considero que nadie
la pudo haber vivido mejor, desde
adentro. Muchos de los protagonistas
de esa época fueron mis contempo-
raneos, amigos de adolescencia. Los
conoci antes de entrar en ese mundo;
puedo contar asuntos dramaticos de
ese Cali, cosas que se estan qucdando
sin contar. Fueron 30 afos de poder
de la familia Rodriguez en la ciudad,
pero hoy parece que eso no hubiera
existido, un tiempo en que todas las
actividades de la ciudad estuvieron
contaminadas por el narcotrafico.

Cali es una ciudad andina,
que asumioé un cardacter
Caribe. ¢Cree que hacia
el futuro la ciudad puede
ser permeada por otras
culturas y lo de hoy puede
cambiar?

Puede pasar porque las sociedades
son cambiantes, volubles, y evolucio-
nan. Debemos reconocer que lo del
Pacifico es un festival al que acude
al menos un millon de personas. El
Petronio, que nacio con una gran
fuerza musical, ho_\_-' esta convertido
en un evento gastronomico, en un
mercado per#a. Creo que Hugo
Candelario contintia siendo el tmico
aporte real conereto del Pacifico auna
nueva sonoridad en Cali, Pude asistir
a varios Petronios con Jairo Varela, ¥
me decia: “Mientras esta misica no la
hagan muisicos, no tendra futuro...”

José Aguirre esta haciendo musica
del Pacifico; recientemente le escu-
chamos una suite de 40 minutos, con
esta sonoridad; la musica no tiene
color, sexo ni raza. Un musico joven
como Victor Gonzalez, pianista del
Grupo Niche, tiene un grupo de
Jazz Pacilico, que propone nuevas
complejidades. Otro, Daniol\f'illqgas,
también tiene un grupo de jazz. El es
¢l pianista de Mamba Negra, el grupo

de Jacobo Vélez. Creo, ellos estan

haciendo una propuesta nueva en Cali.
No hacen salsa tradicional, ni musica
del pacifico propiamente dicha, pero
van de gira internacional.

Un im’esl‘igﬁadur esta dedicado
hoy, con el apoyo del Museo ]alro
Varf-la arealizar un viaje de la musica
salsa de Varela al formato Pacifico,
por toda la influencia de esta costa
en su trabajo. Identifica melodias que
se podra'.n interpretar en Marimba,
Tambien doy otra noticia: el Grupo
Niche prepara un album de temas
exclusivamente del Pacifico, para la
comunidad internacional, en el con-
texto de World Music.

Su tarea en el cine colombia-
no es reconocida; en cuan-
tos cortos y largomeirajes
ha tenido participacién?

Paraun concurso de mediometra-
jes que realizo Focine, Carlos Mayolo
me propuso recrear los cuentos de
“Bomba Camara”, pero con el ttulo
de “Aquel 19”. Le dije que firmaria-
mos un contrato legal, a traves de mi
amigo el abogado Alberto Ramos,
en el cual €l se comprometia a no
cambiar la estructura del relato sin
autorizacion. El llamado Grupo de
Cali en el cine ha vetado “Aquel 197,
nola promueven. Me parece un corto
muy bello, entre lo mejor que hizo

La atmésfera del
Barrio Obrero,
sus musicas, estan
en uno de los
primeros libros de
Valverde. Lector
impenitente, tiene
en la musica

del Caribe una

veta permanente
para su creacion
literaria y
periodistica.
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Meéxico fue uno

de los primeros
destinos del
escrifor en su
juventud. El
escritor cubano
Guillerme Cabrera
Infante prologo su
libro “Celia Cruz
Reina Rumba”,

Mayolo. Lo ha marginalizado Luis
Ospina, que tiene un enfrentamiento
personal conmigo. La otra pelicula
es “Amores peligrosos”, la pelicula
que hizo Antonio Dorado. El cine es
muy riesgoso. Si falla una actriz, un
actor, falla todo. La pelicula se iba
a llamar “Vuela la Paloma”. Antonio
cometio el error de vincular a la
actriz Juanita Arias, muy bella, pero
llegc’a quince dias antes del rodaje y
no pudo encarnar un personaje con
un rol muy fuerte.

£Como observa lainfluencia
de la cultuwra cubanaen Cali?

Lainfluencia de la cultura cubana
tue total; para los calefios y la Cali en
la que yo naci; puedo asegurar que
es el barrio Obrero el que acoge la
musica cubana. Sobre eso no hay
discusion. Cali era una ciudad peque-
fisima; en 1933 viene a la ciudad
el Trio Matamoros. Es paradéjico;
existen fotos de ellos en Bogota y
en Medellin, pero nadie tiene una
foto de Miguel Matamoros en Cali.
Creo que los medios de esa época
ni siquiera enviaron un fotégrafo.
La cultura popular de Cali nace de
la musica cubana; nosotros los hijos
del barrio Obrero, acogimos esas
canciones y fuimos la plataforma para
lo que posteriormente se llamo salsa.
Mi nifiez transcurre en los anos 50,
durante el régimen de Rojas Pinilla.
Tengo memoria de dos grandes ejes
entonces: la Sonora Matancera con
todos sus cantantes, y el Mambo de
Pérez Prado. Tenian su escenario
en Cali en el Teatro Rialto, al aire
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libre, en la carrera octava con calle
veintiuna, muy recordado en mis
narraciones. Ahi se pasaba todo el
cine mexicano. La cultura de Cali se
transforma inicialmente con la radio,
y luego con el cine de rumberas que
llegaba de Mexico. Los bailarines
de Cali nacen en la emulacion que
hacian de Tintan, del cine de rumbe-
ras, nuestra educacion sentimental.
Nosotros velamos bailar a Meche
Barbas, a Maria Antonieta Pons, a
']'ongo]ele. En esos filmes aparecia
la Sonora Matancera. Surge también
la zona de tolerancia de la ciudad,
entre la carrera octava, calle quince y
diecinueve, por un decreto alcaldicio.
Este era un sector que abarcaba el
barrio Sucre y el barrio Obrero. Todo
es0 estd en mi imaginario; luegr) en
mi adolescencia, viene la pachanga
de Nueva York. Cali se divide en un
antes y un despues, con la llegada de
Ricardo Richie Ray en diciembre de
1968. Esa fue la primera vez que pase
un 31 de diciembre fuera de mi casa.
Richie toco en el altimo dia del ano
en la Caseta Panamericana.

éVolveria a narrar viven-
cias del Barrio Obrero?
Creo que lo que conte ya del
barrio, es suficiente. Por lo menos
el barrio que vivi. Para mi, el barrio
obrero, con todo respeto, no existe
hoy. Existe en mi imaginario; el de
hoy no corresponde a las calles ni a la
geografia ni a la arquitectura que yo
vivi, ni a su comunidad. Este era un
barrio residencial obrero y artesanal,
como mis padres y vecinos, que no

tiene nada que ver con el barrio
deteriorado de hoy, comercial, de
talleres y prostitucion. No es el barrio
Obrero de los afios 40, 50 y 60.
Cuando Carlos Mayolo fue a realizar
“Aquel 197, tuvo que hacer la calle que
comspond}'a a mi imaginario, en La
Floresta.Yano tengo nada que ver con
el barrio Obrero,

dQuéocurrio conelfendmeno
de las orquestas femeninas?

Permanece. En compaiifa de
Rafael Quintero consignamos ese
momento historico de la ciudad en el
libro “Abran paso” en 1996. Quintero
colaboro también en los montajes que
hizo Gloria Castro en Barrioballet. Le
correspondio la invest‘igac’ic’m musical.
Muchas de las jovenes que integraron
esas orquestas eran egresadas del
Instituto Popular de Cultura. Cali es
de las pocas ciudades que generd un
movimiento de estas caracteristicas.
En La Habana se tenia sélo el ante-
cedente de la Orquesta Anacaona,
integrada Unicamente por mujeres.
Pero en Cali, D'Caché lleva ya 25
anos; durante los tltimos siete anos
ha trabajado con Gilberto Santarrosa;
estaes una enorme distincion. Canela
existe, aunque su directora vive en
Estados Unidos, y existe mucha pre-
sencia femenina hoy en las orquestas
de salsa de Cali. Cantantes e instru-
mentistas.

Valverde termina esta entrevista
con lo que considera es importante
repetir: “Siempre me ha parecido que el
Instituto Popular de Cultura le ha apor-

tado muchisimo a la cultura calena”.
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as musicas vernaculas
estan amenazadas en el
mundo por una moder-
nidad que no reconoce
valores ni ancestros, sino
que se ocupa de la estridencia de las
modas en el ambito musical, arra-
sando a su paso buena parte de lahere-
dad —patrimonio— de las naciones.

El Vicepresidente Mundial de
CIOFF, Alejandro Camacho, reco-
noce que uno de los riegos de esa
situacion hoy en el mundo, tiene que
ver con la ausencia de semilleros. En
algunas naciones de Europa, asi lo
afirma, la salvaguarda de las danzas
ancestrales, tradicionales, se ve ame-
nazadas por el desconocimiento que
tienen de ellas las nuevas generacio-
nes, y el poco respaldo que reciben
los propositos de preservacion desde
el Estado.

En Colombia se ha realizado
una farea encomiable para la salva-
guarda de la musica andina, desde
Funmusica, la Fundacion Pro Musica
Nacional de Ginebra, entidad dirigida
por Bernardo Mejia, quien cada afio
permite a nacionales y extranjeros
el encuentro con este legado en el
Festival Mono Nuriez.

Funmuisica se cred con ese obje-
tivo y hoy se ven los resultados.
Pasillos, valses, bambucos, son reco-
nocidos con premios cada afio, y en
ellos no se habla ya propiamente de
la vaquita blanquinegra y la choza
en la montana con la campesina de
mejillas sonrosadas, sino que acuden
eltalento de los nuevos compositores,
a la realidad del pais en sus ltimas
decadas. Asi, los bambucos hablan ya
de violencias urbanas, de los desplaza-
dos, del dolor del campo, fruto de la
guerra que hoy parece llegar a su fin.

La tarea de Bernardo, valiosa,
viene desde hace 17 anos.
¢La entidad esta dedicada
hoy sélo a la organizacion
del evento anual de Ginebra?

Bisicamente, pero orgam'zumos tam-
bién conciertos, administramos recursos
de la Secretaria de Cultura de Cali, desde
hace cinco afios, trabajamos con Salsa al
Parque, Ecufo(qi’u al Parque, Jazz al Parque,
—este evento en Bogor&—’l’ en Culi estumos
involucrados desde hace cuatro afios con
las actividades musicales de lu Navidad.
También participamos en la organizacion
de eventos en el Bulevar del Rio. En este
momento alistamos recursos para realizar
el Festival Julio César Gureia deYumbo, por
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En Colombia
se ha realizado
una tarea
encomiable para

la salvaguarda de
la musica andina,
desde Funmusica,
la Fundacion pro
Musica Nacional
de Ginebra.

segundo afio consecutivo. Desde hace cinco
anos hacemos un concierto de lanzamiento
del Mono Nufiez en el Teatro Julio Mario
Santodomin g0 de Bagouf. Hicims)u, tam-
bién, dos conciertos en el Teatro Colon, mu 1y
exitosos. Fn Yumbo tendremos musica del
Pucifico, vallenato, aires andinos y Haneros.

dComonacio el evento Mono
Nitnez en Ginebra?

El primer evento fue realizade por
monjus, lideradas porlu religfosu espmio)'d
Sor Vitginia La Hidalga y por Sor Aura
Marta Chdvez. Estuvieron acompafiadas
por Luis Mario Medina, gestor cultural de
Ginebra. El certamen arrancé con mucha

fuerza, buscaron cy-'udu de la comunidad
y asi pensaron en lu creacion de la fun-
ducién. Cooperaron algunos ejecutivos de
Gjrmjaf, ¥ notables de Ginebra; Hernando
Toro, casado con una hija del Mono
N:iﬁez,‘}' el propio muisico que dio nombre
al festival, el cual ha tenido tres grandes
momentos. Cuando nacio, en el Colegio de
la Inmaculada de Ginebra, regenmdo por
monjas, pero el espacio era instg‘?ciente“-lsf,
past luego al teatro de la localidad y pos-
teriormente al coliseo, dende la cancha de
baloncesto _ﬁJe aprovechudu para Ja tarima,
el ptiblico fue situado en las graderius.

Mejia reconoce la importancia
del Instituto Popular de Cultura en
sus 70 afos, vy recuerda en Ginebra
la presencia de Diego Estrada, asi
como de los grupos de la institucion
que han resultado ganadores. Con la
Fundacion Bandola de Sevilla, desde
hace varios afios, Fumtisica ofrece un
apoyo que es mutuo.

En este enero se daran a conocer
las bases del concurso, en marzo

seran las audiciones y en abril ten-
dran la seleccion, para la realizacion
de Ginebra que se da siempre al final
de mayo o primeros dias de junio.
“Reconocemos el derecho propio en I rea-
lizacién del Mono Nufiez. Esto quiere decir
que si un grupo fue ganador en Aguadas,
por ejempfu, puede presentarse en Ginebra
sin pasar por ningun filtro”, expresa.

Entidad de caracter privado, sin
animo de lucro, cuenta hoy con 120
socios, cada uno de los cuales hace un
aporte anual. Reciben un apoyo signi-
ficativo del Ministerio de Cultura, por
estar en el nivel de “categoria espe-
cial”. Entonces, su respaldo mayor
viene del Estado, la empresa privada
y la taquilla, ademas de actividades
adicionales como la venta de discos.

Casado con Maria Cruz Valencia,
es el padre de Bernardo, Martin
Alberto y Eleonora. Su véstago
mayor es el Gerente General de
Mercadeo de Decorceramica; Martin
es ejecutivo del Citibank en Bogota
y Eleonora es economista con espe-
cializacion en Barcelona, Fsta casada
con un ciudadano inglés y vive hoy
en Kenia.

u padre era antioquefio, de
Jerico, y su madre de Mis-
trato, Caldas. Bernardo
nacio en Tulua. Aunque
siempre le gusto lamusica,
no aprendio a ejecutar mngt'm ins-
trumento: “Mefukd discipling”, dice.
Estudio con los Salesianos en Tulua y
posteriormente se matriculo en Inge-
nierfa Quimica en la Universidad del
Valle. Venia de ser el mejor bachiller
de su clase. De esa época recuerda a



En el faller

del luthier

Lucho Vergara,

uno de los

compositores
mas notables
de la mosica

andina
colombiana.

Oscar Gerardo Ramos y a Soffy de
Arboleda. Ella, desde un panel de
Humanidades, les dictaba la clase de
Historia del Arte.

éQué opina de los muevos pa-
sillos, los nuevos bambucos
que consultan la realidad
de Colombia en el estro de
los mds recientes composi-
tores?

La musica tiene que renovarse, y en lo
que tiene que ver con los aires andinos, no
podfu quedarse en “lu cumpesing ingenua
¥ pura”‘ como comentdbamos con Héctor
Ochoa. Ya toda Colombia es suburbana;
ya en el campo todo el mundo tiene
una motocicleta en la puerta de lu casa.
Esto se ve ya en los territorios indigenas.
Pocos usan mulas o caballos.Van en moto.
Dejaron de usar alpurgums_r ahora lucen
botas Brahma. Asi que el paisaje eglagico
que se describia en los vigjos bambucos,
qucdé atrds, muy atrds. En este contexto
de la nueva composicjr:'ln de musica colom-
biana, es muy importante Maria Isabel
Suaavedra, quien ha fogludo notable éxito
en esa fusion del mundo del pasado con ¢l
moderno en sus composiciones, y es hQ}' muy
celebrada. Ella escribe, canta y compone.

Mejia reconoce que los medios no
hacen mucho por la musica andina, y
el principal vehiculo de difusion hoy
son los festivales. “Es importante recono-
cer f{}g festivales igﬁinn'fes, convertidos hoy
en auténticos semilleros. Algunos nifios que

triunfan en estos eventos, tienen siempre
en mente presentarse en Ginebra. En la
purte de I'nrerprelucién VEMOS un futuro
muy de.rgmjudo, v es por ello que nos pre-
ocupamos por buscar espacios como el del
Teatro Colon, el pusudo 15 de sepliembre,
Tuvimos lleno completo; igual en el Julio
Mario. Cada una de estas presentaciones es
un peldafio que ganamos para la musica
colombiana”, concluye.

De las tareas mas importantes
que emprendio Funmusica desde su
creacion, fue la organizacion de la
Escuela de Musica de Ginebra, con
la cual estuvo asociada hasta hace
quince afios. Ahi se ensefia guitarra,
tiple, bandola, piano. Se matriculan
jévenes que no propiamente quieren
ser profesionales de la musica, sino
que asumen esta formacion como “una
lidica del buen vivir”, dice.

En este momento Funmusica
graba un piloto con canciones desta-
cadas y ganadoras del Mono Nuiiez,
para Caracol Internacional. Tambien,
ya les fue aprobado un programa en
Telepacitico, con grabaciones en alta
definicion. El IPC recibi6é reconoci-
miento por sus 70 afios en la tarima
del pasado Festival.

Mejfa trajo hasta el Julio César
Garcia de Yumbo a un grupo muy
sui generis de la etnia Nasa. Ellos
aprendieron a tocar tiple y guitarra
por radio Sutatenza, de la misma
manera que lo hicieron miembros de

la comunidad guajira, en tiempos en
que emisoras como esta difundian la
musica del pais en las mananas, una
labor en la que tambien participa-
ban La Voz del Rio Cauca, Voces de
Occidente y Ecos del Combeima.

El director de Funmisica piensa
que muchos de esos espacios de
difusion, en radio, particularmente,
son ocupados hoy por la musica de
despecho y por el reggaeton. Pero la
musica andina colombiana no muere;
prueba de ello es su buena salud.

Mejia reconoce
la importancia
del IPC en sus 70
anos, y recuerda
en Ginebra la
presencia de

Diego Estrada,
y de los grupos
de la Institucion
que han resultado

ganadores.
o
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El sonero Yuri
Buenaventura,
en el
Salsédromo,
durante la
Feria de cali
2016.
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LA MUSICA
ULAR EN CALI

&l auge de la cultura popular en (ali se
remonta a los aios sesenta, al surgimionto
de importantes espacios culturales que
le imprimieron a la ciudad un aire de

modernidad y cosmopolitismo.

Por Fabio Martinez
Escritor y profesor de la Universidad delValle



ste renacer de la cul-
tura fue el resultado de
una ciudad que se abria
campo a nivel del desa-
]‘I'I:JI](I dt‘ [EI Elg]'!]i'['ldus“‘iﬂ,
Santiago de Cali, una ciudad que a la
eépoca no pasaba de setecientos mil
habitantes, no fue ajena a los vientos
de modernidad que se respiraban en
el continente y que Hegaron a poner
en primer plano, la cultura popular.

Los vientos de modernidad en
la ciudad se vieron representados en
espacios como el Festival del Arte con
Fanny Mickey a la cabeza; la Bienal de
Novela H1sp;moame] icana; el Teatro
Experimental de Cali -TEC-, bajo la
direccion del maestro Buenaventura,
el Instituto Popular de Cultura bajo
la rectoria de Octavio Marulanda;
Ciudad Solar de Hernando Guerrero
y el Museo de Arte Moderno La
Tertulia, fundado por Maritza Uribe
de Urdinola.

Si bien es cierto que la cultura
popular se expresa en todos los
campos del arte, en Cali ha tenido su
mayor arraigo en la musica. ;Por qué
la musica, que por tradicion ha sido
elitista, se ha desarrollado con mayor
fuerza en la ciudad?

Como Nueva Orléans, [a Habana
y Salvador de Bahia, Cali hace parte
de una region donde la hacienda
esclavista estuvo pr&sente durante
varios siglos. De alla venimos. En
nuestros oidos todavia resuena el
.‘i{J]']id() di" lﬂ.‘; ('Zldf‘]']:l-‘i dl" ]().‘G ]]l"g]_()ﬁ
que llegaron atados en las sentina de
los barcos negreros; el grito de los
negros que cantan sus penas desde el
fondo oscuro del socavon; el pl'egén
cadencioso de los trabajadores de la
I'la('[(“rldﬂ 850, ]El\ I‘.Ia, l"l J()]QU] 10 €N lﬂ\
fiestas de cabildo y carnaval; y los
a|a1‘)aoh (.Iul" se cantan en I()H \l"l()l 108
para despedir al difunto.

Santiago de Cali esuna ciudad de
ébano, que llevaen su sangre el sonido
del tambor, heredado de Africa. Por
esta razon, la muisica caribena entré a
la ciudad, yse quedf) avivir para siem-
pre. Primero llegaron los sones, los
boleros, las guajiras y las guarachas.

“Cali es una ciudad de
Su

Jl"_lUI'

de Ah ica. La musica caribena entr
ciudad, y se quedo a vi

Erala época de los afios cincuenta con
agrupaciones musicales famosas como
el Trio San Juan, el Trio Matamoros
y la Sonora Matancera; luego, en los
anios setenta, arribo el boogaloo yla
pachanga con Richie Ray y Bobb\
Cruz, Joe Quijano y io}mm Pacheco.
Mas tarde, y de una manera tardia,
pudimos reconocer la musica del
Pa( lfl( 0y ‘.ll.":' Al t'nlﬂ le')'l 'I.t'“d()\t‘ C a'lTI.Il'NJ
con figuras como Petronio Alvarez,
Leonor Gonzalez Mina y Enri 1(.|Ut’
Urbano Tenorio “Peregoyo”.

Al contrario de otras manifesta-
ciones artisticas que han sido histo-
ricamente elitistas, la musica en Cali,
por el contrario, desempolvo las viejas
partituras que la ataban a una herencia
blanca y europea, y retomo sus raices
etnicas y populan‘s, Esto explica por
qué la musica popular, en su doble
manifestacion Pacifica y Caribe, ha
penetrado con tanta fuerza en el
imaginario colectivo de la region,
convirtiendose en nuestra cultura
mas destacada.

Desde los anos cincuenta, Cali
ha sido una ciudad consumidora de
musica por excelencia. Fste consumo
trajo como resultado el desarrollo de
una cultura del baile, que se inicio
en las fiestas de cuota familiares, en
los agua e’ lulos, en los grilles y las
discotecas. En este sentido, la musica
p()pu]al no h{)]() 5€ r()'l Iﬂ]tf( 10 €n |a
ciudad creando una comunidad de
n'l(-":rlman()s Si'ﬂl] qut‘, en tanto la
musica esta intimamente ligada con la
danza, esta se desarrollo ampliamcnrc
distanciandose del pedestal a que la
tenia sometida la danza clasica.

Con lamusica popular se desarro-
“lr.'l la ('l;.l.l‘l'f.a l.p.li‘ s }i})t'l'lll l'l(" Ia ddn/d
convencional, y se instal6 en el barrio,
en la calle y en el salsodromo.

bano, que lleva e

el sonido del tambor heredado

!

ala

La mi y el baile popular es
una de las l()ila]waﬁ culturales mas
importantes de la ciudad que, incluso,
I'IE[ roto con l{l.‘i l“.‘i(—lul‘!'l'laﬁ L‘lési(?{ls }
cerrados, que han perdurado en el
pais desde hace siglos.

Ejemplo de estas rupturas musi-
cales es el Barrio Ballet de Gloria
Castro, la Orquesta Sinfonica del Valle
interpret ando musica del Pacilico, ¥
los sinnumeros de grupos musicales
que comienzan a hacer fusiones y
experimentaciones musicales entre la
salsa y la musica del Pacifico, el jazz
y el currulao; el rap y el hip hop con
l"] al‘)().‘ielu.

En Cali, hoy en dia, hay una
dl)('(“"a df‘ (Jrqut‘.‘ildﬁ qul“ Llllil-‘rt‘.n
seguir los pasos dejados por el grupo
Niche de Jairo Varela; en los barrios
del oriente de la ciudad han surgidn
mas de cincuenta escuelas de baile de
salsa; los grupos Swing Latino de El
Mulato, Cabaret y Deliro, contintian
con el legado dejado por Amparo
Arrebato; las orquestas femeninas
de salsa son una sensacion; el Festival
‘Petronio Alvarez’ es una muestra
1'111}}('31'1:1111{-‘ de latradicion y el folclor
del Pacifico: y los famosos “ensamble”,
donde se combina orquesta con el
grupo de baile, es un especréculo de
exportacion,

De todas las manifestaciones artis-
ticas, la musica es la expresion que
viaja con mayor rapidt'z, atravesando
g(-‘:}graﬁaﬁ } l't‘gi()nl".‘i ('U]IUI'EI.il‘.‘N,

La musica, nuestra musica latina,
no podia ser ajena a la ciudad, y Cali,
siendo una“mujer del rumbo” -como
diria Al ejo Carpentier-, es decir,
una mujer rumbera, ha crecido y se
ha internacionalizado, gra('ias ala
musica.

‘ . »
1r para mempre. v
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“La musica

del Pacifico es
diferente;

No es necesario
industralizarla...”

Gracias a su trabajo

Por Medardo Arias Satizdbal

Fotografias de Jorge Idarraga

ertenece a esa nueva g{’“l*-
racion de academicos nor-
teamericanos interesados en
la cultura del Pacifico Sur,
en sus costumbres, ritos y
tradiciones.

Michael Birembaum es de Nueva
York y al tiempo de Palmira; es un
\'a“t‘(:ﬂU('am: ]IT'li'Ul'}ad!'l en Ir] ('El;']'ila] d{"]
mundo, entre los trenos de las musicas
de esta tierra y la tradicion hebrea de
su madre.

Casado con la bonaverense Aura
Aramburo, es el ])adre de Kenan.
Profesor de Boston (":}”r‘gt', estuvo
muy atento al reciente paro civico de
But'na\'t‘ntl.n'a‘ ('](}l'ldl" Sig‘lli(r] l‘{l“ cerca ]El.‘i
representaciones musicales en torno a
esta protesta ciudadana. Le intereso, ade-
mas del clamor popular, el color tonal,
musical, de ese movimiento que sacudio
a Colombia durante 22 dias.

Nacio en la ciudad de NuevaYork el
25 de octubre de 1975:“Mi padre, Carlos
Oswaldo Quintero, de Palmira, Valle,



fue a Nueva York exiliado por asun-
tos poli'til:.os. Encontro a mi madre,
Susane Roth, también militante, judia
neoyorquina, nacida en el Bronx.
Me crie en el ambiente del Lower
Fast Side, lugar que en S]Janglish
es conocido como ‘Loisaida’, en la
cuarta con Bowery; en ese entones mi
padw Era])ajaha con Los Macheteros,
el movimiento indcpt‘ndc ntista puer-
t‘orriqucﬁo”, dice.

Ast que Michael nace en pleno
furor de la salsa y del advenimiento
de este movimiento musical como un
tono l]]ji\‘i“rsal‘ ('It'sd{" I{).‘i a(‘[)l'flt-‘s ('It" |a
Fania All Star, el grupo que reunio a
Il] lTli’]l()r ('lt' este l'ilm(l €1 €534 l'iu('l'd(‘],
“Ahi estaba completamente florecida
la cultura de la salsa, y claro, uno veia
a viejitos por ahi tocando tambor y
tomando cerveza, algo que ya no se
ve hoy en NuevaYork, y no le ponia
I'lllll'hil illt"ﬂl'i(l)rl a es0, I'N"]'() ]'lll}' £5a
vsl:lmpa tiene un gran valor an ropo-
I[:Jgii.‘(l,“ expresa.

Es hoy profesor en Boston
University y uno de los pocos inves-
tigadores que ha logrado aproximarse
de manera mas leha( iente a la vida
y obra del folclordlogo colombiano
Teofilo R, Potes, de quien, hasta el
momento sdlo existia una desdibu-
jada biogralia. Hasta la figura que
I(} I’i—'pt't‘.‘jt‘nl'a en i"l 'I'I-H.I]':ll ]'(“Ell'i'/.ﬂd()
por los Acuarelistas de San Cipriano
en la Alcaldia de Buenaventura, no
corresponde a su figura, la misma
que se devela hoy en las fotos que
aporto a su estudio el investigador
Max Brandt, quien conocio a Potes en
los 60, en su casa del barrio Venecia
en Buenaventura. Venecia, asi llamado
por ser un barrio sobre el mar, con
casitas sobre varas de madera, fue el
habitat palafitico que habité uno de
los hombres mas versados acerca del
folclor del Pacifico y su influencia
directa de Africa.

Birembaum, hijo tnico, adopto
el apellido de su padrastro, a los ocho

Elﬁ().‘i d(’ l“flﬂd. Su.‘i Pafl'l'i’..‘.i Ll HE’PJ}'Q]'()H
cuando contaba cuatro anos. Tenia
un poco mas de 20 cuando decidio
buscar sus raices colombianas ¥ vino
a Palmira: “Pasé por un proceso
identitario en Nueva York. Primero
h:.l“.'.“' lZl (11[|U]'3 (‘tJ|(J]TI|‘IiaI'Ia, un f]i’..‘i-
cubrimiento que me hizo entender
quwn era, v mi acercamiento a lo
afrocolombiano, desde la conciencia
racial y desde la musica”.

Musico, empe.?("; tocando gui-
tarra clasica, y haciendo jazz, rock.
Aprendio luego el tres cubano y final-
mente esta centrado en la perc usion.

“Por este proceso voy acercandome
mas a la musica colombiana. En
la New York University llegue al
programa de etnomusicologia, en
programa de posgrado y asi empece
a venir a Colombia dentro de un
proyecto con champeta, por influen-
cia de Lise Waxer. Me interesé en las
discotecas afro de Cali, inicialmente.
En una en particu lar, llamada Bronx,

-~

El
ethomusicélogo
Birembaum

en el taller

del maestro
Lorenzo Diaz
Gamboa

en el barrio
Santa Fé de
Buenaventura.
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v el fenomeno del Petronio. Despues
de estar en Cartagena cerca del
fenomeno champeta, vine a Cali
para entender. Tenia conciencia de la
musica de marimba. Decidi hacerme
etnomusicologo porque conoci a un
academico que se dedico a esta disci-
plina, le invite a un café y le pregunte
como era eso. Me presenté a admi-
siones en varias universidades y me
aceptaron en Indiana University, muy
prestigiosa en esta carrera, pero muy
distante de NuevaYork. Ironicamente,
quince afios después, busque trabajo
alla”, recuerda.

ue profesor de inglés en

Nueva York, y antes de

sumergirse en la disci-

plina universitaria, viajo al

Japén donde continud ahi
su tarea pedagogica. En su peregrinaje
¥ mientras visitaba San Francisco,
encontrd en una tienda de masica un
CD titulado “Maestros de Marimba,
Ecuador y Colombia”. El maestro
de Colombia era Baudilio Cuama y
los acordes ecuatorianos habian sido
gmbadoﬁ en Esmeraldas. Michael fue a
Japon con esta musica. “Ahi en Japén,
en un apartammto muy chiquito,
puse esta musica y quodc loco. Una
sonoridad que nunca habia escuchado,
la voz de Cuama; algo nuevo para
mi. Vine a Cali para ver un Petronio

en 2002,

éComo fue el primer en-
cuentro con sus pﬂf’ientes
en Palmira?

Es incretble pero fue ahora en julio de
2017 cuando por ﬁn Ios encontré. Cuando
vine por primera vez me senté con el direc-
torio telefonico de Palmira al lade, y llamé
a lo loco a todes los Quintero, pero nadie
me daba razon. Sabta que mi abuela habia
tenida una agencia de viajes, hasta que me
“mame” de llamar, Me sentia humillado.
Porﬁn los encontré a través del Facebook.
Descubri que mi padre habia muerto el
31 de diciembre de 1999, en la manana.
Aungue habta sido un hombre de izquierda,
cuando regreso de NuevaYork a Palmira se
L_iﬁhnﬁ al partido liberal. Mi abuela, Blanca
Guriérrez de Quintero, vive.

éCudl fue su impresion al
ver por primera vez a su
abuela paterna?

Eso jixe impresionante; ella sq[re de
Alzheimer y su memoria es intemporal, pero
50 mmhr'e'n_ JIr ue honito, porque cada vez que

descubria quien era, Je{'fu."l:}' bendito sea
el sefior, tener a mi nieto m{m’.”

El grupo de Petita Palma, de
Esmeraldas y Baudilio Cuama, le
abrieron la veta de la cultura del
Pacifico sur colombiano.

¢Como descubre a Tedfilo
Potes?

Cuando me contrata Bowdoin Coﬂege,
voy a trabajar ahi por cinco afios, en Maine,
muy arriby, cerca de Canadd, en una parte
muy rural. Me aprobaron la compra de
los instrumentos del Pacifico, los cuales
udquiri en Buenaventura, con la asesoria
de Baudilio Cuama. Hice un grupo de
estudiantes de todas lus razas que tocaban
currulao ¥ cantaban alabaos. Con ellos
también, percusion afrocubana, con tambo-
res batds, Un dia nos llamaron a un evento
de los Cuerpos de Paz. Estaban celebrando
sus cincuenta anos ahi en la universidad.
Nuestro grupo 1oco, . ¥ fucgu se me dcerco
un PETSOTTSJ'JH.’ JL’ unos J" 3 (I]'}(]S quf_’ PL”&'CHJ
salido de lo montada; con una gran barba
de Santa Claus. Me Jrjo que conocid esta
musica, que eso era currulao, que la habia
escuchado en vivo en Buenaventura en casa
de un sefior Potes, Esas son las cosas que a
veces son inexplicables. Me quedé en un
gesto de sorpresa y me di cuenta que indu-
dablemente a veces el universo conspir.
Resulto ser Max Brandt, un etnomusicol ogo
jubﬂudﬂ, de la primera ((y:nemdén de esta
especr’uhdud en los Estados Unidos. Hizo
su trabajo de campo para el doctorado en
Caracas, junto a Marta Eugenia Londono,
la primera etnomusicologa colombiana, hoy
residente en Medellin,

Brandt se enrolo en los Cuerpos
de Paz y estuvo inicialmente en
Nigeria; vino luego a la Universidad
de Was hmé‘mn Trabajo inicialmente

todavia no

se entiende
bien la musica
de marimba.

Pocos saben la
diferencia entre
un bereju y una

"
caramk

con la musica afrovenezolana y desde
ahi se intereso en el Pacifico colom-
biano. “Tiene noticia que Teofilo Potes
ha estado en ese centro venezolano de
estudios folcloricos, y decide realizar
un viaje a Buenaventura. Le robaron
la plata en el aeropuerto de Cali.
En 1973 lngr("n realizar dos dias de
grabacion en casa de Potes, y le hizo
una extensa entrevista y fotos”, dice
Michael.

La figura y el caracter de Potes
estan ahora develados por la inves-
tigacion de académicos estadouni-
denses; para Birembaum, la voz de
Tedfilo le evoca la tesitura de Paul
Roberson, el baritono afroamericano
que canto melodias de protesta en
varios idiomas, Potes fue locutor
de radio y como se ve en el texto
que publica Paginas de Cultura, se
enrolo en la compafifa de la notable
tolclordloga Catherine Dunham, la
misma que vivio en Haiti y se inicio
en ¢l Vudi. Con ella hizo gira por
Brasil, Argentina, Chile. Potes llega
en un momento muy importante, en
el NuevaYork de comienzos de los 60,
cuando la Dunham estrena su famosa
obra “Southland”, donde denunciaba
los linchamientos en el sur de los
Estados Unidos. EI Departamento de
Estado le retird el apoyo financiero.
“Ella es una de las madres de la danza
moderna. Cuando hace su presenta-
cion en Bogota, ahi estaban Manuel
y Delia Zapata Olivella”, manifiesta
Michael Birembaum.

“Potes engendro un hijo en Brasil
y posteriormente, inspirado quiza por
‘Southland’, presenta ‘La Mina’, su
obramaestra. Algunos de sus escritos
fueron recopilados por la Universidad
de Caldas donde, se cree, existe ain
una maleta con muchos materiales
que dejo”, puntualiza.

En este 2018 aparecera el libro
“Rites, Rights and Rythms” (Ritos,
Derec hm y Ritmos), una genealogia
del mgmhcado musical en el Paahco
negro colombiano, de Michael
Birembaum Quintero. Ellibro quiere
expresar lo que ha significado esta
musica hasta hoy: “Empieza con
una anécdota, de cuando estuve en
Timbiqui en diciembre de 2005,
con Nydia Gongora, de Canalon.
Estabamos en la plaza para arrullar,
cantar, tocar bombo.Y de pronto ella
dijo: ‘;Por qué no apagan ese equipo
en la cantina? No me escucho...’. La
misica que salia de ahi era su propia



VOzZ, pero esto me dio el contexto
dl" la l'nll‘diﬂ en su t“‘Pﬂ( I() '["ITUEE
su desenvolvimiento desde el \1g10
XV, expresa,

Fundamenta las diferencias entre
la musica del Atlantico ¥ del Pacifico,
en el registro de cuatro por cuatro
que el mundo sabe bailar (Atlantico),
y el seis por ocho del Pacifico, desco-
nocido y complicado para el neofito.
lguahnenlv senala las diferencias visi-
bles de las costas al inicio del siglo XX,
y las canonjias que de todos modos
recibian la costa norte dentro de una
republica liberal que deseaba incluirla
en su proyecto de nacion, a traves de
sindicatos, asociaciones de obreros,
proyeccion hacia el pueblo, etcétera, y
un Pacifico que no interesaba porque
sencillamente “no existia” para ese
pr())'e{?l:) de pafs.

“La mayoria de los éxitos de los
grupos de fusion dedicados a la miusica
del Pacifico, lo que hacen realmente
es musica chocoana en cuatro por
cuatro”, anota. “Yo prefiero que la
musica siga siendo lo que es, para la
gente del Pacifico, que la musica siga
teniendo sentido, a que se busque un
mercada”, reafirma.

“Me parece irrespetuoso que
mucha gente quiera hacer fusion y
(alﬂblal }El tona 1dad esend 1a] ('It‘ la
musica del Pacifico. A veces me dicen
L]ue eso \-'zl esta mu\' mon(}muu qu&"
por qué no hay cambios, pero, des-
pues de 20 Ictromos todavia no se
entiende bien la musica de marimba.
Pocos saben la diferencia entre un
bereji y una caramba. La musica del
Pacifico es diferente, estamos en el
siglo XXl, donde podcmos continuar
cultivando esta musica, para pequenos
pﬁb!iu)s; no necesariamente debemos
industrializarla”, maniliesta.

Trabaja hoy también en lo que
denomina “Sonoridades del Paro”,
acerca del papel de la musica en la
reciente protesta del pasado mayo en
Buenaventura. Como musico, encon-
trd elementos sonoros importantes
hasta en los enfrentamientos de la
poblacion con el Esmad.

Mientras avanza en sus proyectos
de etnomusicologia, prepara su texto
“Alcgl'l'a. feroz, Sonoridad ¥ Politica en
Buenaventura”. Cualquier grupo de
Pacifico lo pucdc llamar, en confianza,
para que toque el bombo o el cununo,
Michael Birembaum Quintero es
ahora uno de los nuestros.

En el arrullo

del 16 julio

de 2017, dia
de la Virgen

del Carmen,

en el Puente

de El Pinal de
Buenaventura
con la gente del
barrio Punta del
Este.




70 anos clcspués

Fundamentos visuales y
estéticos en torno a la creacion
plastica y ala memoria del
Instituto Popular de Cultura

z el archivista de la vida colectiva
idad comparti

col go de una capacidad
Jac

mpartida.
Ranciére

Por Perucho Mejia Garcla.'
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RESUMEN

La tr)q*ﬂ'mi(if)ﬂ colectiva “Semilla, Herencia
y Color”, homenaje a los 70 afios de fundacion
del Instituto Popular de Cultura es motivo de
celebracion, impacto social, cultural y artistico.

Esta exhibicion retrospectiva, muestra el
desarrollo y con el las influencias estéticas locali-
zadas en el ambito artistico en las que por medio
de la pintura, escultura, grabado, fotografia,
serigrafia, ceramica, el [PC halogrado proyectar
no solo los dispositivos que reconfiguran sus
pr:'tclicas a nivel nacional e internacional, sino,
las relaciones que a ¢l han sido ligadas en un
ininterrumpido proceso que ha devenido den-
tro de este marco, t‘spfritu incesante, inscripto
en la diversidad de las actividades de las artes
plasticas en un discurso que pone de relieve un
entorno articulado que sirve como instrumento

antiguo y lo moderno.

De este modo, la exhibicion hace énfasis en
un estado de circunstancias y de hechos picto-
ricos e historicos en los que se refleja el espiritu
pedagogico-artistico que ha perdurado alo largo
de 70 anos desde su fundacion.

Desde aqui, desde esta fecha magna y par-
tiendo de un contexto general, se puede decir
que “fundar el edificio del arte, significa defen-
der un cierto regimen de identificacion del arte,
es decir, una relacion especifica entre practicas,
formas de visibilidad y modos de inteligibilidad
que permiten identificar sus productos como
pertenecientes al arte o a un arte” (Ranciere,
2011, p.39).

Palabras clave: Artistas del Valle del

Cauca, hrencia cultural, memoria, imagen
£l 1 1 t‘ b}

de contrasentido para romper la brecha entre lo

historia, nuevos talentos.

La practica artistica no inaugura el sentido.
Recomienza o reinventa a partir de un patrimonio, de lo que
ya esta hecho, dicho y organizado en colecciones y discursos.

70 ANOS DESPUES
a muestra “Semilla,
herencia y color”, es un
reconocimiento a 57
artistas —entre docen-
tes y egresados — del
IPC, que se ajusta a razones propia-
mente pedag(}gi(‘u-esléti(ras para
dar cuenta en el orden historico del
fundamento artistico que no solo
responde a lamirada de la obra repre-
sentada para sus propios fines sino que
mediante ella también quiere mostrar
la f()rlna en CIU(‘ ha i"('idid() .‘;()h]'t‘ ("]
ambito de la realidad mediante los
hechos de su propia modificacion ¥, en
justamedida, contra aquellos espacios
que acrecentados de tension y rechazo
sobre el arte académico, inauguraron
historicamente confrontaciones este-
ticas sostenidas sobre condiciones
manifestadas desde Platdn hasta la
modernidad, pero que, no obstante,
I'EEI.D dl’.l‘(“!'rﬂiﬂad() €n ]El.‘i pélglﬂa.‘a dE
su atmoslera pedagogico-artistica,
verdaderas dinamicas que han refle-
jado claramente trasformaciones que
se traducen en el andamiaje de un
catalogo de obras para su historica
coleccion.
Evidentemente, “la relacion de
tension existente entre el arte y aque-

Neéstor Garcia Canclini.

llos espacios vitales en los que el
arte se encuentra sin identificarse
con ellos serd entonces un motivo
permanente de la indagacion filoso-
fica® (Liessmann, 2006, p.18), como
también de interpretacion sociologica
¥ estetica, porque es justo desde alli,
(.Iui" s put‘dt‘ ”t‘\'a]' a ('a]')f) ]3 5(_‘i’it'
de formulaciones que, como objetos
de estudio, ponen de manifiesto en
el orden historico, “un nucleo que
permite establecer las diversas posi-
ciones y opiniones al respecto, en las
que coinciden y se centran diferentes
alternativas e interpretaciones que
es preciso considerar” (Mejia Garcia,
2015, p.13) en estos 70 afios,

De este modo, 70 afios despué‘s la
exhibicion del IPC quiere mostrar no
solamente la obra plastica como prac-
tica singular diversa, sino la serie de
obras que ptﬂ'mil e recorrer el (—‘spa(.’i{)
plastico cuyas alusiones van referidas a
diversas argmm-'ntm‘iunes enun orden
de a'mpresién documental, conceptual y
estético que, o obstante, podrl'amos
considerar bajo tres aspectos:

El primero es de orden historico,
matizado en particular en una revision
lt'-mp()ra} en virtud de transiciones
inscriptas, en cierto modo, bajo
una f:onfigurac-ién particularmente
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situada en mecanismos de realizacion
plastica. Porque considerando las
circunstancias historicas, podemos
penetrar a traves de su inmanente
t‘.\'(n‘ai'i(l)n a un l‘f!‘i[}a('i() l'lf' l'{)l‘lf‘l’on—
taciones, para transitar a lo largo
de estos afios por el acontecimiento
manifestado en el arte que permite
vislumbrar la propia narracion tem-
poral y esencial que desde su centro
5E ha (‘lt‘.sa]'r()“ado,

El segundo motivo hace mencion
a lo pedagogico. Puede decirse, en
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efecto que “todas las practicas edu-
cativas sean cuales fueren, (.‘ualquiera
que sea la diferencia existente entre
ellas, tienen de comun un caracter
esencial: resultan todas de la accion
ejercida por una generacion sobre la
generacion siguiente, en vista de adap-
tar esta al medio social en que esta
llamada a vivir. Son pues modalidades
diversas de esa relacion fundamental”
(Diirkheim, 1982, p.46). La esencia
Imdagégica entonces, quicrc mostrar
mas alla del ambito académico, la
exaltacion de la razon artistica, bajo
una forma de integracion que fluctia
entre el fenomeno de su propia inma-
nencia y el fundamento sensible del
que goza parasu formacitn el espiritu
humano. Ciertamente como expresa
Liessmann, “un arte concebido de
esta manera tiene sin duda también
una funcion didactica: mediacion de
la verdad con los sentidos y a través
de los sentidos” (2006, p.42).

El tercer motivo refiere al patri-
monio material e inmaterial. Desde
esta dimension se hace necesario
expresar aquello que mediante el
caracter circunstancial puede ser
atribuible a todo lo que implica la
universalizacion de los valores que
son producto de un proposito de cir-
cunstancias particulares, enmarcadas
socialmente no s6lo en el sentimiento,
sino en el conocimiento y la concien-
cia a nivel general.

in duda, esta exhibicion

muestra en el sentido de

la creacion y la memo-

ria, aspectos que bajo la

misma materialidad se
convierten en bienes culturales para
la memoria, pero que, situados en
acuerdos y desacuerdos academi-
cistas intentan desmitificar en el
terreno de lo publico el consenso de
las representaciones y repercusiones
artisticas, bajo un intercambio que
corresponde a un corpus configurado
en la temporalidad de una larga y sig-
nificativa tradicion, que permite bajo
sus mismos propositos académicos
dar cuenta tanto de su despliegue
como de su resonancia social. Por
este motivo, en la construccion del
arte y teniendo en cuenta su caracter
de poder y consideracion es el artista,
quien en este marco intenta expresar
y participar de sus obras las cuales
obedecen alaresonancia de la realidad
espiritual en virtud de circunstancias
que determinan su perpetuacion
tanto historica como institucional.
Es importante, siguiendo esta idea,
preguntar también rememorando a
Nietzsche: ; Es el arte una consecuen-
ciadela insuh'fﬁxc:fit’m por larealidad? ;O
una expresion del reconocimiento por la
Jelicidad gozada? (2004, p.39) Sin pre-
tender dar una respuesta que aspire
a modificar la pregunta, podemos

afirmar que la propia actividad artis-
tica no solo interpreta el drama de la
insatisfaccion, sino que, mediante la
obra de arte, el artista proyecta en
mayor o menor grado la accion que
se antepone a la propia realidad y
que en si misma tiene un efecto que
corresponde a la produccion y a la
constitucion de la obra.

En todo caso, esta celebracion
permite contemplar en la segunda
década de nuestro siglo, el espiritu
que ha acompanado en este proceso
distintivo del IPC el caracter revelado
en el fundamento de la creacion y de
esta misma manera en la distintiva
permanencia del patrimonio artistico,
material e inmaterial que a ¢l no
solamente le ha asistido sino también
que en el ambito institucional ha
acontecido.

En esta celebracion el namero
de artistas hoy presentes, da cuenta
del registro visual y temporal que,
mediante este reconocimiento, dan
vida a un retrato J'mdgjnurfo sobre un
lienzo, capaz de testimoniar en su
descubrimiento la figura misma
de su memoria plastica. Son ellos,
desde ["!omem Aguilar, pasando por
Edg:lr Alvarez, Luis Argén Varela,
Leonardo Aranda, Jan Bartelsman,
Rodrigo Beltran, Myriam Bermidez,
Ernesto Buzzy, Guillermo Caicedo,
José Obander Ceballos, José Claros,
César Correa, Anthony Echeverri,
Horacio Erazo, Jests Maria Espinosa,
Domingo Fernandez, Mario Gordillo,
Luz Elena Guerra, Monika Herran,
Pedro Alcantara Herran, Fabian Hoyos
Carvajal, Jorge Idarraga, Carmen
Elisa Jiménez, Fred_\_f Jiménez, Jose
Jests Krashtz, Bernardino Labrada,
Jimmy Lenis, Phanor Leon, Oscar
Esteban Martinez, Gabriel Meneses,
Roberto Molano, Juan Diego
Monsalve, Jorge Montealegre, Carlos
Humberto Murillo, Maria Thereza
Negreiros, Herney Ocoro, Ricardo
Ordonez Ortiz, Arturo Pefaranda,
Mauro Pazan, Juan Fernando Polo,



Diego Pombo, Martha Posso, Carlos
Hernan Ramirez Polo, Robinson
Ricaurte, Chalo Rojas, Jairo Rosas
Miranda, César Santafe, Martin
Tascon Espinosa, Hernando Tejada,
Lucy chada, Walter Tello, Pablo
Valderrama, Rigumbert Vélez, hasta,
Fernando Vera, Luz Elena Villegas,
Dario Zapatay Sergio Zapata, quienes
con sus mas de 120 obras, inauguran
un acontecimiento memorial en la
historia del IPC. Al mismo tiempo,
al ubicar en la temporalidad y en la
historia del IPC a los artistas en men-
cion, podemos afirmar que su destino
ha sabido promover en las paginas de
este libro diferentes circunstancias
situadas particularmente en el hecho
mismo de la propuesta estética.

De los participantes en esta mues-
tra, muchos de ellos son académicos
en el buen sentido del termino, por-
que seguramente como diria el critico
de arte Miguel Gonzalez“la principal
motivacion de todas sus actividades
es la finalidad educativa que resulta
tan dinamica como cambiante (...).
Elimpetu de los nuevos artistas y sus
planteamientos y la inusitada curiosi-
dad de los siempre renovados alumnos
hacen posible la efervescencia y la
incontenible aventura que implica
relacionarse con los sucesos” (2002,
p.4), porque aqui, precisamente, se
da paso aun movimiento de reflexion
que en su propio destino responde
a una dialéctica pedagogica, con la
finalidad de subrayar la perspectiva
dinamica de su acontecimiento aca-
démico.

sto demuestra que “a la

vista de tantos recelos
justificados por la com-

plejidad de un arte que,

a lo largo de la historia,

y salvo en periodos mas bien cortos,
rehiisa la linealidad de desarrollo que
querria suponerle la razon, porque
parece que es mas razonable admitir
que cada época inventa sus propias for-
mas de representacion para fines que
le son propios” (Salabert, 2004, p.46).
De este modo, al p|amearse
mediante una vision referencial un
discurso sobre el objeto artistico
hay que distinguir, no obstante, dos
tipos de asociaciones, con las cuales
mediante las formas de lo visible el
arte, obtiene su registm y fundamento
particular en la temporalidad y en el
universo de la cultura: 1) el arte en

aED
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sus varios registros como documento
artistico-estetico y 2) como vehiculo
de memoria y recuerdo.

A partir de esta idea, es conve-
niente examinar en primer lugar lo
que aqui entendemos por documento
artistico-estético. “El ambito de lo
estetico es propiedad de los seres
humanos; solo a ellos les es dada la
facultad de penetrar en los limites, de
investigar el reino de las posibilidades
y crear ficciones para imaginar lo
invisible ensamblando lo real con lo
posible, lo posible con lo imposible”
(Maillard, 1998, p.208). El arte,
por lo tanto, combina los hechos de
lo posible y lo imposible mediante
procesos esteticos que responden a
distinciones de orden de intelectual
y cultural.

Porque “aqui también debemos
considerar lo estético como un placer
intelectual” (ibidem, p.208).

Fsta meditacion sobre la estética,

muestra ¢

alid

culturales para la memoria.

realirma desde el arte una idea esen-
cial que “consiste en construir espa-
cos y relaciones para rt-c.(mﬁgurar
material y simbolicamente el terri-
torio de lo comin” (Ranciere, p.31).
Luego, el arte, y con €l la memoria,
conforman lainterminable textura de
la superficie en la que se inscribe en
sus muchas formas las practicas y el
trabajo de la creacion artistica.

[.a memoria, entonces, permite
preconfigurar los aspectos relativos a
la condicion historica, determinando
en el ambito del pasado, narraciones
que constituyen una posibilidad
referencial frente al medio artistico,
que sitta el papel de la temporalidad
mediante una funcion que esta inscrita
particularmente en el ambito de la
representacion en el arte,

Por otra parte, en el curso de estas
relaciones la referencia aristotélica es
muy diciente: “La memoria tiene por
()hjt-‘l‘u el pasad(); nadie p()dl‘fa preten-

tos que baj o la misn
d se convierte

en bien
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El pintor calefio
Walter Orlando
Tello, residente
hoy en Alemania,
dono esta obra,
"Bestiaria” (Oleo
sobre lienzo,
120%70 cms.,
2014)ala
pinacateca del
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der recordar el presente, mientras ¢l
es presente” (1980: 85). Por ello, “la
memoria, aun la de los objetos del
pensamiento, implica una pintura
mental”(ibidem, 87). De estamanera,
es con respecto a la memoria, que la
representacion se ]iga a las relaciones
espaciales definiendo un tiempo y un
saber simultaneo, de tal forma que, a
traves de la representacion se pueda
organizar el valor instrumental, tes-
timonial y documental determinado
en su propia evidencia.

;Pero, en que sentido, desde el
orden de la creacion y la memoria,
las manifestaciones artisticas dan
cuenta de una préctica. encarnada no
solamente en la actividad de los regi—
menes sociales sino tambien mediante
la evidencia plastica perteneciente a la
misma activacion temporal?

n este proceso, “es claro
que las implicaciones del
término memoria, han
puesto en juego la dina-
mica de las representa-
ciones impulsadas por el recuerdo
hacia el presente, convertidas desde
hace buen tiempo en la evidencia de
la propia produccion pedagogica y
artistica” (Mejia Garcia, 2013, p.9).

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

A partir de este enfoque, entonces,
es necesario afirmar que las razones
de memoria y recuerdo caracterizan
el fundamento permanente de la tem-
poralidad, que no invalidala condicion
de su particularidad ni del desarrollo
en el que deviene el testimonio del
arte. Fn este caso, es posible describir
que las impresiones de sucesos abar-
can acontecimientos que se extienden
como condicion general en el tiempo,
implicando un argumento percibido
desde afuera, que va dejando una hue-
lla en el imaginario social mediante
una transferencia también temporal.

No obstante, podemos decir,
bajo la salvedad de que la tempora-
lidad esté determinada por lo que
se circunseribe en la memoria, que
ésta, subyace a un acontecimiento
representado en la localizacion de un
objeto —llamémosle aquiidentifica-
cion— en condiciones que permitan
un registro o la conservacion de un
saber historico que conlleva situarlo
esencialmente en un intercambio
espacial localizado en los limites?
de su propia cultura. En efecto, “la

En cuanto o limite, este no es aquello en
donde alge acaba, sino, como conocieron
los griegos, el limite es aquello desde donde
alge comienza su ser. Cf. M. Heidegger, 210.

cultura es algo que esta grabado enla
memoria colectiva de una sociedad,
es lo que esta archivado, conservado
en la misma medida en que no es
inmediatamente accesible, pero
que los expertos pueden localizar
practicamente en todo momento”
(Liessmann, 2007, p.219).

Al analizar el concepto de objeto
como obra, debemos considerar,
asimismo, lo que se refiere al juego
configurador desarrollado mediante
imagenes. De forma sucinta conviene
relacionar en el orden de los motivos
las ﬁguraciones que se fundan en la
expresion de la imagen, ya que ella
“prefigura, anticipa, una accion pri-
vilegiada mas alla de nuestro tiempo
y nuestro espacio” (Olmos, 1998,
p-97). Ahora bien, en la imagen
parece reposar el ambito visual de lo
que esta registrado y que bien guarda
la representacién de un objeto que se
retiene en nuestro pemamiento’, En
tal sentido, en ella se fija una especie
de traspaso visual donde se conﬁgura
y se congrega la realidad que, al
mismo tiempo, hace referencia a las
condiciones que pueden ser represen-
tadas dentro de un nivel de referencia.

Pero, la imagen no solo tiene una
correspondencia con un esquema
mental, sino que su relacion coincide
con la esfera de la razon formal, ya
que por medio de ella despliega en la
imaginacion, lo que también percep-
tivamente se instituye como registro
conmemorativo, variable, discontinuo
o evanescente. Fn esa medida, sera
esta la manera de atestiguar, que por
medio de ella la correlacion entre pin-
tura, y otros tantos registros plasticos
pueden establecer infinitas asociacio-
nes que en ellos han sido ocasionados,
constituyendo plenamente la capaci-
dad de revelar aspectos equivalentes
que, de alguna manera, han borrado
ymutado al mismo tiempo lafrontera
entre lo grafico y lo figurativo, entre
lo conceptual y lo tecnico, entre lo
manual y lo tecnolégico, entre lo
pedagogico y lo artistico y de todo
aquello que consecuentemente apa-
rece visibilizado a través del arte en
forma de representacion.

“Esto quiere decir que, en el
proceso entre memoria y recuerdo,
ella igualmente constata un sefiala-
miento expresado por medio de la

Elp iento es un hilo melédico que re-
corre la sucesién de nuestras sensaciones.
Cf. Peirce, pég. 206,




representacion devenida en objeto
artistico, entendido en este contexto
como objeto visual, documental, pic-
torico o fotografico, mediante fines
que tienden a superar a través de un
matiz tcmporal, un acontecimiento
que permanece asimismo en cali-
dad de fundamento estético” (Mejia
Garcia, 2013, p.7), pero que puede
ser igualmente motivo de recordacion
o de olvido.

si pues, “el arte es
entonces en general
el medio para que
el recuerdo mismo
puedallegar a ser una
forma del olvide” (Liessmann, 2006,
p-73), pero no de un olvido indefi-
nido, sino de aquel que trata de borrar
las huellas de la temporalidad de aque-
llo que justamente se transforma en el
terreno que hace posible comprender
mediante las posibilidades del aconte-
cimiento la nocion de represcntac:ién
pictorica que constituye las formas de
referencia sobre lo que puede ser o

La exposicion colectiva que en
este espacio se inaugura, representa
entonces, si qu.isiéramos conside-
rarla, una mirada al acontecimiento
singular de la tradicion pictorica
heredada del maestro Jesis Maria
Espinosa, quien desde 1930 habia
iniciado su formacion pedagégica en
la “Academia Julian” en Paris, pero
que, motivado por el maestro Antonio
Maria Valencia, logro encontrar en
el propio devenir de nuestra ciudad
de Santiago de Cali el sentimiento
artistico que quedo arraigado con su
nombre y trabajo desde aquella época
hasta el presente.

Sin duda, como diria Merleau-
Ponty“si las creaciones no son adquisi-
ciones, no es solo porque pasen, como
todas las cosas, es también porque
tienen casi toda la vida por delante”
(1986, p.70). Es precisamente en este
ambito en el que el artista concreta su
actividad singular en la que deviene
en una espec{e de transito el caracter
plastico que reactiva el estatuto y la
condicion del arte.

momento lo que nos dice Canclini*:
“El arte existe porque vivimos en la
tension de lo que deseamos y nos
falta, lo que quisieramos nombrar
y es contradicho por la sociedad”.
Sobre esta tension se dan las posi-
bilidades de explorar mediante la
condicion humana, las concepciones
que desafian una y otra vez lo que se
pone en juego a traves del arte y lo
que plasticamente por medio de ¢l
se concibe y se conforma, pero que
ala vez es protagonista dentro de ese
mismo fundamento y voluntad.

Finalmente, parafraseando a
Bachelard (1994, p.19), “es en éste
momento que el dibujante nos da
una de las gra.ndes ‘instantaneas’ del
destino humano. Ha sensibilizado
en su obra, en un cuadro el instante
decisivo de la leyenda”, en el que en
la ficha técnica se lee: “Aqui estan
grabados y reposan para la esencia
de la memoria estos memorables e
historicos 70 afios”.
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En la ruta de los Orishas

El Muntu

o la musica

galeones

Por Medardo Arias Satizabal*

RESUMEN

El Muntu alricano es la comprobacion que los
mitos, las culturas de un pueblo, pueden viajar a tra-
ves del tiempo, dentro de un animismo, una postura
espiritual que los caracteriza, particularmente, desde
el desarraigo provocado por la esclavitud, fomentada
por naciones europeas, y traducidas en el mundo de
hoy en una expresion como la musica.

Millones de descendientes de africanos en el
nuevo mundo, fueron tocados por ese espiritu invi-
sible que es un sello en sus descendientes. Mitos,
leyendas, formas de pensar, conductas delante de la
vida, hacen del Muntu una expresion que es menester
revalorar y reconocer hoy.

Palabras claves: Africa, esclavitud, magia,
espiritu, animismo, musica, culturas viajeras, santeria.

ABSTRACT

:Is possible that miths traveling across the sea?
Ihe African slavery, protagonize by Portug sal, Holland,
England, Spain and other nations in XVII and XVIII
centuries mostly, bring to new world, America, cha-
racters, ideas, customs I|<._m_\|_| ican people, idealized
on a new culture that spreading new forms behind
the human condition. Between all expressions, the
music, particulary, go [lying across the world with
Alrican seal. The Muntu is animism, magical Spirit,
ancient protection for millions that recognize this
African heritage.

Kevwords: Alrican slavery, music, traveler cul

tures, santeria, exodus.
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o que el escritor colombiano Manuel Zapata

Olivella reconocio como “Muntu”, en su obra

“Changd, el Gran Putas” es una expresion

_de origen banti que alude al Hombre en su

* integridad, un “caracter” africano que viajo al

nuevo mundo en los barcos esclavistas y permanece hasta
hoy en el perfil de los descendientes de estos pueblos arran-
cados violentamente desde el asiento de diversas culturas.

Se entiende que una de las mayores influencias del
pueblo afrocubano, provino de losYorubas o Nag('J.ﬂ' de la
cuenca del Niger (1). Mas, en Cuba como en Brasil —se
calcula que a esta nacion Ilegaron 6 millones de africanos—
asi como en otras naciones de América hispana, arribaron
también Lucumies, Carabalies, Xangos, Popos, Luangos,
Bambaras, Chambas. Muchos de ellos pertenecian ala etnia
Bantt. La zona del litoral del Pacifico colombiano recibio
la influencia directa de Africa Occidental, y heredd de
ella la marimba. La musica de Zimbabwe guarda mucha
similitud con los alabaos, currulaos, bambucos viejos; el
musico Thomas Mapfumo, mas conocido como “El Ledn
de Zimbabwe”, exhibe un fraseo, un lamento o queja
dentro de los trenos de su musica, que se asemeja a los
llantos cantados del chigualo, los alabaos de la ceremonia
afrocolombiana que despide a los nifios muertos.

En la musica de origen africano del Pacifico colom-
biano, la sensacion de quien escucha se remite en muchos
casos al sonido de la lluvia. Agnaceros permanentes,
biblicos, “aguaceros pepiaos” (2) de nunca acabar. Ese
tono pluvial, fluvial y oceanico, estd en la musica de
Zimbabwe, aunque en una escala diferente al seis por
ocho que caracteriza a los aires folcloricos del Pacifico sur.
Zimbabwe exhibe para el mundo de la musica una pequefia
marimba artesanal, hecha con pestafias metalicas, un trozo
rectangular de maderay tapas de cerveza, llamada“Mbira™.

Alguna vez se alirmé que “la santeria es la masoneria
aﬁ‘icana”(i), pies lo que puede tener esta de rito vedado
al comtin. Las® ]ugm cubanas que rinden culto a las dei-
dades de Africa, estan asociadas en varias hermandades
que se d1stmguen no solamente por un color distintivo



En el Callején
de Hamel de La
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domingo un
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el paso de

los ancestros.
Los Nénigos,
representan
una sociedad
secreta en
Ameérica.
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—rojo es Chango, blanco Yemaya,
azul y amarillo, Ochun, los colores
de laVirgen de la Caridad del Cobre,
patrona de Cuba— sino que adoptan
determinados toques percutivos
segin sea la deidad a la que siguen
musicalmente. En las asociaciones
Abakuas, es comin el reconocimiento
del treno que emiten los tambores
batas, denominados Iya, o Madre
de los Tambores, Ttotele, un tambor
intermedio, y Okonkolo (4), el mas
pequefio, instrumentos que ya fueron
registrados para el reconocimiento de
su cadencia, en partituras. Una de las
primeras gmbaciones que se conocio
con los toques para cada santo—Toque
Meta Meta para Chango, toque para
Eleggua, toque para Yemaya, toque
para Obatala— fue la que realizo el
notable percusionista Fantomas, en la

Calle Velarde de La Habana.

0s toques sacros, otro

dia vedados al publico, se

conocen ya desde hace

-mas de 50 afios, y pue-

< den ser interpretados en

centros musicales como el que hace

homenaje a Benny Moré en la ciudad

de Cienfuegos. Los tambores batas

estan acompafiados por ajorcas o

campanillas que dan mayor resonancia
a su ritmo.

El Muntu tiene diversas expresio-

nes en la musica de origen africano, y

ENSTITUTO POPULAR DE CUILTUIRA

llega hasta nuestros dias en la expre-
sion de la salsa, el hip hop, el reggae-
ton, la salsa choke. Es el espiritu que
guia al musico y al bailador. Muchos
intérpretes de salsa en los afios 70 y
80 se hicieron santeros, con el padri-
nazgo de algim babalao ~hermano
mayor, maestro— cubano.

El cantante Héctor Lavoe era san-
tero. Al inicio de una gira por Estados
Unidos y Colombia en 1982, prota-
goniz() un percance en un pequeno
hotel de Le Jeune Road, cercano al
aeropuerto de Miami. Consagrado
a Chango, llevo siempre al cuello un
collar de cuentas rojas rematado en
un carcaj con pequeiias flechas de oro.
Segl'm el reemplazo o sincretismo que
hicieron los africanos de sus deidades
por santos de la iglesia catolica, a
Chango, Dios de la guerra, la fuerza
y el fuego, le correspondio Santa
Barbara, patrona de los artilleros. Con
un “sharpie”, Lavoe pint6 en la pared
del hotel la imagen de Santa Barbara,
con la inscripcion “Amparame”. Fl
propietario del hotel se quejo al
empresario de la orquesta, en viaje a
Cali, Colombia, quien debio pagar “el
dafio”. Una pared que hoy podria ser
iconica, pero que desaparecio ante la
intemperancia de un desconocedor de
las razones que llevan a un musico de
salsa a realizar ese homenaje, vedado,
a una deidad africana. Este suceso
guarda alguna similitud, aunque no

’..

proporcion, con laira de Rockefeller
cuando avisto a Lenin y a Marx en
el mural que le habia contratado a
Diego Rivera en su edificio de Nueva
York. El mural fue borrado, pero bien
podria ser hoy lugar de pcregrmacién
artistica.

Cuando el cantante puerto-
rriquefio llego por primera vez a
Buenaventura, a inicios de los 80, se
nega a subir a la tarima del coliseo,
hasta no tener delante un manojo de
flores blancas en homenaje a Chango,
“el tmico guerrero que jamas perdio
una guerra”, como lo expreso en esa
ocasion, antes de hincarse en actitud
de oracion.

Su companero de orquesta,
Milton Cardona, también se hizo
santero y fue uno de los primeros
misicos latinos de Nueva York que
incorporo los toques sacros a la salsa.

“lodos crefan que nosotros éra-
mos babalaos supremos; nunca lo fui-
mos”, dijo Bobby Cruz en entrevista
personal al autor de este articulo, en
1989. La musica de Ricardo Ray y su
orquesta, estuvo plena de alusiones
al mundo de la santerfa. Algunos fra-
seos de Cruz eran lanzados en lengua
yoruba, en medio de las grabaciones
—cabiosile pa'Changc';— ¥ pusieron
a bailar a toda una generacion con
cantos que hablaban al oido de la
fraternidad Abakua. Una composicion
como “Yo soy Babalu” se hizo iconica

Africa estuvo

Petronio
Alvarez (2013).
El Principe
Mamour Ba de
Senegal, llego
con su grupo
Conexién Tribal
African Beat.

El Muntu en

su espiritu une
las misicas

del continente
negro en un
viaje de ida y
venida.
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en el repertorio de esta orquesta. El
conguero Ray Barreto, por su parte,
grabo la melodia“El hijo de Obatala”,
y desde el pasado llegaban los ecos
de la guajira cubana, un ritmo que en
la voz de Celina y la guitarra de su
esposo, Reutilio, hizo permanentes
ofrendas a Santa Barbara (Chango),
con el coro que repetia */Que viva
Changé/ que viva Chr.mgd/ Que viva
Chungd. sefiores!!”.

Celina paralizo al estadio de Cali
a inicios de los 90 cuando trajo nue-
vamente estas canciones que fueron
coreadas por miles de salseros, para
sorpresa de los musicos de su orquesta
que no podian creer estar delante de
un coro atronador que apagaba el
sonido de su musica. Asi lo reveld el
trompetista Santiago Valdés, hoy pro-
pietario del centro cultural* 73rnbt'| e”
en Cali: “Cuando salimos y vimos tal
publico, aquella muchedumbre, quise
volver al camerino, pero no sabia lo
que iba a ocurrir, Los calefios empe-
zaron a corear las canciones. ..”

Melodias que decian por ejemplo:

Casera traigo mis ﬂ(u'es

acabaditas de cortar

son de varios colores

mis ﬂr}res para tu altar.

Y la rosa nacarada de Obatala
prmupt de purd sangre, pard Chungu
la sietepotencias L‘lemr.gu

¥ para Babaluaye, gladiolos blancos. ..

Entre el coro, “traigo mis flores
para tu altar”, Celina decia: “Que
Babalu te de salud y aché”, algo que
buena parte de los espectadores que
bailaban y cantaban en las graderlas
del esradm no podian comprender.

El Muntu habfa permeado tam-
bién al campesino cubano descen-
diente de espafioles, al mulato blan-
conazo, al javao capirro, al moro, al
negro Congo, a todala estratificacion
melaninica de la afrocubania, de la
misma manera que toco con su ala
de viento e inspiracion al campesino
puertorriquenio, al jibaro y a los des-
cendientes de africanos que trabajaban
en la industria del ron, e inventaron,
con los viejos barriles de este licor, el
tambor de bomba, uno de los ritmos
que disringuen a Puerto Rico, junto
alaplena.

La ciudad de Cali, con dos millo-
nes seiscientos cincuenta mil habi-
tantes, es considerada una de las
mas pobladas por descendientes de

africanos, junto a Salvador de Bahia
en Brasil. Independientemente de
las migraciones o de las influencias
por las que se asento la musica cari-
befia ahi —a salsa, por ejemplo; Cali
reclama ser la capital mundial de este
ritmo— habria que razonar en torno
a los cantos de alabanza afficana que
trajo a fines de los 60 el miisico de
origen puertorriquefio Ricardo Ray
con su orquesta. Cantos a los que
no fue ajeno, también, el musico
neoyorquino de origen judio, Larry
Harlow, y tampoco Eddie Palmieri,
quien en los 60 deslumbro al mundo
del bailador, con un tema titulado
“Mozambique”.

‘a en el nengon, un
ritmo que preludio el
son, se afirmaba el ori-
gen africano en su sin-
copa, a fines del siglo

XIX, como en el ritmo creado por
Ray Barreto en los 60, el “Watussi”
Para Larry Harlow, como para
Eddie Palmieri, la salsa, sin discu-
sion, proviene de la musica cubana
de origen africano, del son y el

El Muntu tiene diversas
origen africano. En nue

la salsa_ el hip hop, el reggaeton, la salsa choke.

guaguanco. Asi lo expreso Harlow
a mediados de 1983 en el Primer
Festival de Musica del Caribe organi-
zado por Paco de Onis en Cartagena
de Indias (Entrevista persona] con
Medardo Arias Satizabal para el diario
OCCIDENTE). Harlow viajé muy
joven, de Nueva York a La Habana,
en busca de esas raices que posterior-
mente enriguecieron composiciones
como “El paso de Encarnacion”, la
*Opera Omi”, “La Cartera”y el home-
naje a Arsenio Rodrlguez ( Tribute to
Arsenio), en compania del cantante
Ismael Miranda.

En entrevista realizada (Medardo
Arias Satizabal) al pianista neoyor-
quino de origen puertorriqueno,
Eddie Palmieri, a fines del 2009 en el
casino Mohegan Sun de Connecticut,
ante la prcgﬁnta: ;Se podria afirmar
que la salsa fue un fenomeno musical
neoyorquino? Palmieri resp(mdié:

“Hay gente que anda diciendo por ahi

que la salsa vine de NuevaYork. No senior,

la salsa tiene su raiz cubana y eso nadie
lo ha podido cambiar hasta hm esto es o
que excita mds al bailador, $é que Cuba
sigue echando pa'lante en sus diferentes
_formas de interpretacion musical. Creo que
esa irrupcion inicial de la sulsa “sensual”
J’m’ muy dufiina pfue Io que per mitio Ju
Hegudu del Reggaeton, y de esta suerte de
Hip-Hop que se escucha hoy. Lo tinico que
mantiene hoy la memoria viva de nuestra
musica, son Tos congresos de Salsa en dife-
rentes partes del mundo. Esto ha ayudado
mucho a conservar el arte del bude, porque
también el arte del baile se ha perdido. ...

Diana Carolina Sierra, en su
articulo “El Muntu: la diaspora del
pensamiento filosofico africano en
Chango, el Gran Putas, de Manuel
Zapata Olivella” (5), hace precisiones
acerca del origen de esta palabra.

La palabra “Muntu” se encuentra
en la filosofia Bantu-Ruandesa; es el
Hombre, la persona, el asunto, el
inventor, el autor, el artesano de la
situacion (persona viva o difunta);
dentro de este mismo pensamiento,
se hace alusion al “Kintu” que es el
objeto, la cosa. También se menciona
al “Kuntu”, la forma, y el “Hantu”, el

lugar, la posicion.

La raiz comun a estos cuatro ele-
mentos es el “ntu”. Ntu es la fuerza
universal que se manifiesta en todo
lo que existe, visible o invisible. El
“Muntu”, es decir, la persona viva o
difunta es la {inica criatura que tiene
la capacidad del “Nommo”, la fuerza
que le proporciona la capacidad de la
palabra. El kintu contiene todas las
fuerzas que no pueden actuar por st
mismas sino que pueden ser dirigidas
por el Muntu: los animales, las plan-
tas, los metales, las piedras, etc. Todos
ellos son * bintus” (plural de kintu).
El kuntu también contiene la fuerza
de las formas pero tal fuerza no es
auténoma, no puede representar una
forma fuera de su autor, del Muntu. El
hantu que contiene espacio y tiempo,
es finalmente la fuerza gracias a la cual
cada existencia esta en movimiento
continuo.

EI Nommo es la energia vital que
nace con cada vida humana y que le

CAS DE CHLTETRA N
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proporciona su inteligencia, la capa-
cidad de hablar y que interviene en
la fertilizacion, pero no es suficiente
para producir un nuevo ser humano
completo, un Muntu. Este slo estara
completo cuando los que lo engendra-
ron le den un nombre. Antes de esto
sigue siendo un kintu, y si muriera, su
fuerza vital desapareceria y no conti-
nuarfa existiendo en el mundo de los
muertos.

n su resumen, Sierra
anota: “La problematica
~ del fenémeno diasporico
_en América es un ele-
* mento notable en Chango,
eJ‘ gran putas. Fn esta novela el éxodo
africano se encuentra estrechamente
relacionado con la filosofia Muntu, Esta
filosofia agrupa unos saberes africanos
compuestos de diversos elementos que
resurgen en América transformandose
dentro de un contexto de intercambio
cultural postcolonial. En Chango, el
Muntu nos permite analizar no solo
la posibilidad de tejer una alianza afri-
cana y mestiza en pos de libertad en
Ameérica, sino que constituye ademas
una metafora del mestizaje americano,
una oportunidad de ver la Historia de
este continente desde un punto de vista
literario involucrando asimismo dife-
rentes dimensiones del ser humano.
Proponemos una reflexion en torno
a la manera como las diferentes cate-
gorias filosoficas del Muntu (Kintu,
Kuntu, Hantu y Muntu) son abordadas
y adaptadas desde una perspectiva
filosofico-literaria, cuestionando su
relevancia dentro de la obra”.
Especifica: “La didspora es un ele-
mento signiﬁcativo dentro del proceso
de llegada del Muntu a Ameérica. En
el diccionario de estudios culturales
latinoamericanos, Ximena Bricefio y
Debra Castillo la definen como una
‘poblacion que forzosamente debe
dejar su patria tradicional para sepa-
rarse y diseminarse por otras partes
del mundo’ (Irwin & Szurmuk, 2009,
p- 85). Bricefio y Castillo mencionan,
ademas, que esta migracion forzada
es un elemento que transforma el
territorio al que llegan estas poblacio-
nes. Dentro de este marco de ideas,
comprenderemos la diaspora africana
en la novela, como un umbral cultural
que transtorma la cosmovision tanto
de los africanos como de la sociedad
latinoamericana en la cual se encuen-
tran inmersos.

WILAR DE CTILTTIRA

Los bantiies constituyen un con-
junto numeroso de grupos étnicos
y de diversas lenguas provenientes
de paises como Angola, Camerun,
Republica Democratica del Congo,
Kenia, Mozambique, Sudafrica,
Uganda y Zimbabue, entre otros.
Placide Tempels, autor de Filosofia
bantu (1945), examina en su obra la
manera como las lenguas bantiies se
aproximan, sefialando asimismo las
semejanzas de las sociedades que las
conforman tanto como de sus cos-
tumbres. La‘filosolia bantii’ o ‘filosofia
Muntu' hace referencia al mismo con-
cepto. Mientras que Placide Tempels
se refiere a la ‘filosofia bantl’, otros
expertos como Jahnheinz Jahn o Fabien
Eboussi Boulaga deciden simplemente
llamar a esta ‘filosoffa Muntu’. El
Muntu como fuerza vital es uno de los
puntos en comun entre Tempels; Jahn
y Kagame”,

En Filosoffa bantu, Tempels aborda
temas como la vida y la muerte, el
culto al ser supremo y la ontologia de
los bantties. Posteriormente, Janheinz
Jahn y Alexis Kagame hablaran de
una filosofia Muntu, constituida por
las categorias Kintu, Kuntu, Hantu y
Muntu. Dentro de este contexto, se
considera el Muntu como una categoria
que hace referencia al hombre, el Kintu
a los animales tanto como los objetos,
el Hantu a las c:ategorias de tiempo
y espacio, v, finalmente, el Kuntu se
refiere a la forma de ser, al estilo y a
la belleza. Respecto a las categorias
del Muntu, Jahn afirma que “fuera de
ellas no hay nada imaginable” (Janheinz,
1963, p. ]37)

El arbol de baobab es un elemento
que palpita a lo Iargo de la narracion
de Changé. Su nombre cientifico es
“Adansonia dzgrww yes tambien cono-
cido como arbol botella. Este arbol se
encuentra principalmente en las zonas
semidridas del Africa y puede alcanzar
a vivir mas de mil anos. En a]gunos
lugares de Africa, es cominmente
denominado como “el rey de los arbo-
les”, debido a todas las virtudes que
de ¢l provienen y por otras de orden
mistico. La relacion entre Baobab y la
sociedad africana se teje en torno a
una practica ancestral que constituye
un Iugar de encuentro denominado

comunmente el “arbre a pa]abre”

(‘arbol para palabrear / charlar’), un
espacio para discutir sobre la politica
y la sociedad. Zapata Olivella (2002)

enmarca la presencia del Baobab den-

tro de un contexto que une a los afti-
canos con su vida ancestral: “Justificado
esta que al memorizar la llegada del
Muntu africano a la América con sus
multiples etnias e idiomas, enmarque-
mos su creatividad y hechos en torno
a las raices y ramificaciones del Arbol
de la palabra, morada de los orichas y
ancestros. Una amplia geogra.ﬁ'a que
esta demarcada por los pasos andados
en la vida y la memoria ancestral
colectiva de sus descendientes”. (p. 93).

El escritor colombiano retoma el
baobab mencionandolo en varios pasa-
jes de Changd: “Ya bajas por las cuatro
esquinas/ por las ramas/ por el tronco
ancho del baobab. / Elegba, guardian
de los puertos ayudame a retener
el nudo/ el momento de la partida”
(Zapata Olivella, 2010, p. 76). La cita
es tomada de la primera parte de la
novela, donde hay una serie de poemas
entre los que encontramos uno titulado
“La despedida, bienvenida a Elegba
abridor de las puertas”. Alli, obser-
vamos a Ngaftia, un ancestro africano
que también partird en una nao rumbo
a America. El pasaje evoca a Elegha,
el oricha “abridor de caminos” antes
de emprender al viaje que conducira
a los alricanos a America. Percibimos
aqui el arbol, como un mediador y un
testigo que favorece la conexion entre
los humanos y los orichas, idea que nos
permitira pianrearlo como una fuerza
relacionada al Kintu, ya que en torno
a ¢l suceden hechos trascendentales
de orden espiritual. Ngafua, junto
al Baobab, invoca a Elegba con el fin
de que este le de el don de la palabra
pidiendole, ademas, que no cierre las
puertas a los africanos que parten al
exilio.

~na nueva evocacion
del baobab aparece
en el suceso mas
sobresaliente del
“” L primer capitulo de la
scgunda parte del libro: la coronacion
de Benkos Bioho como rey de los afri-
canos, suceso que transcurre en Carta-
gena. Alrespecto, Montenegro (2014)
sostiene que: “Benkos representa al
joven devoto a quien le era permitido
ser sacristan en los bautizos, testi goen
los matrimonios y acompanante del
padre Claver en sus predicaciones. Sin
embargo, este nifio es el elegido para
enfrentar a los colonizadores y restau-
rar la identidad de su etnia” (p. 63).
Enel tercer capitulode la segunda
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parte de la novela, hallamos otra men-
cion al baobab. Esta vez, la Inquisicion
vendra persiguiendo al babalao por
practicar cultos no aceptados por la
corona espafiola. Los inquisidores
llegaran en busqueda del babalao en
la noche, advirtiendo con extrafieza
que los africanos no durmieran en ese
momento: “Cuando llegaron a la plaza
de laYerba nadie duerme porque en
la noche oscura el Muntu gustaba de
evocar a sus ancestros. En otras noches,
alla en la tierra natal, en vez de reme-
morar en silencio conversariamos con
los difuntos bajo el baobab de la aldea;
en vez de estar sentados, bailamos;
en vez de fumar tabacos, beberemos
sal-miron”. (Zapata Olivella, 2010,
p-212).

“El hijo de Yemaya/ invencible
guerrero/ procreador de Orichas des-
pierto de su suefio/una serpiente en
cada mano/ mordiendose las colas/
me mostraba,/ las serpientes de
Tamin/ las serpientes magicas/ vida
y muerte inmortales/ simbolos del
Muntu/en el exilio...” (p. 66).

1 Baobab como Arbol

Madre, esta presente en

toda la cultura africana y

de ¢l se desprende, en sus

ramas, toda la imagineria,
la botanica y la medicina de los yerba-
teros, de los africanos transmigrados a
América bajo el latigo de la esclavitud.
Para Lydia Cabrera (6), una de las her-
mandades mas grandes que encontro
el africano en este continente, fue el
monte, su dialogo con las plantas, su
conocimiento de todo el herbario que
“habla” en las noches, y tiene su pro-
pio caracter segin las fases de la luna.
En Cuba, asi lo afirma, el “Osaim” es
el encargado de clasificar las plantas
segun sus bondades curativas. Muchas
de estas plantas son recolectadas en
tiempo de Semana Santa. Ho_\', Cuba
ha clasificado mas de 3.000 especies
del monte cubano, y algunas muestras
de ello se encuentran en el centro
hospitalario Kura Hotel, de la Sierra
del Escambray, centro de recuperacion
terapéutica para laTercera Edad. Algu-
nas de estas hierbas han sido procesadas
para ser tomadas como te, entre ellas
la“Canasanta”, conocida en Colombia
como “Limoncillo”.

La Orquesta Sonora Matancera,
fundada b (‘]il‘igida por R(‘Jgt‘liu
Martinez, incluyo en una de sus com-
posiciones, unaloa alos yerbateros, en

la voz de Celia Cruz:

”?i’uigo yerba santa, pa ‘la garganta
traigo Keisimon, pa 'la hinchazon

traigo Abrecaminos, pa " tu destino,
 traigo la ruda, patu ¢l que estornudua. . .
también traigo albahaca, pa "la gente
; ﬂ’am‘

el dpasote, para los brotes,

Ee vetiver, para el que no ve,

v con esta yerba, se sana usted. . .”

Lydia Cabrera clasifico, por pri-
mera vez, y de manera alfabética, todas
las hierbas del monte cubano que hacen
parte de la filosofia del Muntu, de la
misma manera que la composicion
“Soy todo” del grupo Van Van, de Juan
Formell, esta unida estrechamente a
esta forma de pensar y ver el mundo.
El cantante inicia su invocacion entre-
gandose a Olofi, “a toda la gente de
Ocha, a los santeros”.

Para entender los alcances de esta
filosofia africana, nos detendremos
en estos razonamientos del escritor
y pensador afrocolombiano Manuel
Zapata Olivella (7):

“(...) La filosofia del Muntu, aun
cuando tenga la originalidad de ser
la mas antigua, incorpora elementos
de otros pueblos africanos y de fuera
del continente, lo que la hace ecu-
meénica en el sentido mas humano,
es decir: tiene validez mas alla de
los credos religiosos o politicos. Su
prédica mayor va dirigida a la ense-
fanza de los principios elementales
de sobrevivencia y convivencia entre
los hombres y la naturaleza. Una
filosofia vitalista y existencialista,
intimamente sometida a los mandatos
superiores y sagrados de los ancestros.

“La filosofia del
Muntu incorpora
elementos de
otros pueblos
africanos y

de fuera del
continente,

lo que la hace

ecume
el sentido mas
huma

(...) El Muntu concibe la familia como
la suma de los difuntos (ancestros) y
los vivos, unidos por la pa]abra a los
animales, los arboles, los minerales
(tierra, agua, i'uc.go, estrellas), ¥ las
herramientas, en un nudo indisoluble.
Fstaesla concepcion de la humanidad
que los pueblos mas explotados del
mundo, los africanos, devuelven a sus
colonizadores europeos sin amarguras
ni resentimientos. Una filosofia vital de
amor, alegria y paz entre los hombres
y el mundo que los nutre.

(...) Aunque para algunos econo-
mistas fisiocratas hablar de difuntos
trabajando a la par de los vivos les
parezca un tema mitico sacado de
las sociedades tribales primitivas, su
sentido mas profundo expresa que el
trabajo de los vivos debe enriquecerse
con la experiencia atavica acumulada
en la tradicion. Y esta filosofia y esta
praxis, mantenidas inalterablemente
por los pueblos africanos en America a
lo Iargo de quinientos afios de exilio y
opresion, les permitio no solo conser-
var su propia autenticidad —material
y espiritual—sino enriquecerla con la
asimilacion y recreacion de las tecnolo-
gias md.{genas y europeos a traves del
mestizaje étnico v cultural...”.

as, no todos

los descendien-

tes de africanos

que llegaron alas

Ameéricas venian
en condicion de esclavos. En su libro,
“Descubrimiento del Pacifico 500
anos despueés”, el académico Pedro
Hernando Gonzalez Sevillano, hace
referencia a los afros horros o libres
que llegaron al Caribe y otros territo-
rios de America. Afroeuropeos nacidos
en Andalucia, Espafia, se asentaron en
las calles mas oscura y peligrosas de La
Habana, v ahi conformaron una cultura
con un caracter propios, como ocurrio
en el barrio de Belen y Jests Maria. Asi
lo da a conocer en su ensayo.

El in\'esligad()r cubano Fernando
Ortiz da cuenta de estos “negros sevi-
llanos”en su libro“Los negros curros”,
ast llamados porque habian nacido en
el sur de Espafia y se expresaban en la
cultura de esta parte de la peninsula,
no s6lo en su manera de hablar, sino
tambieén en su forma de vestir.

“En su ori gen eran tipos muy
caracteristicos del hampa habanera

(*hampa’, vocablo que al igual que



el negro curro llegd a Cuba desde
Sevilla), dice Jests Cosano, ‘que en
su sentido mas amplio queria decir de
la mala vida, de crimen y valentone-
ria, siempre armados de cuchillo en
mano: retadores, referteros y siempre
faciles en el manejo de los ‘jierros™.

Al referirse a los Curros,
Fernando Ortiz, en una conferencia
en el Ateneo de L.a Habana, preciso:
“Los negros curros fueron los matones, los
perdoncn'idus_. los majos, los Jaques, los
guapos, de la mala vida gﬁ'ﬂcubana de los
comienzos del siglo XIX y anteriores...”
(8). El escritor Cirilo Valverde en su
obra“CeciliaValdés”, los describio asi:
“Ls el curro el negro o mulato joven, del
barrio del ,-'l'fan‘gfur, maton, perdufun'u, sin
oficio ni Fﬂengﬁc:’el camorrista por indole y
por habito, ladronzuelo de profesion, que se
ariaen lu calle, que vive de la rapifia y que
desde su nacimiento parece destinado a la
penca, al griffetc o a una muerte violenta”

Jesus Cosano afade: “Francisco
Calcagno, en su novela Los crimenes
de Concha nos ilustra sobre la vida de
un cheché, un curro, el maton entre
los matones el guapo que se imponia
a los demas, un negro alto robusto
de feroz aspecto. Vivia en la calle de
Los Mandingas, en el barrio de Jests
Maria; a su sola presencia corrian
todos. Era el Cheche del Manglar que
un dia a un temerario criollo que 0s6
plantarse ante ¢l le vacio un ojo de un
reves y le prohibio pasar por la casa
donde vivia su novia...”

Alejo Carpentier también da
cuenta en sus memorias de un tal
“Manita en el suelo”, guapo de chu-
lerfas, un bravo peleador y cuchillero
de las calles de La Habana, al cual el

* (1) Carpentier Alejo; “La Musica
en Cuba”, pag. 35, Edit. Letras
Cubanas, 1963.

* (2) “Entundamientos del Pacifico™;
Revelo Hurtado Baudilio, pag.
67.Centro Editorial Universidad
Libre de Cali, 2015.

* (3)“;Sociedades Abakua o masone-
ria negra?”, Alvarez Sanchez Juan
Jorge, pag. 93 “Baroko o Templo
Masénico”, La Gran Logia de
Colon en Santiago de Cuba, Edit.
Letras Cubanas, 1975.

* (4)“La musica en Cuba”, Carpentier
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musico Alejandro Garcia Caturla le
compuso una obra muy celebrada,
dentro del movimiento cubano que
ponderd en la musica las expresio-
nes afrocubanas que tuvieron en el
musico Amadeo Roldan un pionero,
con su opera“La Rembabaramba”, en
la que fundié con los trenos clasicos
de la musica europea, los pregones
de los vendedores en los mercados
habaneros, de acuerdo a un texto de
Carpentier. Esta obra fue aclamada
en Paris e interpretada inicialmente
por la Orquesta Filarmonica de La
Habana, con la direccion de Pedro
Sanjuan (9).

Finalmente, con respecto a la
pervivencia de los muertos en la
cultura africana, J. Jahn, cita al poeta
Birago Diop, de Sencgambia, quien
escribio este poema (Originalmente
en francés):

“Escucha veloz
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* (5) Sierra Diana Carolina."EI Muntu;
el pensamiento ﬁfosr_iﬁco L{ﬁf!’cuno en la
obra Changri El Gran Putas, de Manuel
Zapata Olivella. La Palabra [online].
2016,n.29, pp.23-44. ISSN

* 0121-8530. hrtp: / / dx.doi.
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* (6)"El Monte”; Cabrera Lydia, pag.73.
Edit. Letras Cubanas, 1993. Con r:_:ﬁ:—
rencia de Alejo Carpentier a la primera

edicion de 1954,

Celina y

U esposo
Reutilio fueron
representantes
de la cultura
guaijira, del

a los seres en las cosas,

dyelos cantar en el fuego,

adviértelos en el agua;

adivinalos en el viento:

Enel suspiro del b{mfue

que es el aliento de los antepasados.

Los que han muerto, nunca estdn ausentes,
estdn en la sombra que se esclarece

yen la sombra que se hunde en la oscuridad,
Estan en el arbol que resuena

estdn en el drbol que se queja

estdn en el dgua que rebosa,

como en el agua que dormida cierra sus ofos,

campesinado
cubano. Ella
le canté a

las deidades
africanas,
dentro del rito
sicrético de la
santeria. iQue
viva Chango!

estdn en la choza, estan en la barca:
Los muertos no estdn muertos...”

(Fragmento) (10).

* Escritor, periodista e investigador, autor
del libro “La verdadera historia de la
salsa”, Premic Macional de Periedismo
Simen Belivar 1982, en el género Mejor
Investigacion. Es autor también del libro de
ensayos “Palabra Afroamericana”

* (7) Apartes del libro La rebelion de
los genes: El mestizaje americano en
lu sociedad futum, de Manuel Zapata
Olivella. Altamira Ediciones. 1997,

* (8)“Los negros curros”; Ortiz Fernando.
Pdg, 27, Edit. Pensamiento Cubano,
1995,

* (9)“Vida y obra de Alejo Carpentier”,
pdg. 124. Edit., Centro de Informacion
Cjemfﬁcuj-' Técnica de la Universidad
de La Habana, 1981.

(10)"Muntu; Las Culturas de Ia
Negritud”. Juhn |. Pag. 127. Editorial
Guadarrama, 1970,
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Presencia

afrodescendiente

en la conquista

espanola de

€rica

“Realmente, resulta sorprendente que en un ambiente caracterizado por la exclusion de indigenas, negros y
mulatos, sean incluidas personas como ellos depositando oro en la Casa de Fundicion del Darién, principal

actividad economica del asentamiento espanol, y en ofros meneste

res de cardacter oficial de la corona reservada

exclusivamente a sus sibditos...” (Descubrimiento del Océano Pacifico — Quinientos anos después (1513-2013).

Apidama Ediciones, Bogota, 2017)

Por Pedro Hernando Gonzdlez Sevillano, PhD.

RESUMEN

Enel imaginario colectivo se ha validado la i:%ea deque todos
I()S nt‘.gr()h' Htfgad().‘i a f\lﬂl"r]‘(.‘ﬂ pr()tit?dfall dt‘ f\ﬁ'i(‘a }' fllt'!‘(.)ﬂ
transportados como mercancia en la ruta transatlantica de la trata
esclavista. Nada mas equivocado. Los primeros hombres de piel
oscura llegados en las huestes conquistadoras eran oriundos de
la Peninsula Ibérica. El seguimiento a las Cofradias de Negros
muestra que desde el siglo XIV ya eran visibles negros libres
en Sevilla, Cadiz y otras ciudades de la Andalucia espafiola y
en Portugal participando en las fiestas patronales y procesio-
nes religiosas, Muchos de ellos hicieron parte de la aventura
conquistadora espafiola y se embarcaron como fripulantes,
marineros y polizones.

EI PTt‘S{"'I'I'l’ Elrl]’(:ul‘) e85 P'I'(Jdl}("o d‘: ](}N avances di’.l Pr()}"("(:]()
de investigacion denominado 1513-2013 Descubrimiento
del Océano Pacifico. Quinientos aiios después, validado
por el Centro de Estudios e Investigaciones de la Facultad de
Derecho de la Universidad Santiago de Cali ~CEIDE-a traves
del Grupo de Investigacion Eduardo Umafia dentro de la Linea
de Investigacion “Poblacion y Legislacion Afrocolombianas™,

El proceso metodologico incluyo trabajo de campo en
el Archivo General de Indias en la ciudad de Sevilla, Espania;
consulta con expertos en diferentes universidades europeas y
parli("ipa(:in"m en el COngl‘ESO Internacional El Pacifico
1513-2013. De la Mar del Sur a la construccion de un
nuevo escenario oceanico, realizado en Sevilla, del 23 al
27 de septiembre de 2013 como conmemoracion alos 500 afios
de la salida al Pacifico por las huestes comandadas por Vasco
Nufiez de Balboa.

Palabras claves: Negros libres, viajes de conquista y
rescate, Océano Pacilico, esclavizacion e historia tradicional,

ABSTRACT

In the collective imagination has validated the idea
that all blacks arrived in America came [rom Africa and
were transported as a commodity on the transatlanti
route of slave trade. Nothine more wrong, The

ol dark skin arrived in the

n Peninsula.

century, Iree

were a e in Seville, Cadiz and other ci

\|f(u';i~]|.".|,-| lusia and in Portugal i";lr‘iil i|'>a‘a'|"d in

saints and relipious processions. Many of them were part

of the Spanish conquering ad LI ‘mbarked as
rew, sailors and stowaways
Tt resent article is a product of the advances of the
research project denominated 1513-2013 Discovery ol
the Pacilic Ocean. Five hundred vears later, validated by
the Center for Studies and Research of the Faculty of Law
of the University of Santiago de Cali (CEIDE jl.:|'|_='-|l'|l:_"t|
the Eduardo Umana Research Gr up within the “Afro-
Colombian Population and Legislation” Research Line,
Th hodological process included fieldwork in
the Archivo General de Indias of the city of Seville, Spai

consultation with experts in ditlerent Fur

sities and participation in the Internat
Pacific 1513-2013 1th Sea to the
tion ol a new oce d in Seville, from 23 to 27

September 2013 as a commemoration ol the 500 vears
of the departure to the Pacific by the troops « ommanded

by Vasco Nunez de Balboa.

Keywords: Alric

Ocean Pacilic, slaver



PRESENCIA AFRICANA
EN AMERICA, UN
ESTEREOTIPO NEGATIVO

a hisln‘:ri()graﬁa tradicio-

nal, conocida comin-

mente como “historia

patria”, generalmente

narrada a manera de
anécdotas facilmente asimilables por
jovenes y adolescentes de las escue-
las y colegios de la Region Pacifico
de Colombia tiene su génesis en la
tradicion oral donde los maestros,
siguiendo las ensefianzas de los “vie-
jos”, construian sus propias historias
las cuales, consuetudinariamente,
eran transmitidas de generacion en
generacion sin n'LngL'm interes por el
uso riguroso de las fuentes; desafortu-
nadamente era contadas como latnica
version oficial. Este hecho ha produ-
cido como efecto negativo la creencia
que todos los hombres de piel oscura
que llegaron al Nuevo Mundo desde
finales del siglo XV eran seres inferio-
res sometidos a esclavitud, arrancados
en forma violenta de su tierra natal,
Africa. Estos sesgos en la informacion
histérica generan discursos hegemé—
nicos que favorecen la creacion de
estereotipos proclives a la polariza-
cion donde, en una confrontacion
asimétrica, se genera el fundamento
de la pretendida superioridad de unos
sobre otros o la invisibilizacion del
considerado inferior. En ese sentido,
es muy acertado el argumento vali-

dado por Manfred Max-Neef cuando
afirma que la historia es hecha por
historiadores con intereses marcados
y fines predeterminados.

Esta afirmacion no es un caso
fortuito ni aislado, es una constante
historica que se harepetido y se repite
con mucha frecuencia. El destacado
economista, comprueba y critica la
invisibilidad a la que son sometidos
grandes sectores de la poblacion
por parte de aquellos que tienen la
posibilidad de escribir y de tomar
decisiones. “La historia es hecha por
historiadores y ningtn acontecimiento se
convierte en acontecimiento historico a
menos que un historiador lo declare como
tal...se solia decir que los hechos hablan
por 51 mismos, Jo que por cierto es Jl’sﬂso. Los
hechos solo hablan cuando el historiador
los hace presentes: es él quien decide a
cudles va a darles tribuna y en qué orden
v contexto.... la historia se refiere solo a un
grupo de individuos, uqueﬂu_\' que toman
las Jet'isiones/r que, a nombre del Puc’bfn,
deciden las condiciones bajo lus cuales éste
tiene que vivir™.

En la historia comtn de Espaiia
y Estados Unidos puede encontrarse
informacion abundante sobre negros
libres llegados a Ameérica desde los
primeros viajes de Conguista y Rescate
que se constituyeron en la avanzada
europea en el Nuevo Mundo. La

Max Meef, Manfred. Economia Descalza.
Sefigles desde el mundo invisible. Edi-
torial Mordan. Estocolmo, Buenos Aires,
Montevideo. 1986.

profesora Kathleen Degan, directora
del Florida Museum {_Jf_-\"ul ural F ﬁs&or}' y

de la exposicion itinerante fort Mose:

America’s Black Fortress of Freedom de
1991 destaca el arribo a estas tierras
de hombres negros libres en condi-
cion de marineros, soldados y colonos
como Juan de las Canarias, quien
se habia embarcado en la nave Santa
Maria con Cristobal Colon; Juan
Garrido, partio desde Sevilla, por
su propia voluntad, hacia la Espafiola
(Santo Domingo) y participé en las
exploraciones de Ponce de Leon y
luego se unié a Hernan Cortés en la
campaiia de Mexico y combatio en
Tenochtitlan; Estebanico, explora-
dor al servicio de Panfilo de Narvaez,
tras fracasar la expedicion ala Florida
en 1528, fue uno de los cuatro, entre
cuatrocientos, que sobrevivieron al
conseguir llegar andando durante
ocho afios de duro peregrinaje desde
la Florida hasta Mexico para luego
morir combatiendo contra los indios
Zuni; Juan Valiente, participo en

En la conquista del Mar del

Sur, apare

de Juan de Be:

loro (amulatac
Olano, de colc

n los nombres
de color
) y Nuflo de

n ]?’O :
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las campanas de Guatemala, Pert y
Chile’.

Estos hombres de piel oscura han
sido invisibilizados por la historio-
grafia excluyente solo por tener la
piel de color diferente y ese “pecado”
se ha convertido en la causa de su
condena y la excusa para negarles el
derecho a la inmortalidad historica.
No eran africanos, eran europeos,
nacidos en la peninsula Ibérica y por lo
tanto, hablaban espafiol o portugués.
Eran descendientes de los primeros
africanos traidos a Portugal por
Enrique El Navegante desde el siglo
XIV cuando los Lusitanos buscaban
la Ruta de las ]:specms bajando por
la costa occidental de Africa despues
del cierre de Constantinopla por los
turcos otomanos en 1453.

Ahora bien, muchos de ellos no
podran ser encontrados ni visibiliza-
dos por su condicion de polizones en
los barcos procedentes de la penin-
sula Ibérica y por la inexistencia de
fuentes historicas desaparecidas en
los frecuentes naufragios o por el
poco interes que tenian las coronas
de Esparia y Portugal en registrar la
presencia de los conocidos peyorativa-
mente como “hoi poﬂoj"comidcrados
como Jos J_fﬁn}mcs de poca importancia
politica y econémica’,

LOS DOS PRIMEROS
NEGROS EN EL PACIFICO
AMERICANO

En el Acta de posesion de la Mar
del Sur, Andrés de Valderrabano,
escribano oficial de la corona espa-
fola en la conquista de Tierra Firme,
presenta la Nomina de los 67 hom-
bres que estuvieron presentes el
dia 27 de septiembre de 1513 en
el acontecimiento conocido como
Descubrimiento del Océano Pacifico:
“Los caballeros e hidalgos ¢ hombres de
bien que se hallaron en el descubrimiento
de la Mar del Sur con el mugn_fﬁ{'o’;' muy
noble sefior capitdnlasco Nufiez de Balboa,
Sr}bemudor por Sus Altezas en la Tierra
Firme, son los siguientes: Primeramente el
serior Vasco Nufiez y ¢l fue el que primero
de todos vido aquella mar e lu ensetio a los
infrascriptos”. Cierra el acta diciendo:

Deagan, Kathleen and Darcie A. MacMa-
han. Fort Mose: Americans Black Fortiess
of Fredom. Editoral: University Press of
Florida, 1995,

Mena Garcia, Carmen. El Oro del Darién.
Entradas y cabalgadas en la conquista de
Tierra Firme. Centro de Estudios Andalu-
ces, Sevilla, Espana, 2011.

POPULAR DE CTILTTIRA

“Andrés de Valderrdbano, escribuno de Sus
Altezas en la su corte y en todos sus reinos
e sefiorios, estuve presente e dq_r jé dello, e
digo que son por todos sesenta y siete hom-
bres estos primeros cristianos que vieron la
Mar del Sur, con los cuufes’}'o me hallé e
cuento por uno de eﬂns,/r éste era de San
Martin de |{JFJei3Fesius”. Fn la relacion
de nombres aparecen: Juan de
Beas, de color loro (amulatado)
¥ Nuflo de Olano, de color negro.
Slgmhca esto que la presencia de
hombres de piel oscura esta vigente en
el Pacifico americano desde el primer
momento de su descubrimiento.

La condicion de esclavos es resal-
tada en todas las referencias que se
hacen sobre las importantes activida-
des desarrolladas por estos dos hom-
bres, peroen nj.ngﬁn €aso se menciona
el nombre del duefio o propietario de
ellos. A Nuflo de Olano se le rotula
como “amigo y fiel compafiero” de
Balboa desde el Primer Darién y la
salida al Mar del Sur hasta su decapi-

tacion en 1519,

| historiador Gilberto

Castillo en su novela Bal-

boa y el Mar del Surlo pre-

senta como guardian de

la india Anayansi, mujer
de Balboa y protector de ella frente
a los constantes acosos de Andrés de
Garabito. Olano, no puede ser consi-
derado esclavo de Balboa si se tiene
en cuenta las condiciones precarias
en las que llego el vasco, escondido
en un tonel de harina en condicion
de polizon en el barco de Martin
Fernandez de Enciso en su viaje de
apoyo a la expedicion malograda de
Alonso de Ojeda, nombrado por la
corona espaiiola como gobernador
de la provincia bautizada como Nueva
Andalucia. Esta decision desesperada
de Nufiez de Balboa fue obligada aco-
sado por las deudas y compromisos
economicos incumplidos en Santo
Domingo.

Hay algums referencias que ubi-
can al negro Nuflo en Panama bajo
las ordenes de Pedro Arias Davila
durante la construccion de la ciu-
dad*. Finalmente, Castillo lo traslada

imaginariamente a Cartagcna junto

Entre ellas, Carmen Mena Garcia y Gil-
berto Castillo le hacen un seguimiente a
este personaje y constatan su existencia
real en Santa Maria de la Antigua del Da-
rién entre 1510y 1519,

con Ana_vansf donde probablemente
murieron en fecha no establecida.
Del mulato Juan de Beas, no hay
referencias espccfﬁcas por fuera de
los Registros del Oro presentados
a la Corona entre 1514 v 1524 por
los oficiales contables de la Casa
de Fundicion de Santa Maria de la
Antigua del Darién. Aparece acom-
panado de Francisco de Beas, de
quien solo se conoce su condicion de
minero. No es posible afirmar si se
trataba de un hermano o de su duenio.

No significa esto que fueron los
tnicos negros presentes en el proceso
descubridor, sino los mas destacados.
Es bien conocido el hecho de que en
los primeros afios de la conquista de
Tierra Firme el numero de negros era
escaso, pero la participacion de ellos
en forma activa en el negocio minero
y la consignacion de sus nombres en
los listados oficiales demuestra el
grado de importancia y reconoci-
miento alcanzado por ellos.

En la Relacion de Vecinos de
los registros del oro en Darién y
Acla, entre los 122 mencionados,
aparecen Juan de Beas y Nuflo de
Olano con los niimeros 15 y 80 res-
pectivamente. El censo corrc-.spondc
a los mineros registrados entre 1514
y 1526. Importante es destacar que
solo en 1523 son relacionados por
primeravezen forma independiente,
Nuflo con 99 pesos de oro y Juan de
Beas con 3 pesos y 150 pesos al afio
siguiente en compania de Francisco
de Beas donde no aparece Nuflo. En
1525 vuelven a ser referenciados
los Beas con 480 pesos de oro. Mas
adelal}te se aclara que el registro que
hizo Nuflo en la Casa de Fundicion
del Darién, lo hizo en compania de
Gonzalo Diaz. Sin embargo, Nuflo
vuelve a ser relacionado en el listado
de los Quintos del Oro de rescates y
presentes en Darién en 1522 con 10
pesos de oro de 18 kilates, equivalen-
tes a 3600 mavedis procedentes del
cacicazgo deTotama. No hay registros
de participacion minera de Nuflo y
Beas en Panama, pero st de Francisco
de Sanlticar, negro minero, propiedad
de dofia Beatriz Giron®,

Sobre Anayansi, llamada también Careti-
ta por ser hija del cacique Careta, se cree
fue la mujer de Vasco Nunez de Balboa y
le sobrevivié a su muerte en 1519.

En esta Relacién de Vecinos la histeriado-
ra Carmen Mena Garcia, presenta infor-
macién detallada scbre las actividades de
la Casa de Fundicion de Santa Maria de




Realmente, resulta sorprendente
queenun ambiente caracterizado por
la exclusion de los diferentes, indige-
nas, negros v mulatos, sean incluidas
Pl“.]'s()nas Comao f'”()s d(_’}')()s]lta"dﬂ aro
en la Casa de Fundicion del Darién,
principal actividad economica del
asentamiento espano] Yy en otros
menesteres de caracter ohual de la
corona reservada exclusivamente para
sus subditos. En la pormenorizada
revision que hace Carmen Mena de la
participacion minera de acuerdoalos
registros contables del Darien entre
1514 y 1524 destaca los personajes
mas importantes del negocio minero
en el Darien: “Por lo L!'Lie puede apre-
cldrse en este furgo}' minuciose recuento,

que incluye los nombres de 260 vecinos y

moradores, lus listas del oro de los primeros
afios del Darien, al no estar mds que par-
cialmente individualizados, ofrecen gran-
des dgﬁcuhades para su andlisis, aunque,
sin duda, representan und fuente unica e
imprescindible para un mejor acercamiento
a lu realidad socicecondmica de aquella
temprana ép:}m. Y junto al adelantado
extremefio y a sus famosos compafieros,
como el uf(quucif mayor y Iugurtem'eme
de Balboa, Bartolomé Hurtado, el traidor
Andrés de Garabito, Ortunio de Baraldo,
Cristobal Daza, Juan de Beas, Juan Rubio
(de Malpartida) o el negro ,\"'L_iﬂo de Qlano,
por citar solo al lqunos de ellos, encontramos
también a los persondjes mas relevantes y
controvertidos de la conquista del Darién,
comenzando por el propie gobernador
Pedrarias y varios de los miembros mds
conspicuos de la nueva administracidn que
con él arriban al territorio en 151477,

ntonces, cabe pregun-
tarse: ;quiénes eran real-
mente estos dos hombres
de piel diferente y cual era
su ubicacion dentro de la
piramide social, tan marcadamente
excluyente, para ser incluidos indivi-
dualmente en los listados oficiales de
la corona espanola? Para responder a
estos imermgantes es preciso tener en
cuenta los aportes de la historiadora
Jane Landers en “La nueva historia de
Florida”. Sostiene Landers, al compa-
rar el sistema esclavista implantado en
Norte America por espafioles y brita-

la Antigua del Darién y describe con por-
menores las cantidades de oro que cada
minero ingresa para ser fundide bajo el
control de la Corona espaiiola.

Mena Garcia, Carmen. El Oro del Darién.
Op, «it.

nicos que eran diferentes. La Ley ¥ las
costumbres espafiolas garamuaban a
los esclavizados una per: sonalidad moral

v legal, asi como ciertos derechos y

protecciones que no tenia el sistema
britanico. El regimen de servidumbre
espanol permitia que los esclavizados
tuvieran dinero propio para comprar
su libertad, los autorizaba a llevar a sus
sefiores ante los tribunales, impedia
que se rompiera la unidad familiar
por motivo de venta y autorizaba la
manumisién por parte del esclavista®,

EL PROBLEMA DE
LA CUANTIFICACION
Desde un comienzo se puede
comprobar la escasa informacion
sobre la presencia africana en tierra
firme. Se cree que los primeros afri-
canos llegados al istmo de Panamad en
condicién de esclavizados lo hicieron
en la expedicion de Diego de Nicuesa
en 1510 y fueron el baluarte para
la construccion y levantamiento
del asentamiento conocido como
Nombre de Dios, p()bla(.‘i('m ubicada
en la costa atlantica del istmo. De
igual forma, se dice que la construc-
cion de Panama, por orden de Pedro
Arias Davila, fue realizada con mano
de obra esclavizada encargada del
levantamiento de fortalezas, ig]t“iia‘%,
puertos, conventos y edificios. En
cambio, Oviedo no hace referencia
a su frecuencia en Santa Maria de la
Antigua. La actividad de los africa-
nos se diversifico hacia labores tales
como buzos de pr;'rlas. agricultura,
ganaderia, aserradores y carpinteros.
Sobre su procedencia también hay
divcrgencias Lo cierto es que la
mayoria eran oriundos de una region
Qeugrafa amente ubicada entre el sur
del rio Senegal y el norte de Angola :
En el proceso migratorio de la
poblacion africana hacia el sur del
continente americano desde Panama,

Landers, Jane. Movilidad de la digspora
y comunicacién entre pobladores de ori-
gen africano en el Circuncaribe. Centro de
Estudios |beroamericanos. Universidad de
Vanderbilt.

Los historiadores encuentran serias difi-
cultades a la hora de comprobar y cuan-
tificar la presencia de hombres de piel
negra y su procedencia original dado que
sus nombres no eran registrados en los
listados oficiales de los embarcados. Hay
que tener en cuenta que los primeros ne-
gros no procedian de Africa sino de la pe-
ninsula Ibérica en donde estaban desde el
siglo XIV. El grupo de los esclavizados llege
posteriormente cuande la mano de obra
indigena se estaba agotando.

Descubrimiento
del Océano Paczhco

Quini

Pedro’Flerna

F

Una exhaustiva
investigacion
llevé a Pedro

Hernando
Gonzdlez
Sevillano PhD.
al archivo

de Sevilla,
para indagar
acerca del

Descubrimiento

del Mar del
Sur.
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es preciso identificar tres rutas basi-
cas. Primera, la que siguiendo el
contorno oriental llevo poblacion
negra a Argentina, Brasil y Bolivia.
Segunda, la de Cartagena que, uti-
lizando el rio Magdalena, penetrd
hasta el centro, oriente y occidente
de la Nueva Granada incluyendo
Venezuela y la tercera, la del Pacifico
desde Panama se em'argé de llevar
los esclavizados a Ecuador, Peru y
Chile pasando por el litoral pacifico
colombiano. En Ecuador se registra la
presencia africana desde 1553 con la
creacion del Reino de los Zambos en
Esmeraldas. Fn Peru se afirma que el
primer esclavizado llegado a Tumbez
desembarco entre fines de noviembre
einicios de diciembre de 1527 conun
espaiiol llamado Alonso de Molina'’.

Para el caso de Colombia, la
presencia africana estuvo supeditada
a dos factores: primero, a los llama-
dos Ciclos del Oro y segundo a los
grupos economicos de la coIonia
disfrazados de “licencias de gracia”. En
el Manual de los Afrodescendientes
de las Americas y el Caribe, se dice
lo siguiente: “Durante los primeros
afios de la colonia entre 1533 y
1580, llegaron de Africa los llamados
‘negros de ley’, que eran mujeres y
hombres letrados e islamizados. Con
frecuencia, estas personas arriba-
ban como parte del ‘menaje’ de los
colonizadores, bajo el régimen de
las licencias de gracia otorgadas por
la Casa de Contratacion de Sevilla
para retribuirles a los conquistado-
res, curas y oficiales del gobierno los
favores presrados a la corona. Como
en otros lugares de America Latina,
en su mayoria estos esclavizados eran
de origenWolol, Biafara, Bran y Zape.
También se les llamo ‘negros de los
rios’ porque habian sido capturados
en los valles de los rios Senegal,
Gambia y Casamanza. E]l aumento de
los metales que producian las colonias
alo largo de todo el continente tuvo
reflejo directo en el incremento del
numero de barcos que componian
las flotas. Por ello, para 1564 se
establecid una separacion de rutas:
una destinada a Espafia via el Puerto
de Veracruz y la otra destinada al
complejo portuario Nombre de Dios

—Portobelo —C artagcna””

1 I

UNICEF M | de los Afr
de las Américas y el Caribe. Ciudad de Pa-
nama. 2006. P 20.

Op. Cit. Pag. 73.
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Frente al niimero de esclavizados
llegados a Colombia hay diferencias
muy marcadas; desde 1580 hasta 1640
—Primer Ciclo del Oro— llegaron
entre 135.000 y 192.000 africanos,
los oficiales de la Caja Real de Santa
Fe comprobaban la disminucion de los
quintos de oro por la falta de mano de
obra, especialmente indios argumen-
tando que, *
porque las minas van ﬁkundo}’ los natu-
tules de tierra culiente con que se sacu el
oro son muy pocos y de uqui’ a diez anos
no quedardn nmgunos . Recordemos
que en 1592 el licenciado Francisco de
Auncibay le escribia el rey su famoso
discurso sobre los negros “que conviene
se Heven a la gubcmacicin de Popcl)'cfn, d
las ciudades de Cali, Popaydn, Almaguer

5 T T
. este reino esta Pabns:mo

¥ Pasto, que son necesarios hasta dos mil

negros, los mil doscientos varon y los ocho-
cientos hembras™?

| analisis de estas cifras
evidencia serios contras-
tes entre lo que afirman
los historiadores. En el
Manual de los Afrodes-
cendientes se afirma: “Entre 1723 y
1729, ocho haciendas calefias posetan
213 esclavizados y entre 1732 y 1734,
siete haciendas contaban con 124
cautivos. En 1797, la poblacion de los
cuatro barrios mas importantes de la
ciudad se caracterizaban por presentar
un alto porcentaje de sectores pardos y
negros, tendencia que se vio reforzada
en el afio de 1807. Por su parte,
German Colmenares refiriendose a
los oficiales de la Caja Real de Santa
Fe informa que: “Proponian que se
disminuyera la participacién real
del quinto a un diezmo de manera
dejmmva que solo se cobrara
un vigésimo a quienes emplearan
esclavos negros en las minas. Como
los mineros no posefan capitales
para esta inversion, pedian que
se enviaran dos o tres mil esclavos
por cuenta del Tesoro Real. Las
ciudades se responsabﬂizarfan de
la deuda y venderian los negros a
crédito a los mineros, a razon de

Gonzalez Sevillano, Pedro Hernando. De
Panama al Perd. Descubrimiento de la
Costa Pacifica colombiana. Graficas Le-
desma. Cali, 2014,

En esta famesa carta, Auncibay sustenta
su peticién diciéndole al Rey “Es la gober-
nacién (de Popayan) muy rica... en todos
los rios, peladeros y quebradas hay buen
oro. Solo se necesitan manos gue la me-
neasen..."”

doscientos pesos la pieza™"

A partir de 1640 se inicia el
Segundo Ciclo del Oro cuando los
distritos mineros de Citara, Novita
y Barbacoas, ubicados respectiva-
mente en los rios Atrato, San Juan y
Telembi, intensifican su produccion
aurifera. La creciente necesidad de
mano de obra esclavizada fue ofertada
por comerciantes y contrabandistas
holandeses, franceses e ingleses con
alricanos traidos del Golfo de Benin
y de lasregiones adyacentes del Africa
Occidental y Centro-occidental, utili-
zando el rio Atrato"* —Rio de laTrata—.
El contraste entre la creciente pro-
duccion de oro y la escasez de mano
de obra Obligc": a la corona a aplicar
una doble estrategia para proveer las
minas. Una de ellas fue el traslado
masivo de indigenas emberdes, noa-
namaes y kunas a los centros mineros
para trabajar exclusivamente en la
agricultura del maiz y el transporte
de mercancias. La otra estrategia
consistio en la ampliacion y expan-
sion de las haciendas del Valle del
Cauca hadia la frontera del Pacifico,
Esto favorecio la generacic’m de un
comercio de doble via: desde el litoral
Pacifico hacia Cali y Popayan fluia
el metalico que permitia, al mismo
tiempo, la ampliacién de la frontera
agricola y ganadera v en la direccion
opuesta, circulaban semovientes o
carne cecina, aguardiente y panela.
Este intercambi6 sirvi también para
controlar los alzamientos mediante la
rotacion de africanos esclavizados de
una region a la otra. Esto equivalia a
decir que la deportacion a las minas
del Choco se consideraba como un
castigo equiparable a una pena de
muerte.

EL PELIGRO DE CONTAR
UNA SOLA HISTORIA

En el imaginario colectivo de
occidente se ha estereotipadoa Africa
y a su cultura como un producto
de escaso valor, susceptible de ser
ignorado o invisibilizado. En su inte-
resante reflexion, Monica Herrera
Irurita, referencia la conferencia de

Colmenares, German. Historia Economica
y Social de Colombia I, 1537-1719. Uni-
versidad del Valle. 1997,

Respecto al nombre del ric Atrato, existen
también controversias respecto al origen
del término. Se cree que estd relaciona-
do con la trata de esclavizados africanos
transportados por esta via para la regién
del Pacifico y al suroccidente de Colombia.



la novelista nigeriana Chimamanda
Ngo?_i Adichie titulada El peligro de
una sola historia y encuentra que, evi-
dentemente, existe un peligro latente
al escuchar una unica voz, porque el
desconocimiento frente al mundo del
otro y la arrogancia son elementos
que impiden la capacidad de construir
dinamicas diferentes y una sociedad
mucho mas incluyente, propositiva,
con alternativas de resistencia distinta
a la violencia'®.

Este paradigmanegativo ha gene-
rado una subvaloracion de todo lo
que tiene relacion con Africa y ha
influido directamente en la validacion
del racismo, la discriminacion racial,
la xenofobia y otros atavismos de
exclusion vigentes ain en la sociedad
moderna. En Colombia las expresio-
nes invertir en el Choco es como perfumar

Comentario de Ménica Herrera donde
hace referencia a lu novelista africana y a
su reclamo frente a la exclusion de “ofras
voces” que tienen el mismo derecho de ser
cidas a la hora de reconstruir procesos his-
téricos invisibilizados.

un bollo de un diputado antioquefio y
este recinto se nos &Tf{i chm-'frtJ‘endr} en unda
merienda de negros, de un concejal de
Bogota, comprueba que todavia estan
muy arraigadas las manifestaciones
negativas relacionadas con el color
de la piel. Dentro de la historiografia
colombiana es significari\'a la pre-
sencia de manifestaciones racistas y
xenofobicas procedentes de la élite
criolla. Francisco Jose de Caldas en su
articulo “Del influjo del clima sobre
los seres organizados”, escribia: “E]
gﬁicuno de la vecindad del Ecuador, sano,
hien pmpurc'iunddo, vive desnudo bu}in
chozas miserables. Simpfe, sin talentos, solo
se ocupa con los objetivos de la naturaleza
cumeguidos sin moderacion  sin J’ifeno.
Lascivo hasta la brutalidad, se entrega sin
reserva al comercio de las mujeres. Estas, tal
vez mds licenciosas, hacen de rameras sin
rubor y sin remordimientos, Ocioso, apenas
conoce las comodidades de lu vida, a pesar
de poseer un pafs férrr’f, upacfb]c, cubierto
de drbol es y cortado de ros. .. A qui, idola-
trus; alli, con una mezcla ca:yrusu de pm'c—
ticas supersticiosas, paganas, del Alcordn,

CONCLUSIONES

v ufgunas veces tambien del Emngeho,
pasa sus dias en el seno de la pereza y de
la ignorancia. I-"engutjm, cruel, celoso con
sus compatriotas, permite al europeo el uso
de su mujer y de sus hijas. Name, pldtano,
muaiz, he aqm' el objew de sus erbujos;»’ el
Pmu' ucto de su miserable agri cultura. Unas
veces mafioso, otras Jl’éﬁz‘ vence al tigre, al
Ieén’_t' al e](_:,lrumo: mismo’ ™",

Ante las posibilidades de iniciar en
Colombia un proceso de posconflicto,
es conveniente erradicar los discur-
sos hegemonicos y predominantes
desarrollados hasta el momento y
darle oportunidad al estudio y conoci-
miento de “otras historias” que hacen
parte del acervo cultural de nuestra
nacionalidad. Ese es el (inico camino
para hacer realidad el mandato cons-
titucional de que “Colombia es un pais
multiétnico y pluricultural”.

Esta cita es tomada del articulo mencio-
nado. Su impertancia radica en el hecho
de que confirma la tesis de este articulo
respecto a la mirada negativa y estereoti-
pada hacia la poblacién con ascendencia
africana.

Los avances preliminares de esta investigacion
permiten adelantar, a manera de conclusiones,
las siguientes afirmaciones:

* Efectivamente, mirar y valorar el devenir historico desde
una sola perspectiva es discriminatorio y excluyente. La
asimetria que genera actua en formanegativa sobre pro-
cesos historico-culturales que han quedado en la periferia
del interes académico oficial donde el eurocentrismo
ha prevalecido sobre otras manifestaciones ubicadas
geogréﬁcamente en contextos diferentes.

* La presencia de hombres ne gros libres en la conquista de
Ameérica cambia por completo el paradigma tradicional

de considerar que lallegada de estos primeros represen-
tantes ancestrales de Africa solo lo hicieron por via del
sometimiento a la esclavizacion por parte de europeos
comprometidos con la trata esclavista transatlantica.

* Ante las posibilidades y alternativas de un estadio de pos-
conflicto en Colombia se valida y ratifica la necesidad de
estudiar y reconstruir “otras historias” excluidas del pen-
sum oficial, especialmente en regiones como el Pacifico
colombiano, afectado en toda su trayectoria historica por
la marginalidad y la exclusion. Es prioritario evitar los
efectos impredecibles del dicho popular: “Pueblo que no
conoce su historia esta condenado a repetirla”.
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En la semilla de la afrocolombianidad

La configuracion
regional del Choco
y su poblamiento africano en
el siglo XVIII: una revision'

Por Daniel Varela,
Investigador del Instituto Colombiano de

Antropologia e Historia, ICANH

RESUMEN

Cuando se proclama la Independencia
de Colombia en 1810, el Chocé minero
esclavista contabilizaba una produccion
de 375.000 libras de oro, una fortuna
que al precio de hoy sumaria facilmente
el presupuesto anual de una republica
centroamericana.

El poblamiento africano de esta pro-
vincia de Colombia, unida a Panama, fue
determinante en la economia nacional, una
realidad que mucho mas tarde se veria en
la economia robusta de los primeros anos
de la repablica.

Este texto de investigacion explora
el origen de las familias, las etnias que
Ilega.ron a Ameérica desde Afrlca y fueron
destinadas, por via de la esclavitud, a duras
faenas de trabajo en las minas chocoanas.

Palabras claves: Choco, pobla-
miento africano siglo XVIII, grupos
étnicos africanos en Colombia, mineria
de oro y platino.

ABSTRACT

Sinee the XVIII century many academics and
investigators asking about the African presence in
Colombia, in ChocHd !.t-rrilm"\. ]};u'[i( u]._u'_\'.

This sl11r|_\' is clear and decide all ethnic groups
that arrive to this :
condition for \\m'king in gu]d and ]‘J|alimlm mines,

Latin American country, in s]a\'.-l'_\'

The Jesus Congregation arrive to Choco on
1654, in evangelism process, The Spanish conquerors
llu\\ Il]..'lll\ Lha“l 11"L‘\ d".l'l'l\l ’\n.l[mm._h_'k d.l][l[ i'l“{ 0es,
indigenous that hc*htmn for the preservation lands,
n\:‘h LI)(] [l'l\LI]\ - g H 1'L 5 0n [I'll‘ ter rJlUI .

This investigation is important for [[111’]v1'.~'lam|ing
the African heritage population in Colombia, uses
and customs and lm|ili1'.1nr] civil participation in the
modern society, 1oo,

The historic dates and studies about Africans in
Choco, came [rom the systematic work of Emory
University, [rom United States of America.

Keywords:
Colombia, XVIII century, gold mines and develo
I)H‘JH‘]I ‘.'()I(}Tﬂhiﬂ“ S(N'it‘l}'. |:|'|[Jst imij{)rlﬂﬂl ;-11'!’[(:31'1
groups in America,

Choco, african heritage in

Esta revision huce parte da n'u tesis de maestria hiuludu “Los suberos

d

del monte:

crisis y 1

! Chocs", p

gldu por Jaime Arocha.
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n las cumbres de nie-
bla fria de la cordillera
occidental de los Andes,
nacen los rios de oro
y platino que banan el
corazon minero del Choct. Por la
escarpada pendiente baja con furia
el San Juan, que se arrastra 190 km
antes de entregar su caudal al océano
Pacifico en un enorme delta de pla-
yones y esteros. En su parte media,
entre 100 y 50 metros sobre el nivel
del mar, el San Juan se mueve hacia
el sur y atraviesa una estrecha llanura
encajonada por el Istmo de San Pablo
al norte, la Cordillera Occidental al
este v la Serrania del Baudo al oeste.
En esa llanura su cauce se encuentra
con otros rios como el Iro, el Con-
doto, el Tamana, el Cajon y el Sipi, que
también descienden de la cordillera
formando una marana de afluentes.
Durante siglos, la fuerza de esos rios
removio antiguos depositos aluviales
y dejo al descubierto gravas ricas en
oro que dan forma al Choco minero
(Guhl, 1976: 161; West, 2000: 251).
Este texto presenta una revision
sobre los origenes culturales e histo-
ricos de la sociedad afrodescendiente
que hoy habita el departamento del
Choco. Es sabido que el oro y su brillo
abrieron las rutas por las cuales llega-
ron al rio San Juan miles de cautivos
alricanos a extraer el metal disperso
en sus orillas. Me pregunto por la
configuracion del Choco como region
mineray por los on'geneﬁ regiomles y
etnicos que dieron vida a esa sociedad
de esclavistas y esclavizados durante
el siglo XVIII. Quedan abiertas pre-
guntas que fortalezcan un programa
de investigacion sobre las tecnologias
y los saberes culturales traidos por
los africanos y con los cuales dieron
forma a esta regién,

EL CHOCO MINERO
ESCLAVISTA

;Como se configuro el Choco
como region minera en el sistema
mundo moderno? Las noticias sobre
los tesoros encontrados por Balboa
en su expedicion al Mar del Sur y
de las tribus ataviadas con exceso de
jovas que hallé Pascual de Andagoya
en sus travesias por el San Juan, no
demoraron en llegar a las recién
fundadas ciudades coloniales de la

F

El rio Atrato,
cuyo nombre
traduce “sin
trato” fue el
camino fluvial
por donde
ingreso a
Colombia
buena parte
de los hijos
esclavizados
de Africa.
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ribera del rio Cauca (Romoli, 1953:
154, Citado en Sharp, 1976: 20;
Diaz, 1994: 255; Tovar H., 1993:
30-36). Las primeras exploraciones
de espaiioles hacia el otro lado de la
cordillera se organizaron sin exito
en 1540 desde Anserma (Gonzales,
1996: 8). Luego, en 1573, el vecino
de Buga Melchor Velazquez volvio a
remontar la cordillera para fundar
la ciudad de Toro como puesto de
avanzada. Pero Velazquez no contaba
con la furia de los Chocoes, quienes
obligaron a la ciudad a trasladarse
al sitio que actualmente ocupa en
la vertiente oriental de la montana

(Navarrete, 2005:157).

urante el siglo XVII,
fueron constantes
los fracasos de los
espafioles por esta-
blecerse en el terri-
torio e iniciar la explotacion de las
minas (Colmenares, 1997: 79-82).
En 1605 Vasco de Mendoza relato
la expedicion emprendida por su
sobrino Don Arias de Silva, desta-
cando de nuevo las riquezas auriferas
que arrastraban sus rios y la bravura
de sus indios. En el relato, Vasco de
Mendoza decia haber fundado, a ori-
llas del rio Tamand y en nombre del
Rey, el Real de Minas de San Francisco
de Novita. Con esto solicitaba apoyo
a la Gobernacion de Popayan para
pacificar y explotar el Choco. La
Gobernacion se mostro interesada en
apoyar dicha aventura, por los réditos
que obtendria de las minas y por las
conexiones comerciales que lograria
comunicando las provincias mineras
de Antioquia con el Mar del Sur (Diaz,
1994:256-258). Sibien laempresade
Vasco de Mendoza fracaso (Navarrete,
2005: 158), Popayan persistio en su
intencion de conquista, financiando
una guerra que se extenderia por
varias décadas para someter a los
pueblos chocoes y noanamas.

En 1654 lo padres misioneros
de la Compariia de Jesus se dieron
a la tarea de evangelizar las tribus
indomitas. Asi, finalmente abrieron
camino por la via espiritual a mineros
payaneses como el Capitan Jacinto
de Arboleda y sus cuadrillas de indi-
genas y africanos, que iniciaron la
explotacion marginal e intermitente
de los placeres del Tamana (Diaz,
1994: 261). Detras de Arboleda, en

las décadas siguientes, entraron otros
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MAR CARIBE

OCEANO pACIFICO

MAPA 1: DEPARTAMENTO DEL CHOCO
Fuente: IGAC. 1977. Atlas de Colombia. Plancha 146. Bogota: IGAC.

payaneses como Jacinto de Palomino
y Francisco Salazar, pero solo hasta
1690 se considerd que la conquista
del Choco y sus indios era un hecho
(Sharp, 1976; Colmenares, 1997:
121).

Con la pacificacion de la zona se
abrio la frontera a aventureros mine-
ros del Valle del Cauca y Popayan, se
introdujeron cuadrillas de esclavos
africanos para la extraccion de oro,
se cred la Gobernacion del Chocod
en 1726 bajo ¢l control de la elite
pavanesa (Hernandez, 2006), y se
inauguro lo que Colmenares deno-
mino el segundo ciclo minero en la
economia de la Nueva Granada, el
cual se extiende durante todo el siglo
XVII (Colmenares, 1997: 145). El
establecimiento del poder colonial
espaiiol en el Choco hizo que entre
1690 y 1810 sus minas de aluvion

predujeran 375.000 libras de oro,
lo que equivale a una tercera parte
del metal exportado por la Nueva
Granada durante ese tiempo (Sharp,
1976: 21). Cabe resaltar que durante
el siglo XVIII la Nueva Granada pro-
dujo el 44,5% del oro producido en
Hispanoamerica (West, 1972: 12).
Para el control de la poblacion,
la administracion colonial dividio la
region en dos jurisdicciones: Novita,
delimitada por la cuenca alta y media
del rio San Juan, y Citara, delimitada
por la cuenca alta y media del rio
Atrato. En la Provincia de Novitaresi-
di6 la mayor parte de lamano de obra
esclava orgmﬁ'zada en campamentos
interinos. Estos asentamientos reci-
bian el nombre de Reales de Minas
y se reubicaban periodicamente a lo
largo de un rio en la medida que iban
agotando los yacimientos metaliferos



(Jiménez, 2002: 125; Hernandez,
2006: 30-31). Por su parte, en la
Provincia de Citard dominaron los
pueblos de indios dispersos por los
rios y especializados en la produccion
agricola para el abastecimiento de las
minas (Werner-Cantor, 2000: 29-40;
Jiménez, 2002: 125). El comercio
florecio en el Istmo de San Pablo, que
conectaba las Provincias de Navita ¥
Citara (Jimenez, 2002: 128), y en el
camino de Cartago, por donde salia el
oro del Chocod minero hacia Popayan
y entraban los aprovisionamientos de
carne de los hatos ganaderos del valle
del rio Cauca (Colmenares, 1997;
177-212).

La apertura de esta frontera y el
establecimiento de la administracion
colonial no hubieran sido posibles sin
la importacion de africanos esclavi-
zados para el laboreo de los placeres.

William Sharp (1976: 22), revisando
documentos del Archivo General de
la Nacion en Bogota, contabilizo 100
personas esclavizadas en las minas
del Chocd en el ano 1688, El mismo
autor nos ilustra sobre la alta tasa
de crecimiento demografico de esta
poblacion a partir de esa fecha, con
600 esclavos registmdos para el afio
1704, 2.000 para 1724, 3.918 para
1759, 4.231 para 1763, 5.756 para
1776, y 7.088 para 1782 (Sharp,
1976: 22). Ademas, para este ultimo
ano, el autor registrd 3.899 personas
libres de color habitantes del Choco,
entre quienes se contaron antiguos
esclavos y sus hijos (Sharp, 1976: 21).

Colmenares (1997: 50) confirma
esta tendencia con datos extraidos del
Archivo Central del Cauca: para el
ano 1711 este autor hallo 821 esclavos
pertenecientes a 48 propietarios y

;De queé regiones
de Africa y a que
grupos etnicos
pertenecian

los hombres

y mujeres
esclavizados

que arribaron al
Choco minero?

para 1759 referencio 4.237 esclavos
pertenecientes a tan solo 57 escla-
vistas, casi todos vecinos residentes
de Popayan. Debido a las dificiles
condiciones de vida de las minas y
la alta proporcion de poblacion mas-
culina en las cuadrillas, esta elevada
tasa de crecimiento demografico solo
pudo ser posible con la introduccion
permanente de _esclavos bozales
provenientes de Africa occidental y
esclavos criollos afrodescendientes
nacidos en el valle geografico del rio
Cauca (Colmenares, 1997: 52-63).

POBLAMIENTO
AFRICANO

;De qué regiones de Africa ya
que grupos étnicos pertenecian los
hombres y mujeres esclavizados que
arribaron al Choco minero? La base
de datos sobre el comercio escla-
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vista transatlantico Voyages (htep: //
wiww. slavevoyages. org), pl‘odutfida ¥
administrada por la Universidad de
Emory en los EEULL (Eltis et al,
2009), es la sintesis mas completa
de datos demograficos de la trata
africana realizada después del censo
pionero de Philip D. Curtin (1969)
y de sus posteriores actualizaciones
(Lovejoy, 1982). Producida a partir
de investisaciones en archivos adua-
neros de Africa, Ameérica y Eu.ropa, ¥
en los de las compatitas comerciantes
involucradas, esta base de datos pro-
porciona informacion acerca de los
viajes de barcos negreros entre 1514
¥ 1866 a lo largo del area comercial
y cultural del Atlantico (Baylin,
1953). Especifica los nombres de la
tripulacion, las compatiias navieras,
los inversionistas y las banderas del
barco. También registra los itinerarios
de la nave en puertos de embarque y
desembarque, y el nimero de escla-
vizados que subieron y bajaron de los
barcos durante cada viaje, incluyendo
algunas de sus caracteristicas como
sexo, grupo etnico y edad.

i bien existen criticas a las
categorias macroregiona-

les de dreas de embarque
manejadas por Voyages,

tales como "Africa cen-
tro-occidental” donde se engloban
regiones tan diversas como Loango
y Angola (Ribeiro da Silva y Som-
merdyk, 2010), esta base de datos
constituye el testimonio mas signi-
ficativo del horror que padecieron
12,521.336 personas que fueron
forzadas a abordar barcos en Africa
sin retorno. Gracias a este censo
sabemos que de ellos 10,702.656 des-
embarcaron en los puertos del Nuevo
Mundo en condiciones de mercancia
y luego murieron como esclavos en
plantaciones del Brasil, el Caribe y
Norteameérica, en las minas de Brasil
e H.ispanoa.mérica o como servidores
domeésticos en estos y otros ]ugares
(Eltis et al, 2009, Iﬁw}m 2012: 19).
Pese a la confiabilidad de la infor-
macion deVoyages sobre el tamario de
poblacion que arribo a las regiones
La base de datos agrupa los puertos de
desemabarco de africanos deportados

en regiones globales. Para las américas
hispanicas la base de datos cuenta con
“Cuba”, "Puerte Rico”, “Spanish Circum-
Caribe” (Centroamérica, México y Florida),
“Rio de la Plata” (Argentina y Uruguay], ¥

"Other Spanish Americas” (Panamd, Vene-
zuela y Colombia).
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de plantacion en el Caribe y Brasil,
esta fuente es débil en cuanto al
registro y conteo de desembarcos en
Hispanoamerica continental, donde
no florecieron plantaciones y los afri-
canos fueron requeridos para trabajar
en minas, haciendas, transporte y
servicios domestlms Parala categor;a
"OtrasAmermastspa.mms ,donde
se incluyen africanos deportadas hacia
Venezuela, Panama y Nueva Granada
(desde donde se reexportaban hacia
Perti y Chile), la base de datos arroja
una cifra de solo 6.452 alricanos
desembarcados en estos puertos entre
1700 y 1800. Esta cifra esta muy
lejana de las 47.602 personas que
German Colmenares (1997: 18) dice
llegarona Cartagena de Indias durante
el siglo XVIII, siguiendo los conteos
realizados por Jorge Palacios Preciado
(1973) y Humberto Corredor Pardo
(1977) en el Archivo General de la
Nacion. Los niimeros que presenta
Voyages son también dificiles de
creer cuando sabemos que solo entre
1698 y 1757 se vendieron 2.827
esclavos bozales exclusivamente en
el mercado de Popayan (Colmenares,
1997: 34) y para esos anos la base de
datos contabiliza el desembarco de
tan solo 1.393 personas con destino
a todos los mercados de Sur América
Hispanica, exceptuando los del rio de
La Plata (ver tabla 1: Eltis et al, 2009).
Finalmente, lacifra de 6.452 africanos
desembarcados también esta lejos
de las 30.000 personas que Curtin
infiere constituian la demanda de
esclavos del siglo XVIII hecha por la
Corona Espaniola alos distintos asien-
tos comerciales que tenfan puesto

tan solo en el muelle de Cartagena
(Curtin, 1969: 35).

Ahora bien, a pesar de que la base
de datosVoyages no proporciona datos
confiables sobre volumen absoluto
de deportaciones hacia La Nueva
Granada, Panama y Venezuela, si
podemos decir que las cifras que pre-
senta son una muestra representativa
que utiliza fuentes confiables de adua-
nas africanas y libros de contabilidad
de comerciantes esclavistas. Al cono-
cer los puertos de embarque de dicha
muestra, podemos aproximarnos a las
proporciones en el origen de esclavos
que llegaron a la actual Colombia
durante el siglo XVIII (ver Tabla 1).

Los calculos porcentuales presen-
tados en la tabla 1 resultan de singular
importancia porque refuerzan, con
fuentes directas atin no tenidas en
cuenta por la historiografia colom-
biana, las interpretaciones etnolin-
gulstlcas realizadas por German de
Granda sobre el origen africano de
la poblacion esclava del Choco para
1759 (Ver tabla 2). De Granda (1988:
70-72) utilizo el documento de matri-
cula de esclavos del Chocd, realizado
ese afio por el Maestre de Campo y
Gobernador don Francisco Martinez
en sus visitas oficiales a las provincias
de Naévita y Citard. Este documento
se encuentra en el Archivo General de
laNacion, Seccion Negros y esclavos,
Tomo TV del Cauca, folios 558-590,
y antes de Granda fue utilizado por
Sharp (1976: 114) y Colmenares
(1997: 25). De los 4.231 esclavos
resefiados por el informe censal,
Granda tomo una muestra de 488
personas a quienes el informe refe-

d Africa
— o Siera  Costade Costa  Golfode Golfode

e SencaambiE R e M Bodavemio (s O berint | By e
i Occidental

17011725 |- - - 212 - - - 212

1726-1750 |- - - 882 - 299 - 1.181

1751-1775 | - - - 744 416 - - 1.160

1776-1800 | 330 196 868 - 330 330 1.845 3.898

Totales: 330 196 868 1.838 746 629 1.845 6,452

% 5% 3% 13,50% 28,50% 11,50% 10% 28,50% 100%

Fuente: Eltis, Richardson, Behrendt, y Florentino, The Trans-Atlantic Slave Trade Database, 2009,

(http://www.slavevoyages.org/tast/! nent/esti faces)




rencia a partir de apelativos étnicos
africanos identificables, mediante
los cuales pudo revelar los grupos
lmgulsticos a los que pcrtcnecm
cada persona, inferir las regiones de
procedencia y calcular los aportes de
esas lenguas en la configuracion de la
variante del espafiol usada en Choco
(Granda, 1988). Al comparar las
tablas 1 y 2 resalta su similitud, menos
en el alto porcentaje que de Granda
asigna a los esclavos provenientes de
Benin en detrimento de los de la costa
de Barlovento.

Con estos datos, Granda concluye
que el 60% de bhozales habitantes del
Choco a mediados del siglo XVIII,
estaba compuesto por miembros del
grupo lingiiistico Kwa, entre quienes
se destacaban los hablantes de las
familias lingtiisticas Akan embarcados
en la Costa de Oro, Ewe y algunos
Yoruba embarcados en el Golfo de
Benin, y los hablantes de la familia
Igbo, embarcados en el Golfo de
Biafara. Si a este grupo le sumamos
los hablantes Kru habitantes de la
Costa de Marfil, tal como lo pro-
pone Lovejoy por razones historicas
y el mismo Granda por razones
lulgmstlcas (Lovejoy, 2011; Granda,

1988: 74), sumariamos en un mismo

grupo de matriz lingiiistica y cultural
el 65,5% de la muestra. El segundo
gran grupo lo constituyen los hablan-
tes de la familia lingfiistica Bantu con
el 19,5% de individuos embarcados
en el Africa centro-occidental, y
finalmente 6% de la familia Mande y
3,5% de la familia denominada West
Atlantic.

ovejoy alirma que la
gran mayoria de esclavos
deportados de las costas
de Marfil y Oro, y de los
Golfos de Benin y Bia-
fara, provenian de regiones no muy
lejanas al mar, lo que significa que
pertenecian a unas pocas sociedades
interconectadas entre si. Se trataba,
por una parte, de aldeas autonomas
Igbo en el pantanoso Golfo de Biafara
sobre el delta del Niger y la desem-
bacadura del rio Cross (ver en Mapa
2: Golfo de Biafara), quienes durante
el siglo XVIII permanecieron bajo la
influencia mligiosa de grupos étni-
cos aro que dominaban oraculos y
centros de peregrinacion. Por medio
de su influencia, los aro mediaron
el comercio entre los linajes igho y
europeos asentados en Bonny y Old
Calabar (ver Mapa 2), fomentando el

endeude en las aldeas y de esa forma
su esclavizacion (Hall, 2005: 126-143;
Wolf, 2005: 264-270; Lovejoy, 2012:
58-59; 82-83).

Por otra parte, en el Golfo de
Benin, la Costa de Oro y el sur de la
Costa de Marfil (ver en Mapa 2: Golfo
de Benin, Costa de Oro, y Costa de
Marfil) florecieron estados centraliza-
dos que adquirian esclavos por medio
del tributo y las guerras de expansion.
El origen de estos estados se explica
por las conexiones comerdiales que
desde el siglo XVI dichos pueblos
entablaron con el mundo islamico a
través del Africa interior, y su forta-
lecimiento ocurre desde el siglo XVII,
gracias al comercio con europeos
abierto en el Atlantico. Durante el
XVIII se destacaron el Estado Asante
de linajes matrilineales de lengua
Akan y el Estado Oyo de linajes
patrl}.meales de lengua Yoruba. Este
tltimo alcanzé a dominar y cobrar
tributo al también importante Reino
de Dahomey (Hall, 2005: 101-125;
Konadu, 2010; Lovejoy, 2012: 54-58;
Wollf, 2005: 256-264).

Las tierras del Africa Central (Ver
en Mapa 2: Africa centro-occidental),
que aportaron el 19,5% de los africa-
nos contabilizados por Granda en el

Regiones de Senegambia y Costa de . Golfo de Africa Centro-
embarque: Sierra Leona Barlovento Costade Oro  Golfa de Benin Biafara Occidental
fm"}di"g“ 26 Sefre (Kru) {uk’zr}i““ 21Popo(Ewe) 5Vivifigho) 3 Luango [Bantt)
4 Canco o Camga 2 Fanti (Akan) 48 Arard (Ewe) 45 Carabali 88 Congo (Banti)
(Mande) (Igho)
2 Bambara (Mande) 9 Nango 3 Bomba (Ewe) 3 Cucu (lgbo) 1 Bato (Bantd)
(Akan)
Nomero de 2 Tabi o Tavi T :
pareoHaE or (Mande) 1 Afi (Akan) 26 Chala (Ewe) ﬁ (ézliubu 1 Bamba (Banty)
i 11 Tembo 1 Ag 5L :
en el registro oficial. em) uamu veumi :
Entre paréntesis, {West Atlantic) [Akan) (Yoruba) 1 Pango (Banto)
dfiliacionlingbistica
5 Guagui y ’ < 1 Manyomba
g'en :;d:u grupo (West Aflantic) 1 Bran (Akén) ;Y:rblz] (Bantd)
1 Casanga 1 Coto
(West Atlantic] 1o sdagena) 1 Betre (Ewe) 28 Chamba (Gur)
1 Cofin (Akan)
1 Collo {Akan)
Tofales: 47 26 132 105 55 123
% 9.5% 5,5% 27,0% 21,5% 11,5% 25,0%.

Fuente: Granda, German de. (1988) Los esclaves del Chocd. Su procedencia africana (siglo XVIIl) y su posible incidencia linglistica en
el esparniol del area. En: Thesaurus, Tomo XLIIl, No. 1. p.p. 70-72. Una dasificacion preliminar de la misma muestra fue propuesta por:

Colmenares, German (1997) Historia social y econémica de Colombia, tomo 2. Popaydn una sociedad esclavista. Bogota: Tercer Mundo.

U. del Valle. Banco de la Repiblica. Colciencias. p.p. 25
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Choco, estaba poblada por sociedades
matrilineales fuertemente jerarquiza-
das. Al contrario de La Costa de Oro
y los golfos de Benin y Biafara, los
esclavos que salieron de los puertos de
Luanda y elrio Congo. pertcncc{an a
uma gran variedad (:Ie grupos dispersos
por el interior de Africa, hablantes de
Kimbundu, Kikongo y otras lenguas
agrupadas en la matriz cultural Banta
(Hall, 2005: 144-164; Wolf, 2005:
270-282; Lovejoy, 2012: 52-54; sobre
memoria oral de sociedades Bantu del
Centro de Africa que participaron en
la trata ver tambien: Vansina, 1968).

AFRICANIA, LIBERTAD Y
RECOMPOSICION SOCIAL

Los anteriores datos sobre la
especificidad de las sociedades y la
concentracion de la poblacion africana
esclavizada del Choco en dos princi-
pales familias lingiiisticas, sustentan
las hipotesis de los programas de
investigacion que se preguntan por las
matrices culturales comunes que exis-
tian entre los cautivos africanos como
uno de los sustentos de la etnogénesis
y de los procesos de recomposicion
sociocultural, despues del trauma de
la esclavitud en América y Colombia
(Arocha, 2005: 86).

n el Pacifico colombiano
este programa de inves-
tigacion ha dado pistas
acerca de esta materia.
Por ejemplo, ha pro-
puesto una posible akanidad debida
a la permanencia de mitos sobre
la arana Ananse (Arocha, 1999:
16-25) y en rituales de nacimiento
centrados en el omb]igo del recien
nacido, los cuales tienen como fin
hermanar hombres y mujeres con la
naturaleza que los circunda (Arocha,
1999: 13-16). Dichos rituales son
reflejo de ecosofias complejas que
orientan el manejo particular que
los afrodescendientes del Choco
hacen del bosque hiimedo tropical
(Arocha, 2000: 184). Por su parte,
lo que podria interpretarse como una
probable yorubidud parece expresarse
en los simbolos presentes en altares
finebres escalonados y decorados
mediante velos que descienden de un
punto en comun para dar la sensacion
de majestuosidad, y en las conductas
de veneracion sacramental hacia los
gemelos (Museo Nacional de Colom-
bia, 2008; Arocha, 2000: 187-188).
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Por ultimo, aquello que podria
catalogarse de bantuidad tendria que
ver con epistemologlas que no solo
integran a la gente con la naturaleza,
sus herramientas y sus antepasados,
sino que tienden a unificar las dimen-
siones de tiempo y espacio, dentro de
lo que Manuel Zapata Olivella deno-
miné la filosofia del “muntu”, y que
considero aglutinante fundamental
de las sociedades afrodescendientes
que nacieron en el nuevo mundo
(Zapata, 2004). Ese “muntu” estaria
relacionado con la pericia y técnicas
de talladores, interpretados como
traductores del lenguaje de los ante-
pasados que contienen ciertos tipos
de madera (Arocha, 2000: 181-183;
2009). Martha Luz Machado (2011)
estudio las conexiones epistemologi-
cas y estéticas entre la espiritualidad
principalmente Banti y el uso de
hastones tallados en madera en el sis-
tema curativo del Jai, practicado por
sociedades emberas y afrodescendien-
tes que comparten el terriotorio del

Choco (Sobre presencia de rituales
de curacion Bantu entre indigenas
Embera ver también: Losonczy, 2006:
349.352).

La génesis de temologias y epis-
temologias que en el Choco reme-
moran antiguas sociedades del Africa
Occidental es hoy un programa
de investigacion abierto, con mas
preguntas que certezas. ;Como los
descendientes de esclavos del Chocod
minero se repusieron al trauma de la
esclavitud, idearon nuevas sociedades
y crearon una cultura propia que
retomo estos elementos africanos?
;Cudl es el sistema economico y
los saberes medioambientales que
sustentaron ese proceso de creacion
cultural?

Claudia Leal describe la transicion
republicana en el Chocd como el paso
de una sociedad esclavista especiali-
zada en la produccion de oro, a una
sociedad de pequenos productores
independientes y diversificados, arti-
culados a centros de comercio como

4

El confinente
africano fue
lacerado por
naciones

europeas
como fuerza
de trabajo
esclavizado,
para llenar las
arcas del viejo
mundo.



Quibdd, Istmina y Condoto. Pese a
que fue comun que estos pequefios
productores tuvieran que pagar
arriendo a los viejos duenos de las
minas, ellos gozaron de la suficiente
autonomia para organizar su trabajo
y distribuir su Iit‘fmpu, combinando
pr:qucﬁa mineria, agriruilura en
chagras para la subsistencia, caza,
pesca y recoleccion de caucho y tagua
(Leal, Black Forests, Inédito: 68- 88}
La autonomia que brindo el cambio
hacia una produccion diversificada e
indc-pendiente‘ fue el nicho donde
se forjaron las nuevas sociedades
que hoy pueblan los rios del Choco.
Los elementos culturales africanos
reinterpretados en el nuevo mundo,
asi como elementos aprendidos en
la convivencia con emberaes y escla-
vistas hispanicos (Werner-Cantor,
2000; Losonczy, 2006), fueron los
recursos con los que contaron los
libres para afrontar las dificultades del
ecosistema y construir un territorio
propio ( Sobre v.l‘nngraffa de afrodes-
cendientes o grupos negros del Choco
ver: Arocha, Ombligados, 1999;
Losonezy, 2006; Meza, 2010; sobre
historia y patrones del poblamiento
libre del Choco ver: Aprile-Gniset,
1993).

Esta sociedad de campesinos y
mineros independientes descrita por

Leal para el siglo XIX, tuvo origen
en el impulso libertario de los esc la—
vizados durante la centuria anterior,
En el siglo XVIII los africanos y sus
di—!ﬁi:t‘ndiﬂl'll 25 t‘n.‘;a}_-‘arim \'ﬂl'{a&i rutas
de manumision: desde acciones de
fuerza Y (‘imarmnajt- en los primt‘ros
anos, hasta medios legales como
propiciar "la gracia" de los amos en
recompensa por favores recibidos,
el blanqueamiento de las siguientes
generaciones y el pago de la pro-
pia libertad por medio del trabajo
minero en dias feriados (Mosquera,
2002). Estos libertos poblaron zonas
selvaticas al margen del poder colo-
nial, tales como el rio Baudd, donde
H’igit‘r(m sociedades autonomas en
convivencia con indigenas (Jiménez,
2002 Arocha, Omb]igados, 1999).

abemos que gracias a los
anteriores métodos, en
1782 una tercera parte
de la poblacion del Choco
i'?t:nsidﬁra(‘la nt—‘.gra hal‘)]la
alcanzado la libertad (Sharp, Manu-
mision, 1992). Posteriormente, con
la Ley de abolicion de 1851, fueron
liberados los ultimos 1.725 esclavos
que aun habitaban el Choco (Tovar
J., 2010: 497) y que correspondian
a menos del 6,6% de la poblacion
afrodescendiente de ese ano. Pode-

mos decir entonces que la tradicion
de automanumision y la crisis del
sistema esclavista producida por el
agotamiento de las minas desde finales
del siglo XVII, junto a las guerras de
mdepcndenna y a la abolicion, signi-
ficaron la consolidacion del sistema
campesino afrodescendiente en que
perdura hasta el siglo XXI. Por su
parte las matrices culturales africanas
constituyeron el cimiento del pmc €50
de cohesién social y de la creacion de
sentidos n-umparudos sobre el trauma
de la esclavitud y el valor de esaliber-
tad conseguida.
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Genealogias
songras de creacion
afrodiasporica’

Por Carlos AlbertoVelasco

Segun el profesor William Mina Aragén PhD, la imaginacién creadora afrediaspérica hace referencia a la “capaci-
dad creadora afrodiaspérica, a toda obra de arte, de ideas, pensamientos, valores e inventos técnicos, materiales
que el hombre africano y sus descendientes, valiéndose de su imaginacién radical individual y de su imaginario
colectivo... (Mina Aragén, 2014, P35)
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RESUMEN

Durante muchos siglos, estas sociedades fueron
educadas bajo los parametros, falacias e inflexiones del
paradigma euroceéntrico, en efecto, se admite sin mayores
esfuerzos que las ciencias, lamedicina, la aritmetica surgie-
ron en el continente europeo y concomitantemente que
Africa representaba atraso, pobreza economica, hambre
y miseria. Con el surgimiento del afrocentrismo como
paradigma academico se inicia el desvertebramiento del
proceso de invisibilizacion, ocultamiento, desviacion y
estereotipacion construido para tratar de borrar el aporte
de las culturas africanas al desarrollo mundial.

Por otro lado, respetando y reconaciendo los aportes
hechos desde diferentes enfoques antropolégicos, desde
la Afroamericanistica que pretendia encontrar retenciones
africanas en las culturas americanas, huellas de Africania,
el enfoque adaptativo de Norman E. Whitten y el que
estoy proponiendo, la creatividad, se fundamenta en la
valoracion de las creaciones en suelo americano en el
momento del encuentro con las culturas nativas y las
europeas; esto implica un nuevo viraje en los estudios
sobre las poblaciones afrocolombianas.

Este enfoque nos permite estudiar las creatividades
desarrolladas en suelo americano. Ya la preocupacion no
debe estar basada en las retenciones africanas, ni las huellas,
ni las formas de adaptabilidad, sino las creatividades que
desarrollaron en suelo americano; ello exige conocimiento
de la cultura popular europea, de las nativas y las africanas;
en este sentido el énfasis no debe ser solo Africa.

ABSTRAC

For many centuries, these societies were educated
under the parameters, fallacies and inflections of the
Eurocentric parad 1 fact, it is admitted without great
efforts that the sciences, medicine, arithmetic arose on
the European continent and concomitantly tha

vardness, economi

represente werty, Hunger and
misery. With the em 1ce of Afrocentrism as an acade-
mic paradl cess of invisibilization, concealment,
deviation and stereotyping built to try to erase the contri-
bution of African cultures to world development begins.

On the other hand, respecting and recognizing the
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Palabras claves: Afrocolombianidad, creatividad,

sonoridades, cultura, musica, luchas sociales.

INTRODUCCION

aregion en la cual se desa-

rrolla el estudio —norte

del Cauca y sur del Valle

del Cauca—, hizo parte

del antiguo canton de
Caloto, —por eso hablo de violines
Calotefios: “La primera vez que se
presento una agrupacion de violines
campesinos en el Festival Petronio
Alvarez fue en 1999... Recordé
a Carlos Alberto Velasco, quien se
propuso documentar esta musica
refrescante y redactd el documento
para que estos violinistas negros
tuvieran su propia categoria en el
Petronio Alvarez, lo que se logro en
el 2008” (German Patifo, Violines
calotenios, El Pais, 2014)—. En 1840
la Republica se dividia en provincias,
éstas en cantones que a su vez se
componian de distritos parroquiales.
La provincia de Popayan se dividia en
tres cantones que eran Popayan (la
capital), Almaguer y Caloto (Garzon
Montenegro, 2013). Buenos Aires

tability, but the cre leveloped on American
soil, requires knowledge of Furopean popular culture, The
native and the African, in this sense the emphasis should
not be only Alrica
[(L"}'\\'{Jl'dh‘: Alrocolombianidad, creativity, sonorities,

culture, music, social ‘-H'H_‘_':_L:h 5

pertenecia al Canton de Caloto, fue LA MUSICA

precisamente en esa localidad donde  COMO PRODUCTO

se construye el primer violin de gua- DE LA CULTURA

dua, en la hacienda Catalina Teta.

Los aportes de las comunidades
africanas y afrocolombianas, tradi-
cionalmente han sido subalterniza-
dos, ocultados e invisibilizados; el
musical no fue la excepcion. Desde
esta perspectiva pensabamos que
sus creaciones sonoras estaban en
condicion de inferioridad en relacion
a lo europeo, pero nos sorprende
saber que siglos atras instrumentos
de cuerda como el rabad' sea africano
¥ que muy probablemente haya dado
origen al violin.

Los primeros instrumentos de cuerda en-
tran en Europa per el sur, con la invasion
Arabe-ofricana a Espafa. El rebab —en la
versién europea le llaman Rabel— andaluz
anterior al siglo XV se le considera antece-
sor del violin mederno y otros de la familia
de cuerdas. La guitarra fue infreducida por
los Arabes a Espana.

La poblacion afrocolombiana del
norte del Cauca y sur del Valle del
Cauca, en su devenir historico han
pasado por cuatro grandes etapas.

Inician con la negacion de su
humanidad, de sus derechos, y el
epistemicidio que pretendio borrar
sus saberes; trajeron plantas que les
facilitd crear toda una gastmnomia
y hermanar saberes con las culturas
nativas’. En esta etapa de esclavizacion
se implementan los peores castigos y
crimenes; sin embargo, la reaccion
durante muchos siglos no ha sido de
odio sino de creatividad, de arte,

En la segunda encontramos
los procesos emancipatorios —quiero
advertir la supresion de la termi-

Las culturas nativas, mal llamadas indige-
nas por el aparato colonizador eurocen-
trista que pretendié unificar y homogeni-
zar todos los pueblos nativos.
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nologia colonialista-animalesca, ni
negros, ni cimarrones, no solo por
su pertenencia a un léxico colonial-
esclavista, sino por la adscripcion a
un lenguaje que intentd ocultar su
creatividad—. El papel de las mujeres
afros disefiando estrategias, alertaban
e informaban a los hombres sobre la
defensa; por otra parte, utilizaban sus
cabellos para disefiar las rutas en sus
confrontaciones con los esclavistas.

Se destacan en esta etapa persona-
jes acompanantes de la campana liber-
tadora de Colombia, como el caso del
General Manuel MarfaVictoria®, Esta
etapa es clave para la construccion de
la musica, el testimonio del mayor
Alvaro Larrahondo Popo como refe-
rente de poder”,

a tercera etapa se confi-

gura con la transforma-

cion de la selva en espa-

cio productivo, en fincas

donde establecieron el

cultivo del cacao, alcanzando el pico

de produccion mas alto en Colombia
en la década del 40 del siglo XX.

Hay dos fenomenos, uno interno y

otro externo, que precipitan la cuarta

etapa: el deterioro por problemas

fitosanitarios del cultivo del cacao y

del bloqueo —econdémico y financiero

en 1960— de Estados Unidos a Cuba’,

que abre la posibilidad a Colombia de

aumentar la exportacion de aziicar;

Manuel Maria Victoria. General nacido en
Palmira. Primer general afro. Llegé a ser
une de los mas importantes generales de
la republica (...} Manuel Maria Victoria “el
negro Victoria”, nacié en Cali en 1830, de
padres esclaves (...) No consentia en que
sus hijos fuesen bautizados (...] Se hizo
anamigo del clero, y, por ende, de la igle-
sia; y en vez de convenir en que los chi-
cuelos recibieran en la pila bautismal los
nombres de Pedro, Juan o Diego, como es
uso y costumbre entre los cristianos, los
denominaba por su cuenta y riesgo, se-
gun el sexo o que perfeneciesen, con las
palabras de Cerobing, Espada, Trabuce,
Chopo, Pistola, efc. (...} (Valencia LLano,
2011).

“Con la raiz del cachimbo hicieron lo
tambora, con el cuero del venado hicieron
los parches de la tambera y la amarraban
con tiras de cuero de res; el primer violin
lo construyeron las comunidades africanas,
cuande un cura escucho como lo tocoba un
esclavo, le gusté mucho, y alli fue donde
trajeron el violin europeo que enfrd por el
Patia, desde alli lo trojo un curo hasta la ha-
cienda Catalina Teta, de alli pasa al caserio
de Buenos Aires, de alll lo bajaron a una ve-
reda llamada Santo Demingo, luego a Sua-
rez y por ltimo a Santander de Quilichoo
bajando por M ero” (Larrahond
Popé, 2016)

El 3 de febrero de 1962 se du el blogqueo
bajo la presidencia de John F Kennedy.
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en consecuencia, surge el proceso de
proletarizacion del campesinado, —de
propietarios a jomaleros—,

Enla mayoria de las comunidades,
las fiestas rituales alrededor de las cua-
les gi.raban las musicas tradicionales
eran financiadas por sus pobladores,
segun el referente de poder de Ana
Tulia Olaya “Manato” de Villa Rica ®

Existia un grupo de personas
encargadas de apadrinar las fiestas,
no solo las Adoraciones sino tambien
otras festividades como la fiestas de los
gallos’, financiadas con las suficiencias

En la comunidad Villa Rica, la sefiora
Juana Moreno dejaba una parte de los go-
nancias de las cosechas de su finca para
financiar las Adoraciones ol Nifo Dies,
Ese dinero servia para pagor la banda de
musices, la pélvera, la bebida, la alimen-
tacion de los misicos y los gastos del pese-
bre (Olaya Cortez, 1995).

Consiste esconder un gallo en medio de la

festividad, en cavar un hueco en la tierra —
en un sitio recéndito—, enterrarle dejando
libre solo su pico .Toda la comunidad sale
a buscarle y el que lo encuentre le corres-
ponde realizar la fiesta el préximo afo.

economicas de la finca tradicional; la
crisis economica generada por la pér-
dida de la tierra, afecté los rituales y
la musica, condicionandolos solo a los
escenarios religiosos —Adoraciones
y bundes—, especialmente; por esta
razon estas musicas entran a una etapa
de inactividad.

EL RESURGIMIENTO DE
LA MUSICA DESDE LAS
LUCHAS SOCIALES

Ya la Universidad del Valle avi-
zoraba unas estrategias de interven-
cion frente al acelerado proceso de
proletarizacion. En consecuencia,
desarrollaron dos:

La primera estrategia la realizo
una institucion llamada CIMDER
(Centro de Investigaciones en
Desarrollo Rural de la Universidad
del Valle), utilizando la educacion
no formal; se considerd y aplico
como alternativa de cambio, previo
estudio socioeconomico de la region
realizado por la institucion (PazVega,




1991). Segin Paz esta estrategia fallo
porque hacia caso omiso de la realidad
de descomposicion del campesinado.

La segunda se hizo a traves de una
ONG llamada EMCODES (Empresa
de Cooperacion al Desarrollo),
quienes intervienen a inicios de los
anos 70 del siglu XX Ilegan alacomu-
nidad de Villa Rica tres profesionales:
Gustavo Ignacio de Roux, profesor de
la Universidad del Valle; Nery Judith
[’ancga, prol‘csora del Departamcnto
deTrabajo Social de la misma; y Nelly
Figueroa Galeano, trabajadora social.

Iniciaron un proceso de capaci-
tacion a traveés de una estrategia de
curso de Relaciones Humanas, el
cual era un pretexto para acercarse a
la problematica social que afrontaba
la region como consecuencia del
proceso de proletarizacion; abor-
daban tematicas concernientes a la
organizacion popular, las relaciones de
género y la discriminacion racial. En
la clausura del curso, los participantes
en pequenos subgrupos desarrollaban
procesos indagatorios en la comuni-
dad sobre historia y tradicion

I componente investiga-
tivo del curso, toca las
fibras sensibles de Carlos
Alberto Velasco Diaz®,
joven de 16 afios de edad,
estudiante de educacion basica, quien
23 afios despues de su participacion,
elabora el proyecto para la incorpo-
racion de la musica tradicional de la
region en el Festi\'a} de Musica del
Pacifico Petronio Alvarez, con el
nombre de Violines Caucanos.
Paralelo al proceso, en 1982
Jaime Atencio Babilonia e Isabel
Castellanos publican el libro “Fiestas
de negros en el norte del Cauca: las
adoraciones del Nino Dios” (Atencio
Babilonia & Castellanos, 1982); para
1986 Heliana Portes de Roux edita el
disco “Musica religiosa de negros nor-
tecaucanos: las Cantoras de'M‘mgo”,
trabajo publicado posteriormente en
el libro “Para la gloria Niiito: Jugas,
bundes y salves en la tradicion afro-
caucana” en 2009 (Portes de Roux,
2009); también la monografia de
Paloma Palau titulada “Bombarra,

Investigador de la region que elabord el
proyecto sustentado por German Patifio
Ossa para la creacion de la Modalidad de
Violines Caucanos en el Festival de Musi-
ca del Pacifico Petronio Alvarez, en el afio

2008.

tuba y helicon: musica tradicional de
las Adoraciones del Nino Dios en el
norte del Cauca y sur del Valle” (Palau
Valderrama, 2007).

Los procesos indagatorios deri-
vados del curso facilitaron la estruc-
turacion del proyecto “Recuperacion
del ritual y musica de las comunidades
afrocolombianas del norte del Cauca
y sur del Valle”, actualmente con
varios produrlusg, La pretension era
lade popularizar en todos los espacios
sociales —matrimonios, cumpleafios—
lamusica vernacula de esta zona cultu-
ral, e iniciar el proceso de revaloracion
endc';gena,

ENTRE LA
ESPECTACULARIZACION
Y EL RESCATE CULTURAL

Hay una serie de eventos no influ-
yentes directamente en la elaboracion
del documento para la aprobacion de
la modalidad, pero si han fortalecido
las agrupaciones musicales de Suarez,
Buenos Aires, Caloto y Santander de
Quilichao.

En este periplo surgen los encuen-
tros de Cantoras de Villa Rica, el de
fugas y torbellinos de la comunidad
de Asnazi, el de Cantoras de jugas,
bundes y torbellinos afrocolombianos
“Petronila Viafara” de la Fundacion
Fundes' de Jamundi.

También surge el Fecunda'' como
producto de trabajo de la Fundacion
Ambientarte; yaen épocas muy recien-
tes crean la escuela de violin caucano
del proyecto Timca' de la fundacion
Colombina, dirigido por Luis Carlos
Ochoa, y el proceso de Martina
Pombo “msicas de rio” dirigido por
Manuel Sevilla de la Universidad
Javeriana. Indudablemente, estos
eventos-espectaculos indirectamente
contribuyen al proceso de fortale-
cimiento de la musica tradicional
afrocaucana de los violines calotefios.

En el afc de 1996 la publicacién del Ii-
bro “lugas y bundes cantados por negros
en el norte del Cauca”, motiva la grabacion
de cuatro discos compactos:“Jugas, loas
y romances del norte del Cauca y sur del
Valle” en el afio 2004; “Bundes y cantos
tradicionales afrocolombianos” en el afio
2005; Jamundi “470 afos Los Jugueritos
de Quinamays” en el afio 2006 y “Violines
Afrocolombianos”.

Fundacién Para el Desarrollo Seciocultu-
ral, Etnoeducetive y Agreambiental FUN-
DES
Festival de Cultura Nortecaucana
Taller integral de musicas caucanas y co-
lombianas.

En este proceso nace la agruparif)n
Aires de Dnminguii!o,

El Fecunda®, nace en el afio
2001, en un trabajo liderado por
Luis Carlos Ochoa, Jesus Mosquera
y Liliana Montes, alrededor de la
juga como eje articulador, motivados
segun Mosquera por la siguiente
pregunta: ;Cémo logran su vigencia
en tiempos de olvido y negaciones?
(Mosquera Rada, 2008).

El violin en la tradicion oral
afrocaucana no fue perseguido por la
iglesia catolica, segun ellos, porque
entre el instrumento y el arco se hace
una cruz que impide el acercamiento
del diablo a los sitios donde se tarie,
—instrumento antidiabdlico—.

El violin caucano, segin los
mayores es reconstruido en suelo
americano por los africanos con la
informacion almacenada en lamemo-

Los aportes de las comunidades
africanas v atlrocolombianas han

sido subalternizados, ocultados

e invisibilizados; el musical no

fue la e cepcion.

ria, utilizando su creatividad. Los pri-
meros violines fueron construidos en
guadua, —este era el instrumento de
iniciacion musical—; el europeo llega
ala tradicion y a lamusica de esta zona
cultural con mucha posterioridad: un
sacerdorte lo lleva a la hacienda de
Catalina'Teta del municipio de Buenos
Aires , segtin el testimonio de Alvaro

Larrahondo Popo '

Ellos -Ambientarte-, retoman como insu-
me las acciones lideradas en la zona cul-
tural en épocas anteriores, tales como el
Instituto Popular de Cultura IPC de Cali, la
Universidad del Valle, el Banco de la Repo-
blien, lo fundacién Emcodes, las investi-
gaciones y publicaciones de nivel personal
que se estaban realizando; esta dinamica
da como resultado la creacion de la agru-
pacion musical Aires de Dominguillo y del
disco compacto “Tata Cutachum” cantos
de mi vereda. La fundacién ambientarte
en su proceso de intervencion con su equi-
po dinamizador, logré articular su accionar
a todas las comunidades de Santander de
Quilichao en las cucles el violin hace parte
de su tradicién musical, vale decir que és-
fos, han estade ligadas a proceses comu-
nitarios.

"Yo tengo 72 afios, y José Tomas Carabali
hermano de mi abuela, el nes ensefiaba
los saberes de los antiguos, yo tenia fres
afios y conocl tambien a una sefiora de
Honduras —tenian aun las marcas de la
esclavitud—, ella decia que en la musica

rAGIN
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El violin caucano
fue incorporado
a Festival
Petronio Alvarez
por el académico
Carlos Alberto
Velasco. Hoy

es una de las
categoria mas
apreciadas de
este evento

en agosto. En

la grafica, un
intérprete de
violin junto al rio
Cauca

v

Desde una posicion afrocéntrica
no dudamos que el violin llegé en la
memoria de las comunidades africa-
nas. Aca, inspirados por el Muntu,
lo reconstruyeron y lo vincularon a
la musica creada en suelo caucano,
—el bambuco que da origen a las
jugas—, sincretizando elementos de
las culturas nativas, las europeas y por
supuesto las africanas.

A mi me Haman Agucho,

v mi nombre es Agustin

Si no me dan aguardiente,

no les toco mi violin (Velasco Diaz,

2011)

Las formas de coger el violin, es
algo que se ha mantenido en la tradi-
cion —sobre todo en las comunidades
de Suarez y Buenos Aires—. Estos vio-
lines de guadua no tenfan mentonera,
por esta razon ellos el violin europeo
lo cogieron de la misma forma como
elviolin de guadua.

La familia Carabali’® y los

no habia cosa mas hermosa y mas linda
que tocar el violin de guadua. El violin
de guadua lo consfruyeron los esclavos,
cuande un ameo observé como lo tocaba
un esclavo, alli fue cuando trajeron al vio-
lin europeo a la hacienda Cataling Teta,”
[Larrahonde Popé, El origen de la muisca
del norte del Cauen, 2015)

Los Carabali, Caravali segin Rogerio Ve-

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

Balanta'® representan grandes paren-
telas de musicos: Graciliano Balanta
de Buenos Aires, Cauca —tocaba
violin, guitarra, este arte lo aprendio
de los mayores—; en tiempos moder-
nos esta Carlos Fernando Balanta
“Baterimba”; repecto a los Carabali
ubicamos a Eleazar Carabali, Luis Edel
Carabali, su hijo, ganando varias veces
el Festival Petronio Alvarez —ninguno
de éstos viene de formacion musical
formal—.

BOTANICAS SONORAS
Tienen que ver con las adopcion
de algunas plantas encontradas en
suelo americano y otras transpor-
tadas en la segunda diaspora para la
produccion de sonoridades. Segun la
investigacion de Judith Carney y Rosa
Acevedo Marin sobre plantas de la
diaspora africana en la botanica ame-
ricana de la fase colonial, plantean:
entre los siglos XVIy XVII los conti-
nentes americano, asiatico, africano

lasquez Murillo, apellido del Cauca, Valle y
Narifio, de Calaber (Veldsquez, 1962); ha-
bitaban la regién del ric Calabar en Africa
occidental.

Los Balantas, segin Velasquez, apellido
del Cauca, Valle y Narifio, natural de Gui-
nea y segun Ramos eran cultivadores de
fiame, millo y realizaban ferias comercia-
les cada semana.

¥ europeo vivieron momentos de
intercambios botanicos y mnln":gims
que podrian ser considerados revolu-
cionarios (Carney & Acevedo , 2003).
Plantas como la calabaza (lagenaria
sireraria) o la f.e_Iﬂ:!rm occidentalis, que
equivale a otra especie de calabaza, en
elValle del Patia fabrican el purofono.

Conviene subrayar no solo la
elaboracion del violin de guadua, sino
tambien el carangano, el bajo de gua-
dua, maracas con el sumbo y semillas
de achira, carrascas o guacharacas;
hay toda una botanica sonora asociada
a la produccion de la musica.

E igua]mente en el tambor se
ecuentran los dos grandes reinos de
la naturaleza, el animal y el vegetal,
como lo plantéo el antropélogo
colombiano Esteban Cabezas Rher'”.
Tambien se produce sonoridades con
hojas del arbol de naranjo; el tambor
lo construyen con el arbol de balso
(ochroma pyramidale) que abundaba en
las selvas de la zona cultural.

Esta logica de encuentro de los
dos reinos se da tambien en el caran-
gano, de igual manera en el violm
tradicional de guadua_ Podemos
avisorar la continuacion de la filosofia
del Muntu africano a traves de lo que
James Campbell Scott, citado por
Ulrich Oslender denomind como los
discursos ocultos (Oslender, 2003)
que jugaron un papel trascendental
en la reconstruccion de la memoria.

CONCLUSION

Hay algunos elementos impor-
tantes en el estudio de las tradiciones
musicales afrocolombianas, como la
creatividad y la resiliencia; estos de
a]guna manera explican como sus
pobladores en medio de las cruel-
dades de la esclavizacion crean y
producen musicas, en vez de odiar al
verdugo; como a traves de procesos
sociales comuntarios han logrado la
pervivencia de la tradicion musical
por muchos siglos, sobreviviendo a
la competencia de la musica popu-
lar que se introdujo con la radio en
Colombia; como ligar la musica a
sus luchas sociales y como sobrevivir
ante la agresiones permanentes de las
iglesias cristianas, que impu]saron
un proceso de diabolizacion de las
tradiciones afrocolombianas.

Hombre del Pacifico colombiane (g.e.p.d)
autor de la cancién “A la mina no voy” graba-
da por su ex esposa Leonor Gonzdlez Mina
“La Megra grande de Colombia” en 1964.
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[ a cultura como lucha pt_)il"rit‘:s

Teofilo Roberto Potes,
intelectual afropacificot

2017 fue ol asio del contonario de uno de los colombianos mds
Importantes del Pacifico. Fue ol primoro on ontondor la importancia
dol folclor de esta costa. Uivié humildemente on of barnio Uenecia de
Buenaventura, cercano al Muro Yusti, y conocié en Nueva York a
Hatherine Dunham, un encuentro que cambié su vida.

Por Michael Birembaum Quintero
Fotografias de Max Brandt

RESUMEN

Teofilo Roberto Potes es una figura
clave en la historia del Pacilico colom-
biano, pero poco se aprecia en toda su
importancia y compl ejidad hoy en dia.
El presente articulo sugiere que la vida
y obra de Potes amerita reconsiderarse
hO\ Ltilizando fuentes orales de sus dis-
C |pu]o<, fuentes primarias y una 1gnorada
publicacion del mismo Potes ¥ contex-
tualizandolos en su momento, se recons-
truye la biografia de Potes y esboza los
principales elementos de su pensamiento.
Asi se da cuenta de la importancia de un
perrvonaje que inclusive mas alla de ser el
primero en valorizar y mostrar la cultura
afropacifica, da luces de un concepto de
la intelectualidad afro, de la herencia
africana, del contenido politico de la
cultura y de una radical horizontalidad
entre lo occidental y lo afropacifico, para
considerar en la l'f()}-'ll!‘lllll'a actual.

Palabras claves: Afrocolombianos,
Buenaventura, danza, folclor, Pacifico,
Teofilo Roberto Potes

ABSTRACT

leofilo Roberto Potes is a central
lipure in the history of the Colombian
Pacitic, but his 1‘11|-wr:1"..1n| e and com
-\I.-x"=\ are poor understood t --.'];l_\. [he
present article suggests that Potes’ life

and work merit reconsideration today.

Using oral histories of his students,
primary sources, and an unknewn
i"'l|1§ii-:-‘i|u‘, of Potes himself, and con-

textual

10 them in their moment, the

article reconstructs Potes' biography
and sketches the principal eleme nts
of his thought. In that way it traces
the importance of a person who, even
bevond being the first to valorize and
stage Afro-Pacific culture, demonstrates

a concept of African heritace, of the

i\<>|[fi\'u| component of« ulture, of being
black intellectual, and of the radical

horizontality of the Western and Alro

Pacific worlds to consider in the present

historical conjuncture.

Keywords: Afrocolombians

eofilo Roberto Potes

Hurtado, y con la valiosa participacién de las personas entrevistadas, cuyos Nombres aparecen en

I Este articulo es un aparte de un trabajo de investigacion realizado con Lucymar Bolafios y Hebert

la bibliegrafia. Mis profundes agradecimientos a ellas y elles, y especialmente a Alicia Camache.

eofilo Roberto Potes (1917-

1975) fue uno de los per-

sonajes mas importantes

e influyentes del Pacifico

colombiano, y es uno de
los mas olvidados. Un colegio en su
natal Buenaventura lleva su nombre, asi
como la biblioteca del Instituto Popular
de Cultura en Cali y existe un retrato
del maestro, no particularmente fiel a su
rostro, entre los personajes representados
en el gigantesco mural que adorna una
pared externa del Centro Administrativo
Distrital en Buenaventura. Pero a pesar
de esos gestos, preguntando al azar en
las calles de Buenaventura, ciudad que
Potes amaba tanto, si a algunos les “suena
el nombre”, la mayoria no sabe con exac-
titud quien fue.

Mas sin embargo la emergencia de
la cultura del Pacifico desde las veredas
riberefias a la conciencia nacional vy,
cada dia mds, internacional, se debe en
gran parte a la figura de Potes. Fue ¢l
la primera persona en llevar la danza
y la mussica del Pacifico sur a la tarima.
Tambien fue de las primeras personas
en el pais, al lado de Rogerio Velasquez,
,-'\quilt-'s Escalante, ]Usé Arboleda Y
Manuel Zapata Olivella, quien reconocio
la relacion de los negros de Colombia y la




herencia cultural africana; y a diferen-
ciade &‘“().‘i, trataba el tema no en los
pequenos circulos de la produccion
escrita sino en el entorno popular de
los barrios de Buenaventura

En nuestra época la idea de la
musica del Pacifico y la herencia
africana como patrimonio cultural
es un lugar comin, pero a mediados
del Stglu XX, imaginar que la musica
y danza afropacificas —por muchos
anos entendidas como vergonzosa
evidendia de lo racialmente inferior
y moralmente inadecuado para el
modelo de modernidad imperante—
fueran expresiones no para esconder
0 extirpar sino para entarimar y mos-
trar al pais y al mundo, era una idea
bastante radical. Recuerdan algunos
que fueron discipulos de Potes:

“Antes de Tedfilo, no habia nada.Y

antes de Tedfilo no habia nadie.Y cuando
sale Teofilo ...
currulao como danza. Hay un monton de
gente que baila en sus casus . - pero nadu
de mrwgm}'w Es T»\f]o PfJIe.s EI hace
la coreografia ... Y [dice], esto hay que

ponerlo m!luf. esto va alld, y la organizd.

hasta ese momento no habia

Y luege lo ponen a bailar...” (Hugo
Montenegro, 2005).
¥ Te:_i}‘”n inclusive, ...por ser tan

urguﬂusra, dedicado a Je_:fundc’r al Put'fﬁm__
de lo valioso que era esto, ¢l fue, y se puede
decir que en Colombia, [quien] erganizd
un grupo de danza para llevar eso a los
escenarios. Nadie en Colombia estaba en
csu,fuc 'Ié{iﬁfu R. Potes” (Alicia Camucho,
2013).

Potes fundo Acuarelas del
Pacifico, el primer grupo en com-
poner y presentar cm—eograﬁ'as de
la muisica y danza tradicionales del
Pacifico, seguido por el emblematico
Grupo Bahia de la Cruz, patrocinado
por Puertos de Colombia en su
época, y al final de su vida el grupo
Los Canchimalos y un grupo infantil,
Los Canchimalitos. Acuarelas dL,]
Pacifico participo en el primer Festival
Folclorico de Buenaventura, fundado
por el poeta guapireiio y entonces
alcalde de Buenaventura Helcias
Martan Gongora, en 1962, ademas
de la primera Feria de Manizales en
¢l mismo ano.

La gran danzante y coreografa
Mercedes Montafio empezo a bailar
formalmente en el grupo de Potes
alrededor del 1960 (Alcides Carabali
& Alfonso Portocarrero, 2005);
su grupo tambien dio inicio a las
carreras artisticas de la decimera

Margarita Hurtado y la cantante Alicia
Camacho. Fue con Potes ¥ su grupo
que los bailarines del grupo de Delia
y Manuel Zapata Olivella aprendie-
ron el danzario del Pacifico, el cual
llevaron a Francia, Rusia, China y mas
alla (Madolia de Diego Parra, 2009).
Y fue con Potes, y Montano, que el
folclorista Octavio Marulanda hizo
las emblematicas grabaciones para el
Instituto Popular de C ultura, amén de
Manuel Zapata Olivella y el etnomusi-
cologo estadounidense George List.!
Potes tambien colaboraba con mon-
sefior Gerardo Valencia Cano, obispo
de Buenaventura (1953-1972) y pre-
cursor de laTeologia de la Liberacion.
Segun alguna_s fuentes (Camacho,
2013)?, fueron Teofilo Potes ¥ su
grupo que protagonizaron las misas
culturales que llevaron conjuntos tra-
dicionales a las iglesias, componente
de la vernaculizacion del catolicismo
por la que abogaba Valencia Cano

Esas grabaciones se encuentran en el mis-
mo IPC, en el Archive of Traditional Music en
Indiana University en Estados Unidos y en el
Centro de Documentacién Musical en Bogota.

Ese punte lo niega el Padre Agustin Herre-
ra Quincnes (2017), personaje que tiene
mds experiencia en la iglesia, pero tuvo
menos tiempo con Potes.

F N

Hombre de
vasta cultura,
Tedfilo Roberto
Potes vestia con
la sencillez de
un pescador
del litoral. Su
casa del barrio
Venecia de
Buenaventura,
estuvo siempre
mecida por

las olas y por
la musica de
marimbas.
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(aunque no generalizada hasta la fun-
dacion de la Pastoral Afrocolombiana
despues de su muerte).

Aportes monumentales, segu-
ramente, pero las contribuciones
de Potes a la puesta en escena de
las musica y danza tradicionales
del Pacifico sur son solamente el
pico del iceberg, Potes fue un per-
sonaje polifacético, con una vida
llena de contrastes. Nacio en una
vereda de Buenaventura, sobre el Rio
Anchicaya. A los 12 afios, Potes pasa
del Anchicaya a Cali, donde su madre
Felisa Potes trabajaba de empleada en
la casa de una familia acaudalada de
apellidoVasquez. El patriarca, impre-
sionado con el muchacho, patrocing
su educacion ¥ Potes estudid en uno
de los mejores colegios del pais, el
Santa Librada. Inclusive tenia estudios
universitarios de medicina, inconclu-
sos, por la muerte de su benefactor.

nos mas tarde, Potes

dataria sus inicios en

el folclor en 1938

cuando tenia vein-

tiocho anos (Potes,
1975: 13); la fecha parece coincidir
aproximadamente con la indeseada
terminacion de su carrera académica,
L:uan(‘l() Pﬂlt‘!‘i PZINEIJ a Trabajal' COmo
inspector en el Pacifico rural. El oficio
lo llevd como el rt-pr(-'sentantt' del
Estado para las apartadas comunida-
des de los rios del Pacilico, viajando
de vereda en vereda, resolviendo
problcmas, in\'csligando y (‘aslig;mdo
crimenes, y probablemente utilizando
su entrenamiento medico. Se puede
imagimr en ese perioda un encuentro
de saberes que resultaria central a su
forma de pensar: entre las practicas
meédicas y espirituales recordadas
de su nifiez en Anchicaya y el pen-
samiento y la medicina occidentales
que habia estudiado en Cali y que €l
representaba en su oficio de inspec-
tor. Parece también que Potes estaba
haciendo algo asi como investigacion
r‘l'nugréﬁt'a e histdrica, sin tener [or-
macion metodologica.

Anos dvspués Potes contaria que
fue durante una visita oficial como
inspector al pueblo de Iscuandé
(Narifio) que r.ompré una barra de
jabc')n de un tendero local, quien la
envolvio en un trozo de papel viejo
que le llamo la atencion a Potes. Potes
hizo trueque de un periodico por los
papeles del tendero, que resultaron

ser un documento del afio 1828 que
describia una revuelta de esclavizados
en el Rio Iscuandé, firmado por la
mano del entonces gobernador y
futuro presidente Tomas Cipriano
de Mosqucra (1798-1878). Anos
despues, los eventos descritos en ese
documento ilispirarl'an la obra maes-
tra de Potes, La Mina (Potes, 1975).
Cuando regreso a Buenaventura,
después de sus andanzas por el litoral
y por el exterior, tema que reto-
maremos mas abajo, Potes vivia en
una casa de madera en las alueras
del Muro Yusti®, modesto barrio de
bajamar. Andaba descalzo, o en san-
dalias, vestido siempre de blanco en
el atuendo de un humilde pescador.
Pero Teofilo Potes fue un hombre
culto. Conocia casi todos los paises

Potes combinaba ese
litano/

dicionales: 1z

de Ameérica, hablaba varios idiomas
europeos e indfgenas con fluidez y
fue un lector voraz y bien informado.
Recibia, en su casa de madera, con su
ropa de pt‘:\;(ﬁad()r, visitas de prn‘;fesures
de la Sorbona, de la Universidad de
Paris, de la Unesco, de Cambridge, de
Oxford, de Columbia (Potes, 1975:
14). A veces recibia invitaciones;
la argentina [sabel Aretz, directora
del Instituto de menusimlogia ¥
Folklore (INIDEF) en Caracas, semi-
llero de los estudios académicos de las
musicas populares en toda América
Latina y el Caribe, habia recibido a
Potes alrededor de 1970 (Brandt,
1973; Potes, 1975). Max Brandt,
un etnomusicologo estadounidense
afiliado con INIDEF hizo una breve
visita a Potes en 1973, El Banco de
la Repuiblica en Buenaventura con-
serva una transcripcion de sus notas
de campo, donde Brandt describe
a Potes:

“Cuando entramos a la casa, el Sr.
Potes nos invita al segundo piso, al taller
que colindaba con su habitacion. Estaba
vestido igﬁn‘mufmeme en ropa blanca de
trabajar y pies descalzos. Tiene 56 afies,

l Para algunos, la casa de Potes quedaba en

un barric vecino, Yenecia.

nacido el 2 noviembre. El es amigo de
la dra. Aretz y conoce Caracas. Parece ser
muy bien informado sobre la musica de la
Costa Pacifica y sobre etnomusicologia y
los origenes africanos de su gente por lo
general. De hecho me impresiona como la
persona mds inteligente y mds r'}gﬁvrmudu
sobre el tema de la emornusicof:)gfu dfroa-
mericand que he conocido en G olombida®.
Tampaco he conocido a un hombre negro
en Venezuela que sepa con tanta precision
de su legado africano. . .. Tiene una buena
coleccion de libros sobre muisica, folklore,
,{frr‘r.u, etc, montados uno sobre el otro en
su habitacidn, Cuando preguntames. por
los urfgmes .__aﬁicunr;j de un instrumento
en particular, nos hizo r(_:,l’éwm'm a uno de
sus Iibros sobre arte L_rﬁ'r'cunu con una_ foto
del instrumento”. (170)

ropo-
S tra-
vistas, las

| pensamiento de Potes,
v su influencia, refle-
jaha la (:t:mpli-'.jidar] de su
experiencia, haciendole
una persona dificil de
encasillar. En su época, muchos vieron
a Potes como un excéntrico, tenden-
cioso pero gr‘neralmeme inofensivo
(D1az 2014). La pobrcza de esa vision
refleja mas bien los muy limitados
marcos conceptuales para entender la
poh'ﬁca. cultura e intelectualidad afros
de ese momento. Al presentarse Potes
—poliglota, intelectual, innovador—
en las calles de Buenaventura con su
grupo, habian quienes le gritaban:
“{Eso es pa’ chimpa!”, utilizando un
termino despectivo para despreciar
lo rtstico o retrogrado (Camacho,
2013). Por su parte, a Potes le gus-
taba jugar con esos marcos. Segiin
Alicia Camacho, su brazo derecho
en los grupos culturales por muchos
anos, el atuendo humilde que vestia
Potes fue en parte algo asi como un
experimento social, para ver como
lo tratarian.

“E] se metfa descalzo a los museos.

Brandt hace este comentfario después de
haber conocido, unos dias antes, a varios
luminarias del folclor colombiano cuando
pasé por Bogotd en su viaje a Buenaventura.



Con el pantalon [remangado. . .| Para que
lo tomaran como negro, pues, esn.ipr’d:}. Y
este campesino que no sabe nada’. Como
chimpa. Y entonces por ejemplo ¢l llegaba y
lo trataban como 'Y ése quién es? Este qué
viene a hacer acd?".Y entonces llegabu por
¢jemplo a un Iibro que estabua en alemdn.
‘Senorita me hace la_ favor ¥ me pasa tal
libro®. ;Verdad? Se lo pasaban.Y llegaba
él: ‘No esto no dice nada esto es pura
basura. Paseme otra’, que estd por ejemplo
en italiano. Entonces ya [decian], ‘Bueno
 ¢éste quien es?’ [Risas]. Entonces él o
hacia con esa intencion para que la gente
se equivocara con él. Pero con ese hecho yu
iba demostrando: Yo soy ?E'c_iﬁhs R. Potes. Yo
soy folclorista”(Camacho, 2013).

En el pais de los presidentes gra-
maticos, de los Caros y los Cuervos,
donde el capital cultural de lo letrado
ha sido tan crucial para definir el
mismo poder politico (Deas, 1993),
que un negro descalzo desafiara la
distribucion del saber no fue una
simple broma sino algo asl como un
mamagallismo episremolégim.

Mas atin, Potes combinaba ese
saber metropolitano/moderno con
los saberes tradicionales: las oracio-
nes, las vistas, las plantas medicinales,
los secretos. Varios recuerdan a Potes
como una persona con poderes para
vislumbrar heridas t-'eipirimaleﬁ en las
personas y curarlas. Es decir, en vez
de menospreciar esos saberes tradi-
cionales al lado de la ciencia, Potes
tomo la relacion entre ellos con una
horizontalidad no solamente episte-
mologica sino ontologica. Es decir,
no se trata de un relativismo multi-
culturalista educado, en que todas las
culturas o las formas de pensar son
bonitas, sino un relativismo radical
que cuestiona las mismas reglas por
las que funcionala realidad®. Inclusive,
Potes tuvo el atrevimiento de insistir
que las culturas tradicionales tenian
lecciones para ensefiar a la ciencia
(Potes, 1975: 15-16).

Ast como retaba las imagenes de
la intelectualidad y la misma ciencia,
Potes tambien jugaba con los limita-
dos conceptos politicos de la época, y
con las pnmibilidade.\i pnlfl‘iras del arte.

Vale la comparacion con su contemporaneo
Manuel Zapata Olivella, quien describe en su
autobiografia iLevdnfate mulato! su experien-
cia como médico en un comunidad aislada
de la ciénaga grande. Describe la yerbateria
y curanderia de la gente como dlgo curioso
y coloreado pero al fin y al cabo su reto era
desprender lo comunidad de eso para acu-
dir a lo medicina occidental que practicaba.
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El mismo Potes describio la recepcion
en Bogm:z‘i de su obra maestra la
Mina, una obra de danza-drama con
secciones multiples, representando
una rebelion de esclavizados en
Iscuandé en Siglo XIX, después que el
esclavizado Jose Domingo muere por
trabajo excesivo y maltratos; después
de enterrarlo, sus compafieros matan
alos esclavistas y huyen.

“Yo presenté La Mina’ en 1961 en
el Palacio de la Carrera, Era presidente el
Dr. Alberto Lleras Camargo. La presenté
en las calles de Bogotd y me metieron a
Iu cdreel. Hubo una pciofgm tremenda.
Que eso era comunista. Después volvi al
FPalacio Presidenciul a presentar La Mina
¥ le hice esta pregunta al Dr. Leras: Jpor
qué le gusto La Mina? Dijo, que porque es
muy hermosa. Le di je,y qué eslo que tiene
de comunismo, socialismo. .. No serdn las
bofetadas que le da el amo al negro fosé
Domingo y cuando éste le dice al bjjiw:
'Hiju tengo gue volver otra vez al lmbuju;
Voy d la mina J'Dmf . Le dice: "Taita, gy
el pechn de tu uamo no se condolerd?’. Le
dice, *hijo, jel pecho de los blancos no se
conduele jamds!". Va a la mina y no vuelve.
L1 Presidente dijo, alli no hay comunismo,
¢quién te dijo eso? Pues me van a llevar a la
cdreel por eso, le dije, aqw’ tengo la boleta,
El intervino, pugué solo un dia de cdreel ¥
al otre dia me echaron a la calle”. (Potes,
1975:17-18).

I mensaje politico de
La Mina —resistencia
negra a las instituciones
y logicas de la supremacia
blanca— es claro, y en
el travieso pero inequivoco relato
de Potes, bien provocativo. Pica el
ojo tanto al juicio superficial del
presidente (hermoso, y por lo tanto,
inofensivo) como a la reaccion de la
policia bogotana, segun la cual una
politica racial era legible solamente
en referencia ala lucha entre el comu-
nismo y el capitalismo en Ameérica
Latina en eépoca de la Guerra Fria®.
Es importante notar que la plata-
forma queTeofilo Potes utilizaba para
plasmar su pensamiento y hacer sus
provocaciones fue el folclor, una disci-
plina no muy conocida por su audacia
intelectual o poHtica en Colombia’,

El socidloge Carlos Valderrama me sugiere
que referencias a los “negros”, se habria
entendido en términos gaitanistas, como re-
ferencia a las clases populares radicalizadas
generalmente hablande.

El presente articulo no se presta para una
explicacion comprensiva de la historia in-

WILAR DE CTILTTIRA

Pero lo de Potes fue algo bien distinto
al folclor de su época: menos naciona-
lista, menos obsesionado por divisar
cuantias raciales para trazar el mesti-
zaje, menos fosilizante a tradiciones
que en la Buenaventura de su época
segl.lian vigentes. Si hien el modelo
del grupo de danza folklorica ya era
un formato establecido en C olombm
para los afios 60°, no es que los grupos
de Potes emergieran del concepto
nacional de folclor. La genealogia inte-
lectual de la praxis folclorica de Potes
[ue bastante diferente: no colombiana
sino afroamericana.

Resulta que Potes viajo a Estados
Unidos, tal vez en mas de una oca-
sion, durante la década de 1940,
despues de su experiencia como
inspector (Camacho, 2013). Habria
sido en la ciudad de NuevaYork que
S€ encontro con una persona que
marcaria su vida: Katherine Dunham.
Dunham (1909-2006), afroamericana
de Chicago, fue una renombrada
coreografa y danzante, cuyo grupo de
danza hizo giras por el mundo y salia
en peliculas. Dunham también fue
antropologa, habiendo estudiado con
Melville Herskovits, el antropologa
y progenitor de estudios afros, en los
anos 30. Fue de sus investigaciones
etnograficas entre poblaciones afros
en el Caribe, y sobre todo en Haiti
(donde viviria por muchos afos e
inclusive se iniciaria como sacerdo-
tisa en el voduismo) que derivo su
Tecenica Dunham, un metodo corpo-
ral basado en las danzas afrocaribenias
que revoluciono la danza moderna ¥
que se sigue estudiando hoy en dia.
Sus coreografias, que para la época
incluia representaciones de danzas
de las poblaciones afros de Estados
Unidos, Cuba, Martinica, Jamaica,
Haiti, Trinidad, entre otras, fueron
insumos de su trabajo de campo —
algo asi como una “etnografia repre-
sentada” (pegﬁ:rmed ethno‘gmph/;', segﬁn
Clark, 2005). Ya para finales de los
40s, cuando Potes estaba en Estados
Unidos, Dunham tenia su Escuela de
Artes e Investigaciones y su Instituto
de ]nvestiga{.‘i(mes Caribenas en Times
Square en Manhattan, no muy lejos de

telectual del folclor en Colombia. Véase
Birenbaum Quintere, 2018; Caicede Or-
tiz, 2013; Echeverri, 1997; Minana Blasco,
2000; Ochoo, 2006; Silva 2006, 2005;
Valderrama, 2013a, 2013b; Wade, 2000;
Zapata Cortés, 2009.

Véase Birenbaum Quintero 2018; R. Parra
Gaitan, 2008.

lujosos bailaderos como el Palladium,
donde grancles orquestas de mambo
como los de Machito, Tito Rodriguez,
y Tito Puente revolucionaban la
musica antillana frente a bailadores
Ireneticos, y cerca de los clubes de la
Calle 52 donde ﬁguras como Dizzy
Gillespie y Charlie Parker empezaban
aexperimentar con el jazz para trans-
formarlo en swing, la musica popular
bailable de la época, en la propuesta
vanguardista del bebop.

Vale la pena recordarnos que el
periodo 1925-1950 fue una época de
intenso intercambio cultural entre
las diferentes poblaciones afros. Fue
la época de los experimentos de
fusion entre jazz y rumba por parte
del afrocubano Mario Bauza y el
afronorteamericano Dizzy Gillespie;
del movimiento literario negritude
que reunia intelectuales afros franco-
fonos de lugares tan apartados como
Senegal en Africa( l_éopold Senghor),
Martinica en el Caribe (Aimé Césaire)
y Guyana en Suramerica (Léon-
Gontran Damas); del movimiento
popular internacional de Marcus
Garvey, jamaiquino exiliado en Nueva
York, quien abogaba por el éxodo
masivo de los afrodescendientes de
las Américas hacfa Africa; de la tra-
duccion de la poesia del afrocubano
Nicolas Guillén al ingles por Langston
Hughes, figura del renacimiento de
Harlem, amigo y compariero de lucha
de los poetas francofonos de negritude
y anfitrion de Manuel Zapata Olivella
durante su paso por Nueva York.
Tambien fue la vispera de los movi-
mientos de independencia en las colo-
nias africanas ¥ caribefias y del movi-
miento de derechos civiles de los afro-
norteamericanos. Fue, en una palabra,
un momento pandfricanista, marcado
por el cosmopolitismo, el intercam-
bio cultural y la solidaridad politica

entre las pﬂblanones afros del mundo.

1 proyecto de Dunham
estuvo muy marcado por
ese espiritu panafrica-
nista, que influirfa en la
vida de Tedfilo Potes. En
el verano de 1950, Dunham salid
en su primera gira por Suramérica,
patrocinada por el gobierno de Esta-
dos Unidos. Aparentemente llevo en
la compania a Teofilo Potes. Fue una
gira con muchos acontecimientos.
Estuvieron varios meses en Belem
do Para y Rio de Janeiro en Brasil,




donde Potes engendro un hijo, Joao
(Camacho, 2013). En Sao Paulo un
reconocido hotel le nego la posada al
grupo de Dunham en un acto negro-
fobico. Dunham armé un escandalo
en la prensa local, desatando una
controversia que resulto en la apro-
bacién en 1951 de una ley n‘.-astiganrlo
la discriminacion racial en lugares
publicos en Brasil (Alberto, 2011:
176-178; Andrews, 1991: 184-186).
Poco dcspui'.s, yaen Argentina, donde
la compatita se presentd a Evita Peron
y compartio con bailadores de tango
afroargentinos, el grupo empezo a
ensayar una nueva obra colectiva-
mente compur:sta con Dunham y sus
danzantes (Valis Hill, 1994). Laobra,
titulada Southland, ut 11150 técnicas del
teatro ruso y la éstetica del “ballet
tragic” de Diaghalev, mezclando
danza con teatro para representar el
linchamiento de un hombre negro fal-
samente acusado de violar a una mujer
blanca, tema que estaba en el aire
por unos casos contemporaneos en
Estados Unidos (Clark, 2005: 335).
De la amplia produccion artistica de
Dunham, Southlund fue la obra que
mas explicitamente incluia material
poh't'ico y antirracista, Fue bastante
controversial; la segregacion y hasta
el linchamiento seguian en el Sur de
los Estados Unidos y comprendian
una arma para la Union Soviética en
la guerra propagandista que tenia con
los Estados Unidos. El apoyo econo-

mico del gobierno estadounidense
para la gira de Dunham y su grupo
tenfan que ver con precisamente esa
guerra de pmpaganda_ Como tal,
cuando Dunham estrend Southland en
Santiago de Chile, el Departamento
de Estado de los Estados Unidos cortd
los fondos, suprimi('J la prt'-‘;f-ma(‘if)n
de la obra y se ascgwo de la apresu-
rada salida'de la compania de Chile
(Clark, 2005 Valis Hill, i994-) Potes
probablemente acomp.mo al grupo
en las paradas restantes de la gira por
Suramérica. En febrero de 1951 lle-
garon a Colombia, presentandose en
Cali y, unos dias despues, en Bogota,
ante un publico en el que se encontra-
ban Delia y Manuel Zapata Olivella.
(En algan momento en Colombia,
Dunham también encontrd ocasion
para investigar, filmar y coreografiar
una cumbia, en la cual figuraba un
personaje recurrente en su obra, la
“Mujer Fumando Puro”). Es probable
que Potes se haya quedado en Colom-
bia mientras el grupo %e;‘um a Europa
y los paises del norte de Africa, pero
segin Camacho, Potes sostenia haber
visitado Francia, Espana y '\frua‘
hecho que probablememt’ habria
tenido lugar durante la subsecuente
gira a Europa y norte de Africa en
l))l 1953.

Ya para mediados de los 50, Potes
habia vuelto a Buenaventura, ahora st
para vivir permanentemente en su
casa de hajamar, Potes, “estando [de

gira con Dunham], se pone a analizar,

Si esto es folclor, lo que hay en el Pdcfﬁm
1] ]

es grandioso.Y entonces ahi renuncic y se

ving nuevamente on esa jL{t‘d o r)r‘g‘_mizm'

acd, hacer entender a los negros del Pacifico

el valor que tenfa un tapao de pescado”

(Camacho, 2013).

En Buenaventura, Potes daba
clases en el Colegio Pascual de
Andag{;}'a y en el Liceo Femenino
del Pacifico. Tenia un programa en
Radio Andagoya, en el cual utilizaba
su esplendido y resonante baritono
para declamar poesia local y lati-
noamericanista y disertaba sobre
las particularidades del “hombre del
Pacifico.” (Camacho, 2014; Fabio
Caicedo, 2014; Engelberto Diaz,
2014). En algin momento empezo a
dar catedra y demostracion de la cul-
tura local para turistas, visitas, y gente
local en un kiosco enramado en el
parque del malecon (Medardo Arias,
2017).Y para finales de la década
de los '50, empezaba a organizar su
primer grupo de danza, Acuarelas
del Pacifico, parala conformacion del
cual seguia conversando con cultores
tradicionales, asi como habia hecho
durante su época de inspector. En
eso, es probable que influyeron los
metodos etnograF cos de Dunham’.
La forma de danza-teatro y el con-
tenido politico de Southlund parecen

I Sobre la etnografia de Dunham, véase
Durkin, 2011,

N

Durante mucho
fiempo ensenio
folclor en el
lugar que ocupa
hoy el Concejo
Municipal de
Buenaventura.
Y en su casa,
como aparece
en la grafica,
fue maestro de
ninos y jovenes
para descifrar
la misica del
litoral.
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haber quedado con Potes tambien;
su influencia en la drar‘nalurgia de [a
Mina es evidente,

isto en conjunto, el

trabajo de Potes fue

una labor de concien-

tizacion étnica, una

propuesta, en el fondo,
pulfl‘it'a: “darle una orientacion al
hombre negro para que aprenda a
valorarse, a querer defender su pue-
blo” (Camacho, 2014). Esa labor no
fue facil. 1. Hay que recordar que para
esa época (y v todavia, en algunos sec-
tores) lo aIrc:pamﬁt 0 no se entendia
como una cultura alternativa al pensa-
miento euro-moderno, sino precisa-
mente un falta de cultura, un atavismo
que se resistia a civilizarse, un papel
en Hzm(?:) st)b]'t? t'l {'ual l()da\‘fa no 5¢
habian podido inscribir los patrones
de la civilizacion. El rechazo fue sobre
todo por parte de los profesionales y
la clase media de negros de Buenaven-
tura. No solamente chiflaban a Potes y
s grup() en ]a L'a“e, hasta destru},-‘emﬂ
los kioscos culturales frente al parque
dt‘l I'I'Ealt‘l'lr}ﬂ d()ndt‘ P('J[t'fb' ()frﬂ.‘fa
demostraciones culturales todos los
domingos.

“[Potes] sufria mucho, sentiu mucha
tristeza por dentro . .. al verse rechazado
por su propia gente.Y lo que mds le dolia
a el, los llamados intelectuales, que le
gritaban, ';No les da verguénza? jEso es de
chimp.rf b fque} le tumbaban los kioscos

.. [Potes queria] tener algo turistico para
mostrar, ue no ha habido aqui.Y nadie le
daba importancia a eso..." (Camacho
2014).

Para Potes, lo que hacia falta
era un auto-concepto por parte de
los mismo afroportefios, los que
quedaron desarraigados en la bius-
queda para avanzar en términos de
la euro-modernidad. Para Potes,
habian aprendido a odiar lo propio, y
eso, como solia decir, tena al negro
encadenado con unas cadenas menta-
les mas fuertes que las cadenas de la
esclavitud. Entonces su proposito fue
inspirar un sentido de pertenencia.
Fuf' una lahor ) una ]U('hﬂ netamente
politicas. Dice con emocion su disci-
pula Alicia Camacho:

“El negro, s no amd a su cultura, es
enemigo del negro. Claro, es enemigo de
¢l mismo. I L{]' que amarse por dentro, ser
negro por dentro, Hevar lo negro por den-
tro, en el estémago. . . Tanto Tedfilo como
mi FL’!'SL’JUL[ l{:’ﬂ]“dﬂ}[’.\' t’: L'[?ﬂ{'fpt(} ({Hl’.’ este

trabdjo era un trabajo puh'n'm Ls que es
una Jucha poh’l ica, imponer un patrimonio
cultural. (Eso es political Por ejemplo, spor
qué montar La Mina ahi? Para él La Mina
era eso... Porque mostrar que nosotros
S0MOS, (ue O Venimos del continente bruto,
que no éramos los animales salvajes. Eso es
una lucha politica, Michael. . .. Hay que
ser negro por dentro. Ahi estd el contenido
pelitico. ... Es una lucha pelitica. La vida
es politica. Toda lucha es politica. No
;m’:‘ciquerﬁ:, pero st era puh'm . Eso era
Tedfilo Roberto Potes. Que Dios lo tenga
en la gloria y perdone sus pecados. A mi
me hace mm‘hﬂ_ﬁ:hu. Todo el mundo tiene
que morirse pero ojala Dios le hubiera
dado mds tiempo [llorando]. Me acuerdo
y me da ganas de lorar. Yo 5 que él .s't_zﬁ'iri

O en conjunto,

siendo sus estudiantes o sus colabo-
l‘ad{')rt‘s. N(J es l\asua] quf' entre esas
personas se encuentran no solamente
bailarines, coreografos, musicos,
decimeros Y artesanos —es decir,
personas que trabajan en el nicho de
la cultura— sino tambien clérigos,
sindicalistas, novelistas, p()”li(‘()s y
hasta revolucionarios. Lo que si tie-
nen en comun es haber asumido su
identidad como hombres y mujeres
negros del Pacifico pero sin quedar
relegados ni al pasado ni al contexto
rural, sino siempre en dialogo con la
modernidad, como lo hacia Potes.
Eso es natural para los alumnos de
una persona como Potes, que encar-
naba las contradicciones de ser un

| trabajo de Pote

fue una labor de concientizacio

una P 1"01_ ues

mucho. Cuando uno piensa en una forma
Jjjé:'a'nze, que uno tiene un pensamiento
sdnao, se SHHL! mun'hus UHUijL?S glu{uﬂ.f].
que quiemr destruirlo a uno de cuufquier
ﬁ)rmu v asi de esa ﬁirmu qumun destruir
a Feg{rh:
era m{?jﬂf' L!]Lll.’ (.’.S'ﬁu'l'i[:’!umﬂ_\‘ :.’nfdd&,’nddm‘
:-q_:'o'? Porque como declu ]‘é@«‘i‘fﬂ, ¥ asi es,
cuando teniamos cadena, la mente era
libre. Pero cuando nos quitaron las cade-
nas, hicieron un Imbuj[’ bien hecho. {'Qgé

. Desdichadamente, nosotros —

_ ﬁ_ie? Encadenarnos mentalmente,Y son lus
peores cadenas que puede tener el hombre.
Cuando usted mentalmente no piensa por
si sola sino que piensa lo que otro quiere
que piense..."( 2014).

Teofilo Roberto Potes murio,
pobre, de cancer en 1975, despues
de enfermarse en un Foro sobre fol-
clor en la Universidad Nacional en
Manizales."”

2017, el ano del centenario del
natalicio de Tedfilo Roberto Potes,
pasa sin conmemoraciones. Mas, pese
ala falta de reconocimientos oficiales,
las profundas huellas que Potes dejo
en el Pacifico siguen vigentes. Los
que mejor entienden el legado de
Potes son los que lo heredaron, los
portenos que pasaron por sus manos

Su discurso en el Foro se publicé (Potes,
1975).

intelectual afropacifico. Recordemos
que Potes conocia de primera mano
las diversas culturas afroamericanas,
mas su postura panaﬁ'in:ﬂni.\ila no hizo
que se desprendiera del rinconcito de
la diaspora africana que es el Pacifico
sur colombiano; que a la vez que sus
labores culturales se malentendian
como pintoresco folclorismo, fue
un nacionalista cultural afro que se
enfrent6 con la desarraigada élite
negra de su momento y que abogaba
por un despertar politico basado en
el autoconocimiento cultural; que
Potes, bien [ormado en ciencias, tam-
bién practicaba los saberes misticos y
ancestrales, las oraciones, las vistas y
los secretos.

Hoy en dia, con el surgimiento
dela Lultura ¥ la polm( ay la estetica
afros en el pais, vale la pena volver
a considerar la vida, obra Yy pensa-
miento —sobre lo politico que es
la cultura, sobre una intelectualidad
afro de naturaleza hibrida, sobre
la horizontalidad ontologica de los
mundos Pacificos y cientiticos— de
su precursor Teéfilo Roberto Potes.
La respuesta a la pregunta de quicn
fue Teofilo Potes es también la res-
puesta a las p()sibi]idades de lo que
pueden ser la cultura colombiana y
la afrocolombianidad.
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Un analisis del habla del Litoral
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RESUMEN

Es indudable que el espaniol que se habla en la Costa del Pacifico colom-
biano es un verdadero dialecto, pues sus gentes lo utilizan con un ritmo y una
entonacion caracteristica, emplean vocablos y expresiones muy peculiares e
incluso las producen con algunas modificaciones en su sintaxis. Se trata enton-
ces, en el presente trabajo, desde una consideracion comunicativa o de uso,
resaltar y discutir aquellos elementos de motivacién y ereacion lingiistica que
impulsan a los costeios del Pacifico a producir unos discursos propios de su
entorno sociocultural y de acuerdo con los eventos de la interaccion cotidiana.
Las posibilidades que tienen los hablantes del dialecto costefio del Pacifico, se
correlacionan con consideraciones etnicas, sociales y contextuales para emplear
los elementos de la lengua de manera diferente.

Los distintos aspectos que componen este trabajo se organizan asi: en la
primera parte, se presenta una ligera sintesis de los origenes y particularida-
des lingiiisticas del dialecto costefio del Pacifico con el proposito de mostrar,
por primera vez, su posible emparentamiento con las otras hablas de tipo
afroamericanas y espafiol del Caribe; en la segunda, a partir del examen de su
comportamiento, se esbozan unos rasgos de identidad psicosocial del hablante
del Pacifico; en la tercera o parte central, como resultado de trabajo de campo,
se clasifican y discuten algunas muestras de motivacion y creacion de vocablos
y expresiones muy significativas que ocurren en el habla cotidiana del costefio
del litoral Pacifico colombiano, principalmente en el oriundo de Buenaventura.

Palabras claves: Jerga afrocolombiana del Pacifico, palabras de otras
lenguas, cultura popular, lingiiistica.

ABSTRACT
This paperargues that the Sp.mlsh \]):Jl\en alrJuL the
Pacific lowlands of Colombia is a real dialect, as it is
rather diflerent in some words, grammar and pronun-
clation from standard variety of Colombian Spanish. It
discusses, from a communicative point to view, those
cultural elements which motivate the
&pi-akt"rs o prndm'v s0me linguism' items and small
discourse units as a result fo an act of communication.
The different contents of this paper are organized

Yacific coast

as follows: First, areview ol the main characteristics of
the Pacific dialect shows for the first time, it is believed,
its pnsﬁiHr‘ 1iﬂgui.~il1'{' similarities with ﬁpaﬂixh—hnr-r‘l‘]
creoles ol Alrican origin and the Spanish spoken on the
Caribbean coast of C'olombia. Second, the psychosocial
identity of the Pacific speakers is briefly examined in
close connection with their linguistic behavior, Finally,
as a result of fieldwork carried out in Buenaventura,
some Hignil-iram linguis!in' items, words and expres-
sions of common occurrences among the dialect
HPE‘EIL'.{’TH are (’l&ﬁ!ﬁiﬁt’({ and ﬂl'l'di‘\'.‘i(‘d,

Kr:ywurds: Alrocolombian slang, Pacitic, pnpulm'
culture, language heritage, linguistic.

13 Originalmente presentade como penencia en el Seminarie Inter-
nacional La africanidad: aspectos linglisticos, sociales, literarios y

culturales. Universidad del Valle, Cali.
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INTRODUCCION

a lengua en funciona-
miento dentro de la
sociedad es esencial-
mente movil, dinamica y
variable en todo instante.
Su sistema mm}loguo sintactico vy
semantico es modificado por cada
individuo que la utiliza para comuni-
car algo a alguien o para interpretar
algo df: otro individuo, con lo que
identifica su pertenencia a una clase
social, a un espacio geografico, a una
profcsic’)n, una -":poca en la que vive,
en fin, su estado de animo frente a las
circunstancias ocasionales en que se
encuentra involucrado. Al conjunto de
estas modificaciones o variaciones que
experimentala lengua se le denomina
dialecto y es lo que permite expresar
una serie de estereotipos En(z\ﬂl’qtims
¥ juicios de valor entre los mismos
hablantes para sentirse iguales o dife-
rentes dt‘f olros md]\ ldu()h (8] dt‘ ‘&1 lll)()b
de individuos. )
Si nos atenemos al plmneamiemc;

anterior, es indudable que el espanol
que se habla en la costa del Pacilico
l'()]()ﬂlhiaﬂo esun \'(‘I’fladﬂ]'() fl]‘ail"(" 0,
pues sus gentes lo utilizan con un
ritmo y una entonacion caracteristica,
emplem vocablos y expresiones muy
peculiares e incluso las producen con
zdguna:. modificaciones en su sintaxis.
Se trata entonces, en el presente tra-
bajo, desde una consideracion comu-
nicativa o de uso, resaltar y discutir
aqucllos elementos de motivacion y
creacion lingiiistica que impulsan a
los costenios del Pacifico a producir
unos discursos propios de su entorno
sociocultural y de acuerdo con los
eventos de la interaccion cotidiana.
No signiﬁ(‘a esta alirmacion que se
esté ]|eéﬁand0 a una insubordinacion
frente al espafiol gcm‘ra] del pats,
es sencillamente las posibilidades
que tienen los hablantes costerios,
ateniéndose a sus consideraciones
etnicas, sociales y contextuales de
l-‘.mpl{-‘ar 1()5 i-‘.]t‘mt'nl()s dt" |a lengua
de manera diferente.

ORIGENES Y
CARACTERISTICAS
DEL DIALECTO
COSTENO DEL PACIFICO
Entre las diferentes tesis que se
han propuesto con el proposito de
determinar la base o fundamento
lingtiistico del espafiol de America,
es decir aquella modalidad de habla
espafiola que prevalecio durante la
formacion del espanol americano,
parece que es sin dudas la ‘tesis
andalucista’ la que ha sido de mas
amplia aceptacion de los filf’;logos
y dialectologos hispanoamericanos.
Seg{m sus proponentes, entre los que
se cuentan Ramon Menéndez Pidal,
Rafael Lapesa y Rufino ]. Cuervo,
han establecido que entre los distin-
tos dialectos esparioles fue sin dudas
el andaluz el que ejercio las mayores
influencias en la primera época de la
conquista y colonizacion de America.
Destacan como punto central de
apu}_'() (ll“. sUs l'eHiS 1a prt'.‘it’m'ia en
el espafiol americano las siguientes
caracteristicas: la aspil‘ai:i('m 0 pérdida
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de la—s, la articulacion de la—n como
velar, la neutralizacion de /R/ y /1/
en posicion implosiva, el seseo y el
yeismo, el uso de ustedes en vez de
vosotros, lo mismo que otros fenome-
nos de coincidencia léxica y sintactica
que existian en el dialecto andaluz.
Sostiene Jose Joaquin Montes
(1987: 161) que los principales fac-
tores historicos que explican el pre-
dominio del andalucismo en la forma-
cion del espafiol de América son: 1) la
preponderancia de ‘meridionales’ en
las primeras etapas de la conquista y
la colonizacion. 2) El monopolio por
mucho tiempo en el transporte hacia
América, ejercido por los puertos
andaluces de Sevilla y Cadiz, lo que
originaba la presencia mayoritaria de
marineros andaluces, la permanencia
de viajeros por meses en tales puer-
tos y barcos bajo la influencia, como
es natural del habla de la marineria
andaluza. 3) El surgimiento de la
koiné, especie de interdialecto con una
fuerte influencia andaluza formada
en Santo Domingo, lugar de llegada
y de adaptacion de los inmigrantes o
viajeros antes de pasar al continente.

pesar de existir una

serie de reaccio-

nes contra el anda-

lucismo, el mismo

Montes, con base en
propuestas de diversos investigadores,
sefiala que puede darse como gene-
ralmente aceptado un relativo predo-
minio del andaluz entre las diferentes
variedades del espafiol americano
actual, pero previene al rechazar la
identificacién en su totalidad con este
dialecto, cuando expresa:

Hay en America una zona coinci-
dente grosso modo con el Caribe insu-
lar, las costas y tierras bajas -en donde
la similitud con el Andaluz es muy
grande, mientras que para el resto del
Continente- en general tierras altas,
regiones interiores- tal similitud se
reduce a unos cuantos rasgos (seseo,
yelsmo —hoy practicamente comun
en todo el mundo de hispanohablan-
tes- vosotros reemplazado por ustedes,
ausencia del lefsmo y lofsmo y algunos
mas). (Ibidem: 163)

La posicion conduce a Montes,
adoptando lo expresado por
Fernandez-Sevilla, a plantear una
biparticion del espaniol en dos gran-
des variedades o superdialectos:
el superdialecto A, o continental-
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interior que predomina en el norte
y centro de Espafia y en Ameérica
aproximadamente las tierras altas y
zonas interiores; se distingue princi-
palmente por la conservacion de la
—s, la conservacion de la identidad
fono]égica de /R/ y /L/ y algunos
otros rasgos. El superdialecto B, o
andaluzado o costero-insular que
predomina en la parte meridional de
Espania, en las Canarias, y en América,
en las islas del Caribe, en costas y
a veces en riberas de algunos rios.
Entre los rasgos que caracterizan a
este superdialecto se encuentran los
citados originalmente por Menéndez
Pidal, Lapesa y Cuervo.

Como una consecuencia de
lo anterior, los dialectologos del
Instituto Caro y Cuervo han cla-
sificado el espafiol colombiano en
cuatro zonas dialectales principales:
Costefia atlantica, Costefia pacifica,
Andina occidental y Andina oriental
y sus respectivas subzonas dialectales
ateniéndose a la distribucion y validez
de los elementos fonéticos y lexicales
en estas areas geograticas del pais (Clr.
Luis Florez, 1983).

En esta clasificacion, en lo que
respecta a la distincion zonas cos-
tefia y andina, se han tenido muy en
cuenta las influencias del dialecto
andaluz sobre el espafiol americano
del Caribe insular o espanol atlantico,
las costas, los rios y tierras bajas de
America. Esta es, sin dudas, la causa
de que se afirme en el presente trabajo
que algunos de los rasgos lexicales
y foneéticos del habla del Caribe y
costa Atlantica colombiana, también
identifican al habla de los habitantes
del Pacifico. Esta afirmacion facil-
mente se puede corroborar al citar el
siguiente testimonio de Robert West
(1957: 97):

The Spanish colonies in the Caribbean
and northen South America were among
the pn'nfjp:ﬂ center (_)f Negm ﬂam{y in
the New World. Since Colombia (or New
Granada as it was called in colonial days)
was one of the major gold-mining areas of
the colonies, a J'arge numbers qf Negmes
slaves were introduced, beginning in the
last quarter of the sixteenth century and
continuing until the end of the colonial
period. The descendants of this slaves
today form the bulk of the population
of the Pucific lowlands from the Gulf of
San Miguel in Panama to Esmeraldas in
Ecuador.

Aqui cabe citar también el

Aparte de esta
influencia de
caracter andaluza

y africana, los
rupos indigenas
1an incidido en
la conformacion
del dialecto
costeno Pacifico.

siguiente extracto del colombiano
Nicolas del Castillo (1982: 117):

La mayoria de los esclavos que
entraban por Cartagena (sobre todo
en 1711y 1712) eran luego conduci-
dos después al Choco, el nuevo empo-
rio minero de la Nueva Granada.

De la lectura de estos dos tex-
tos se desprende que antes de la
llegada de los esclavos africanos o
sus descendientes criollos a la costa
del Pacifico, ellos permanecieron
durante algin tiempo en Cartagena,
y en islas del Caribe, tales como
Republica Dominicana, Jamaica,
Aruba, Curazao, Puerto Rico y Cuba,
en donde recibieron la influencia del
espaiiol de Andalucia y del espariol
atlantico, de ahi que nuevamente se
demuestre la similitud de algunos
rasgos del habla del Pacifico con las
otras hablas de tipo afroamericanas
del Caribe hasta ahora documentadas,
como por ejemplo con el criollo de
San Basilio de Palenque (Cfr. Carlos
Patifio, 1989), para solo citar una
de ellas.

Refiriendonos a algunas caracte-
risticas significativas del dialecto cos-
tefio del Pacifico, originalmente regis-
tradas en poblaciones del Choco de
Montes (1974) y luego confirmadas
por Caicedo (1992 y 1993), a nivel
fonético, se destacan: la aspiracion
de la —s en ambiente intervocalico
(la jefiora, laj ocho), fendmeno que
también ocurre cuando la misma —s
se encuentra en posicion preconso-
nantica (el mijmo dia, en laj calles)
e inclusiva su pérdida total (foforo,
entonce), la elisién de la —r en final
de verbos en infinitivo (veni, baia,
pode), la pronunciacion de la —f
como un sonido labializado (ahwera,
huimos) o fricativo (proOesor, Oacil),



la velarizacion de —n al final de la
silaba (pienso, cuento), la pérdida o
elision de la —d en medio de vocales
en especial cuando se trata de sus-
tantivos, adjetivos y de participios
pasados de verbos rcgulans y al final
de palabra (cocinao, cansao, mejorao,
cuida, calida), la pérdida o elision de
los sonidos /k/ y /p/ de los grupos
consonanticos ort'ogréﬂcamente
escritos —ce, -ct y —pt del grupo
(aciones, ])crfcto, aceto). Ademas, se
encuentran algunos fendomenos muy
comunes en zonas riberenas del litoral
como la pronunciacion del grupo —dr
por —gr (piegra, compagre, lagrillo),
caso de aféresis (esta =ta, estaba
=taba), vocalizaciones (nalga naiga,
balsudo =bhaisudo), metatesis, (nadie
=nadie =naire, ciudad =siura), y
epéntesis (vacio =vacido =vaciro, vi
=vide =vire).

n cuanto alos aspectos de

orden morfosintacticos,

hay que mencionar, entre

otros el uso muy gﬂne—

ralizado del pronombre
vos (;y vos como es que te llamas?),
lo mismo que la desaparicion del
morfema de plural —s del niicleo de la
construccién nominal (cuatro perro,
cinco nino).

Los afronegrismos o rasgos lin-
giiisticos atribuidos a la influencia
de lenguas africanas negras, segan
Montes (1983: 175): “en general
SOM pPOCOS... ¥ limitados a zonas
m'u‘gmalcs dcl litoral Pacifico”. Es
asi que en la fonetica, Montes docu-
menta la alternacion que ocurre en
la pronunciacion de —d y —r (modo
=moro, cansado =cansaro; se murio
= se mudi6, camaron =camadon).
De igual forma German de Granda
(1988) documenta el fendmeno que
consiste en reemplazar algunas veces
el sonido /k/ por una oclusion o
cierre glotal en palabras como casa,
coco, cura, fenomeno que aun es
usual en algunas poblaciones seglin
los hallazgos recientes de Esperanza
Puertas (1993), Mercedes Prado
(1993) y Evangelina Murillo (1995).

En el aspecto morfosintactico
parece que también es posible la pre-
sencia de fenomenos de origen africa-
nos, pero tambien muy rcsﬁ‘i.ngidos a
poblaciones y a hablantes rurales, ast
quf‘ I(L‘i (“.ﬁtudi()b' en 1&1 Zona regisi'rzm
la repeticion del morfema —no en
posicion final de frase (usted nolo dijo

no). Sin embargo, el origen africano
de este fenomeno se ha puesto en
dudas ya que igualmente ocurre en
el idioma portugués.

En el léxico es muy comin en
el Pacifico el uso de palabras como
banano, chula, ciriri, cagiiinga,
marimba, candonga, guango, etc.,
al parecer de origen africano. No se
puede descartar de esta discusion de
afrogenerismos las comprobaciones
de los investigadores West, De Granda
y Del Castillo, citados arriba, en que
confirman la procedencia africana
de apellidos muy comunes entre la
poblacion costefia como son Arara,
Ayobi, Mina, Popo, Luango, Carabali,
Viafara, Congo o Canga, Matamba,
etc., para solo mencionar unos pocos
dentro de la Iarga lista existente
y actualizada recientemente por
Caicedo (1993: 33).

Apal‘te de esta influencia de
caracter andaluza y africana, es evi-
dente que otro fenémeno sociolin-

giiistico como lue la presencia del
elemento aborigen, cunas y chocoes
(que segiin los historiadores estaban
emparentados con los caribes) o
grupos indigenas que habitaban la
zona Pacifica, ha incidido en la confor-
macion del dialecto costeno Pacifico.
Esta influencia indigena es mucho
mas identificable en el vocabulario
(flora, fauna, onomastica) en el que
se puedt‘n citar: borojc')‘ chontaduro,
guasa, cununo, potro, Quibdo, Tadod,
Jurado, Embera, etc.).

Es muy probable que la caden-
cia o entonacion que le imprime
¢l hablante costeno a su forma de
expresion conlleve muchos de los
rasgos de pronunciacion del ancestro
indigena que se lleva por dentro.
Sin embargo, hasta ahora no se han
llevado a cabo estudios sobre carac-
teristicas foneticas que muestren la
influencia indfgena en el dialecto
Pacifico como tampoco en el espafiol
genera] de Colombia. Tampoco se
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conocen estudios sobre gramética en
esta direccion.

Finalmente, una serie de expre-
siones extranjeras, tomadas o pres-
tadas del idioma inglés en mayor
proporcion hacen parta del hablar
cotidiano de los costefios del Pacifico.
Entre estos extranjerismos o anglicis-
mos, tomados con su sentido y forma
pero adaptados a la estructura fono-
morfologica del espaniol se pueden
citar: lonchera, casete, betamax, jobi,
lukiar (to look), moni, broder, aguai-
tar (to await), guachar (to watch),
joso (host), bisnes, brok, man, etc.
(Caicedo, 1993: 97).

UNA VISION
PSICOSOCIAL DEL
HABLANTE COSTENO

a sociedad colombiana
ha tenido la tendencia a
senalar al sujeto costefio
como perezoso ante el
trabajo, como falto de
constancia en sus empefios, como
hombre resignado al infortunio de
la pobreza, sin aspiraciones de acu-

Carabali, Dajome, Ocord, Venté, Yori,
etc., presentes en el litoral Pacifico
e irradiadas desde alli al territorio
nacional.

En contraposicion a estos concep-
tos es valido decir que el costefio es
contemplativo, mas no perezoso; y es
que en el litoral Pacifico es imposible
no serlo ante un atardecer frente al
mar o a la orilla de los rios, solaz
fermentado en cierto modo por el
hecho de poder pescar el fruto de
sus aguas o cazar en el monte el sus-
tento de protema animal o recoger
la cosecha o sembrar en sus tierras
aledanias a sus casas el complemento
de su alimentacion diaria. En las jor-
nadas de trabajo entona, con voz muy
alta, canciones tipicas o décimas para
romper el silencio y tener el contacto
auditivo con otros coterraneos, que
en las mismas circunstancias, con-
testan con el mismo tipo de registro
discursivo cerrando un circulo de
interaccion verbal en el cual el uno
no solo instaura al otro, sino que lo
ubica en el espacio, espacio que si esta
envuelto en mantos de lluvia o neblina
los obliga a acercarse y compartir el

Y es que el costefio no puede ser
diferente de ser libre, alegre, fiestero,
bullicioso (y hasta mujeriego, en
el caso de los hombres), pues es el
producto de una socializacion ludica
temprana en el seno de una familia
extendida (no solo numerosa) y
contintia cuando aprende a caminar
v a nadar casi simultaneamente,
accion esta que ejecuta inspirado por
la segura cercania de un muy alegre
corrillo de 10 o 20 nifios (cuyas
edades solo son compatibles coma
puntos de una pendiente que dibuja la
abertura de un angulo de 75 grados),
que se lanzan a medio mar desde una
casa palafitica o que voltean potrillos
en medio rio. Esta tempranera expe-
riencia con su ambiente le permite
también cantar, tocar instrumentos,
subir arboles, cazar, pescar, mazamo-
rrear y aprender a solidarizarse en la
ocasion en que el infortunio pone la
mano encima de alg\'m compafiero y
es lastimado lejos de su casa. Porque
el costeno del Pacifico es solidario
en las buenas y en las malas con sus
comparieros, e incluso con la ‘gente
del interior’ o con el *paisa’ como el

Muchos costenos del Pacifico, especialmente los de
Buenaventura y Quibdo se ufanan de tener un dialecto

propio del que sienten el mayor orgullo.

mulacion econdmica, como hombre
parrandero, bebedor y bullicioso.
Con una mirada estandarizadora se
ha formado un estereotipo, negativo,
en todo caso del costefio del Pacifico,
pues el filtro ideologico no tiene
instrumentos para modos de ser
diferentes, producto posiblemente,
de otra historia v de otro entorno
-
lisiografico. Ademas, por lo general,
la sociedad colombiana ha retomado
el proceso historico del negro del
Pacifico justo desde el momento de
su esclavizacion exogena, y ha hecho
invisible la cultura africana que le
dio origen, construyendo imagenes
diacronicas que solo retoman parte
de una larga historia. Esta situacion
no le ha permitido a la sociedad
colombiana entender, a pesar de idea
posmoderm'sta que justamente induce
al reconocimiento de la diversidad,
las asombrosas narraciones sociales
y literarias detras de los apellidos
Arara, Asprilla, Biojo, Balanta, Cetre,
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‘biche’ que le da el calor a sus entranas
y mas color a sus mejillas. En estos
contextos se puede gritar de ranchoa
rancho, interactuar de potro a potro,
sin mucha norma que cumplir, lo que
también ayuda para que el costefio sea
extrovertido en su trato y en su habla.

Sus casas a su vez son construidas
con los materiales que le da el entorno
con lo que cubre las necesidades basi-
cas de la familia y da origen a lo que
la sociedad colombiana llama econo-
mias de subsistencia, Este hecho, le
permite al costefio rural disponer de
su tiempo como lo considere conve-
niente, sin presiones externas como
las que exigen los horarios industriales
de otras zonas con otro tipo de econo-
mias. El ser contemplativo es un rasgo
que se conserva atin en el costefio
urbano, que en muchos casos sigue
teniendo el mar o el rio como fuente
de sustento en los muelles, terminales
maritimos y centros turisticos de estas
localidades portuarias.

prefiere comunmente denominarlo,
a quien puede darle hospitalidad, su
cama y ¢l acostarse en un petate para
que le visitante se sienta comodo en
su casa.

Por todas estas cualidades parti-
culares que lo destacan en relacion
con los demas, el costefio del Pacifico
tiene una alta valoracion de su iden-
tidad, y se esta reconociendo como
un sujeto que ha recorrido caminos
diferentes y caminos compartidos con
la sociedad colombiana.

Los caminos diferentes estan
demarcados en unas visiones del
mundo con sus modalidades y carac-
teristicas propias que le permiten
aferrarse a sus creencias y enfermar
a otros con solo una mirada o sea
la famosa ‘enfermedad del ojo’, de
conocimiento muy popula.r en litoral
Pacifico o afirmar que los arboles
tienen ‘elementales’ (espiritus de los
arboles) que pueden ser manipulados,
para bien o para mal, por hombres



espm‘-[alﬁ-s (brujos}. Visiones del
[Tllll]d{l (.[U(‘f ]1}1('1"11 P()ﬁi}"}]l" 1|'lt eractuar
en la vida cotidiana con personajes
miticos de la 1‘cgic'>n; el costeno, por
(-‘]'r‘mpln‘ ve, P(*f:-’a, toca, habla con la
tunda, con el diablo, con el duende,
con El Riviel y hasta pone a dialogara
los animales, todo esto involucrado en
una amplia gama de ficcion. Muchos
rasgos de la construccion discursiva
(.]u(’ ]‘1.1{'(“" fll“ |EI 1U'|'If|:l } ('I{" s {:L'I'['I(:ifl-
nalidad social, pucdcn interpretarse
COMmao Pau] as 1')3]';.[ dt‘ﬂ'i]' (_]U(a (‘l ('().\'lf‘ﬁ()
del Pacificono tiene la estructuracion,
tomada ésta como una separacion de
las cosas en categorias inmezclables,
como uno de sus componentes prima-
rios, sino mas bien, instaura la deses-
tructuracion y la posibilidad de unir
contrarios en su devenir cotidiano, En
sus estudios sobre los relatos de tradi-
cion oral en Tumaco y su zona rural,
Puertas (1995) pudo constatar que
conjuntamente con la regulacion del
comportamiento social, circula y se
reproduce la desestructuracion de la
tunda a través del relato mitico porun
medio atm vigente en esta zona como
trasmisor de conocimiento como es
la tradiciém oral. Ulna muestra de
dicha desestructuracion es la creencia
generalizada de ciertas personas que
“lEl 11111({}1 th dt‘ comera 1().\ E"ll]l‘l(la!)ﬁ
camaroncitos que cocina en su culo”
(Ibidem: 87-89, 128-135).

0s caminos mmpartidos,
en (’] .‘;{’nlid() dt’ ]')()S(" 3
multiples elementos de
la cultura que son comu-
Ines a la mayoria de los
colombianos, ademas de la lengua
materna (al fin y al cabo el dialecto
(f{).‘i'l“ﬁ() l'[?‘l Pﬂ{']“ﬁ('[) €5 una \'ﬁ]'i{"flﬂf[
del espaniol y no de otra lengua),
también estan 1'{-‘]11't-~it'mad:1~a en la
tremenda religiosidad de la gente del
litoral qu1cnn va sensibilizados por
sus cosmogonias primarias aceptaron
el mundo 1(‘hgloso de sus c1ptorus y
muy alegremente celebran, atin en la
Eli‘l]ﬂl'ldﬂfl 4 51 manera ]()\ C h[;‘ua—
los, los alabaos, las gmndc\ fiestas
Tl“ll{\l()‘saﬁ COTn la dl“ Nan Pa( h{} (=i ]
()ulbdn en donde lo sacro esta tan
presente como lo profano y la de la
Virgen Inmaculada en Guapi con su
prodiga]idad en velas, balsadas, arru-
llos y currulaos.
Enresumen, put-de afirmarse que
el costerio del Pacifico, ademas de un
ser (‘(}111&"1‘1‘1[)];]11\-‘(;, a|t‘g1‘t—', parran-

dero, bullicioso, libre, solidario, buen
anfitrion, trascendente, roligioso‘
P(]('() EI]TIig_() d!“' ]()S r‘n(.‘uadramiﬂﬂ()s
totales y extrovertido, esta recupe-

rando su historia v haciendo visible
su idiosincrasia a través de eventos
tipicos de su cultura, con lo cual la
valoracion positiva intrinseca, endo-
gt‘na, se qUit‘Tt‘ l'l:.l.l'l"l' l]'a.‘a(.‘t‘ndt‘]' a lil
comunidad nacional.

EL HABLANTE COSTENO
Y SU COMUNICACION
COTIDIANA
lIna forma, quizés la mas ade-

cuada, de acercarse a atender la
naturaleza lingiistica del habla costena
es considerar al individuo desde una
doble perspectiva: (1) como un ser
que sabe la h-‘ng‘ua espaﬁ{)]a y (2)
como un ser que sabe comunicarse
en esa ]r‘ngua en los contextos de
interaccion. En la primera perspectiva
es donde el muestra su aproximacion

a las r@oim\; sintacticas, sernanticas ¥
funr:lc-glmc que regulan el sistema
lingiiistico de la ]enLua general del
PE['I.\ PEITEI ﬁh] pr()dl!( 1 un acto d{"
comunicacion, Fn la st*gunda, entraen
relacion con su comunidad costena, es
la que le hace posible regular este acto
de comunicacion a la realidad parti-
cular de uso que tiene la lengua y en
donde su caracteristica primmchal es
necesariamente su variabilidad. Esta
variabilidad que no es otra cosa que
¢l dialecto costefio, es el instrumento
que lo identifica b le ]'JE*I’I'ﬂi‘t‘ expresar

sus ideas, emociones, jubilo, alegria,
s[mpatiaf anripar[a, preocupaciones,
hum{:r, il'.:l, ()fenﬁa, |)111']zl \ ante 1()(1:;
su actitud comunicativa de la realidad
psic‘oﬁ{x'ial que lo rodea. El dialecto a
la vez le brinda la posibilidad de elabo-
rar nuevas palabras y expresiones con
un sabor de entonacion y pronuncia-
cion muy exclusiva y diferente de las
hablas andinas del pais.

Entonces, desde esta perspectiva
comunicativa o de uso se presentan a
continuacion algunas caracteristicas
‘r‘l()l(!rias d{‘ 1']'!()']‘\'&(‘]“."‘)“ } {'T(‘J{'i!’l"
lingtiistica que se observan en la
comunicacion cotidiana del Pacifico
COMmo son:

* La valoracion positiva de su forma
de hablar.

* La utilizacion de sobrenombres,
apodos e hipocoristicos.

* La presencia de dichos ¥ refranes.

* El uso de palabras tabues y sino
nimias.

* La forma que toman los insultos y
amenazas.

* La creacion constante de nuevas
I')a]:ledH Y t‘\Pl (’Hi!}['lt"ﬁ

Muchos costefios del Pacifico,
t“s]'}("l ]al]nl"rlll" ]()\ dl“ Bul“nr.'l\t‘ niura \
Quibdd se ufanan de tener un dialecto
propio del que sienten el mayor de los
orgullos. Poco les importa que fuera
de su terruno se remede, burle v hasta
estigmatice porque segﬁn ciertos
h}ll‘)l&lnt(’ﬁ f{l"l [nlt.‘l’!‘()]' dt’l I)EI;H no se
les entiende por el ‘deje’ o cadencia
que le i]'Tl])l‘{]Tlt‘Tl asu p]‘t)num'[a{‘ifm y
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entonacion, por la denominacion que
hacen de algunns objetos y particu-
larmente por que suena feo ya que el
costefio habla muy rapido y en vozalta
como si estuvieran peleando.

Mu}' por ¢l contrario, los coste-
fios urbanos del Pacifico en general
muestran una actitud positiva que
se ve reflejada cuando afirma: “que
le gusta su forma de hablar, que es
‘chévere’ en la mayoria de las per-
sonas ya que esta en relacion con su
medio y costumbres autenticas, que
le sirve para expresar todo lo que
desea y ademas que le da su sello de
identidad”. Esta actitud, es sin dudas,
laque tambien llevaa algunos a alegar
que: “se debe preservar asi como esta
antes de cambiarlo o imitar otras per-
sonas, y a otros reclamar que se debe
fomentar su uso en los jovenes con
algunas correcciones en la gramaticay
en la pronunciacion, ante todo que la
gente no debe avergonzarse y sentirse

acomplejada”. (Caicedo, 1993: 99).

in embargo, estos costefios

de localidades urbanas, al

igual que sucede con los

del resto del pais, sienten

que los habitantes ribere-
fios y campesinos del litoral, alos que
denominan ‘chimpas’, poseen formas
muy rudimentarias de expresion en
cuanto a pronunciacion y al léxico que
emplean. Entre estas formas tenemos:
‘flanguita’, ‘truje’, ‘chai’, ‘chook’,
‘flapa’, ‘pite’, ‘mampora’, ‘guango’, y
las mencionadas arriba de este trabajo,
que vano se escuchan en la comunica-
cion de los hablantes urbanos.

Los sobrenombres o apodos que
por lo general se les asignan a las
personas, originados o motivados de
algin defecto corporal, actividad o
de alguna otra circunstancia, son de
uso muy comun en la costa Pacifica y
con el correr del tiempo llegan a ser
el sello de uso muy comin en la costa
Pacifica y con el correr del tiempo
llegan a ser el sello de identificacion
de esas personas que lo aceptan
como suyo. Segun lo manifiesta Julio
Escamilla (1993), muy usualmente,
los sobrenombres o apodos se con-
vierten en la forma de tratamiento
familiar entre conocidos por lo que no
connotan la intencion de ridiculizar,
burlarse, ofender o herir al interlocu-
tor al que hacen referencia. Miremos
los que obedecen motivaciones no
establecidas: ‘machuquillo’, ‘la cuchi-
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cuchi’, ‘candelillo’, ‘chigua’, ‘raca’,
‘pitijaya’, ‘pisa calzon’, ‘caga parao’,
‘piri’, ‘colgate’. Los que obedecen
a razones de procedencia: ‘chino’,
‘chocd’, ‘paisa’, ‘chombo’, ‘tumaco’.
Otros son motivados a partir de
caracteristicas fisicas: ‘mono mincho’,
‘negro concho’, ‘cantiao’, ‘cabezon’,
‘pichita’, ‘pichota’, ‘tripa gorda’,
‘trompechucha’,‘cama floja’, ‘lanifio
dios’, ‘bola negra’, ‘chunco Emilio’,
‘pitillo’, ‘garsa’, ‘la tetona’, ‘la sin
piangua’. Otros surgen a partir de
las actividades de las personas: ‘Marta
golpiona’, ‘la tumba catre’, ‘mentira
fresca’, ‘boque perra’, ‘pacho cocada,
‘siete leguas’, ‘lavagallo’, ‘la contra
punto’, ‘panadero’, ‘pandebono’, ‘la
lisa’, ‘la muerte’, ‘mono cocha’.

En esta misma direccion se
encuentran en el habla costena pala-
bras de carifio, familiares y eufemis-
ticas usadas por lo regular en forma
abreviada que modifican los nombres
propios o de pila de las personas, es
decir lo que se conoce en ]ingﬂi'stica
como hipocoristicos. Entre los mas
comunes mencionamos los siguien-
tes: ‘catt’, ‘catucha’, ‘lalo, ‘lola’,
‘mema’, ‘memeo’, ‘nacho’, ‘mincho’,
‘goyo’, ‘concha’, ‘icha’, ‘ocha’, ‘licha’,
‘antuce’, ‘lucho’, ‘lucha’, ‘quique’,
‘pacho’, ‘chava’, ‘chano’, ‘juancho’,
‘manolo’. Se debe poner de presente,
sin embargo, que los hipocoristicos
de este tipo van y vienen a lo largo y
ancho del territorio nacional, por lo
que serta atrevido reclamarlos como
originarios del Pacifico. En el trabajo
de Escamilla (Ibidem: 58), se puede
notar la coincidencia de los hipoco-
risticos empleados en las dos costas
colombianas,

Ahora bien, la conversacion coti-
diana costefia es rica en dichos y
refranes que hacen muy ameno el
intercambio entre las personas. Segun
las definiciones de diccionarios de

lengua espafiola, el dicho es una
expresion por lo regular alegre, inge-
niosa, agucla v oportuna que encierra
una maxima, una observacion y un
consejo de sabiduria popular. Es por
esto que la persona que lo emplea con
regularidad en su conservacion se le
denomina ‘dicharachero’; ejemplos
de dichos tenemos: ‘a la hora del te’,
‘donde pone el ojo pone la bala’, ‘pa’
tras ni bailando bolero’, ‘va pa'tras
como el cangrejo’, ‘chontaduro
maduro hijo seguro’, ‘Nicolas ya
comiste y ya te vas’, ‘indio comido

indio ido’, ‘al pan pan y al vino vino’,
‘le llegd su agosto’, ‘en boca cerrada
no entra mosco’, ‘te acabaste cabo e’
vela', etcétera.

El refran, por otra parte, es una
sentencia expresada usualmente en
forma de verso, a cierto ritmo, que
contiene una verdad aparentemente
valida en la acasion en que se utiliza.
llustraciones de refranes muy comu-
nes en el Pacifico son: ‘camardn que
se duerme se lo lleva la corriente’,
‘cuando el rio suena piedras trae’, ‘un
burro hablando de orejas’, ‘de pena se
murio un burro en Cartagem’ el que
anda entre la miel algo se le pega’, ‘el
que mucho abarca poco aprieta’, ‘el
tiempo perdido los santos lo lloran’,
‘el mico sabe a que palo trepa’, ‘el
muerto al hoyo y el vivo al baile’, etc.

En lo que respecta al sexo, en
la conversacion cotidiana existen
situaciones tabiies muy frecuentes en
las que el costeio Pacifico no apelaal
uso del eufemismo correspondiente
como sucede en otras regiones, muy
por el contrario ha creado sus propias
sinonimias que algunos consideran
migares y obscenas para la ocasion.
No sorprende el hecho que para
designar el miembro viril masculino
se utilicen palabras como: ‘guasamayé
o guasamayeta’, ‘canorte’, ‘tuco’,
‘picha’, ‘pinga’; mientras ‘chocha’,
‘chucha’, ‘chocho’, ‘panocha’, *pan’,
son metonimias para referirse al
organo sexual femenino. Las expre-
siones creadas para significar ‘hacer
el amor’ se presentan como: ‘comer’,
‘chingar’,"tirar’, ‘pichar’, "hacer gro-
seria’, ‘hacer corrompisifia’, e inclu-
sive ‘foquiar” (del inglés ‘“to fuck’).

“w==u 1 lo que concierne al

comportamiento comu-

< nicativo popular para

* infundir miedo o temor

* o insultar al interlocutor,

e] costefio suele utilizar expresiones

muy autoctonas algunas veces acom-

panadas de una palabra v ulgar Asique

se tienen ejemplos como: ‘aguardate

y veras pedazo e’ marica’, ‘te voy

a tapiar la cara pendejo’, ‘seguime

jodiendo y te vas a ganar un diablazo’,

‘te vas a llevar una buena quifiada

hljueperr ‘te voy a mandar a chi-

gualiar ',‘las gumaslcd.londo ,‘miren
esta cachaloa’, ‘so cachureca’.

Es natural la habilidad y facilidad

de los habitantes de una lengua o dia-

lecto de crear constantemente nuevas



locuciones que usan en el marco situacional
en donde se produce la comunicacion lo
que viene a enriquecer su conocimiento
].ingl'jl'stico. Asi que es muy diciente la crea-
tividad del costefio para dar rienda suelta a
la produccion de su discurso en el que entra
en jlego la denominacion que le asignaa los
objetos y eventos de comun ocurrencia coti-
diana en los pueblos del litoral. Tal como lo
reitera Montes (1983: 26): “lacreacion léxica
surge de la necesidad que siente el hablante
de usar términos motivados, evocadores e
imaginativos”. Entonces, para expresar su
realidad sociocultural en lo referente a cos-
tumbres, tradiciones y creencias emplea ter-
minos como: ‘currulao’, ‘alabao’, ‘arrullo’,
‘chigualo’, ‘chirimia’, ‘marimba’, ‘guasa’,
‘cununo’, ‘tunda’, ‘riviel’, ‘duende’, ‘viuda’,
etc. Igualmente importante es la creacion
de términos para denominar sus comidas y

alimentos en general:‘encocao’, ‘pusandao’,
‘tapao’, ‘atollao’, *casabe’, “chaupisa’, ‘con-
colom’, ‘cocada’, ‘chancaca’, ‘chontaduro’,
‘borojo’, ‘viche’, ‘munchilla’, ‘guarapo’,
ete. Otro fendmeno de creacion lexica se
presenta con los objetos de uso doméstico
y actividad comercial, entre los que se cuen-
tan: ‘susunga’, ‘cagtiinga’, ‘mate’, ‘batea’,
‘paruma’, ‘cachimba’, ‘potro’, ‘chumbe’,
‘chonta’, ‘guarengue’, ‘mangle’, ‘ciangare’,
‘chachajo’, ‘puja’, ‘quiebra’, ‘mazamorreo’,
‘resaca’, etc. Ademas de los creados para
designar enfermedades de la region y estados
animicos de las personas, tales como: ‘tabar-
dillo’, ‘maldiojo’, ‘disipela’, ‘ojiao’, ‘entun-
dao’, ‘tapiao’, ‘chunche’. Para conocer el
significado de algunas de estas palabras, se
puede consultar a Nina de Friedmann (1989:
185-192) y a Puertas y Revelo.

Los datos de este estudio fueron registra-

CONCLUSIONES

dos observando el discurso verbal cotidiano
entre nativos de poblaciones del Padfico,
especialmente los de Buenaventura y otros
residentes en la ciudad de Cali. Estos datos
se pueden clasificar como pertenecientes
a un estilo informal de interaccion entre
personas adultas.

Por altimo, vale la pena anotar el incre-
mento en la creacion de innumerables expre-
siones lexicales y discursivas, motivadas o no,
originadas en los grupos de adolescentes y
jovenes para denominar nuevas realidades
producto del modernismo de los centros
urbanos del litoral cuyo unpacto se refleja
en los aspectos de la lengua, asi como tam-
bién en gestos y ademanes que mnmbu)en
a facilitar la relacion comunicativa entre los
hablantes. Pero no es la intencion del pre-
sente trabajo dar cuenta de estos fenomenos

por ahora.

Se puede notar que muchos de los vocablos y expresiones del
habla costena del Pacifico puestas aqui en consideraciéon son también
producidas y escuchadas en otras regiones del pais, prmnpa]mentc en
la Costa Atlantica culomblana, tal es el caso de los hupm oristic 08, los
apodos motivados por defectos fisicos o por clara referencia metafo-
rica y algunos dichos y refranes. Hay otras, sin embargo, como es el
caso de algunos apodos: ‘chigua’, ‘raca’, ‘piri’, ‘machuquillo’, ete.,
(aparentemente inmotivados para algunos observadores externos)
¥ vocablos como ‘truje’, ‘guango’, ‘cagiiinga’ que no se escuchan en
ofras regiones. Estas similitudes y diferencias constituyen el eje de
las variedades dialectales, pues permiten establecer las peculiaridades

como aspecto fundamental para su analisis en cuanto a forma y con-
tenido, origen y su relacion con el grupo humano que se identifica
con alguna de s variedades. En todos los niveles gramaticales y
funciones comunicativas de la lengua encontramos estos fenomenos
cuando de variedades dialectales se trata.

Finalmente, podemos decir que los datos de motivacion y
creacion ]ingﬁistica presentados son el fruto de las subjetividades
de los hablantes costefios (enunciadores y enunciatarios, con sus
intenciones, expectativas y caracteristicas sociales), de sus ‘que’ y de
sus ‘donde’, y responden por lo tanto a los impactos socioculturales
de la costa del Pacifico.
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Por Edgard Fabian Bolanios lzquierdo®

RESUMEN

El presente es un articulo derivado del
lrahaju de '[n\'t‘stiga( ion realizado para acceder
3[ 1]! u l{l I')T(}i‘[’s!‘[]“:d Comao ."\"lai’ﬁt o en ]“lj Hil'ﬂ
con profundizacion en musicologia, y fue pre-
sentado como ponencia en el XII ("U|1\9‘1't=.:\'0
Colombiano de Antropologia en 2007; del
mismo modo, recoge la experiencia del autor
como int egrante de una comunidad cristiana
e mtbrprc-'rc musical en la misma, desde el afno
1995 hasta 2005. De este modo, se presenta
una I'T["i mera 5(*('('{[‘!'[1 (-JUI" Elbi )i'fla l"] asunto d(“
la musica dentro de la estructura del servicio
l)r! testante; en segunda ]II'IH'[ am:{a se JI)(J]T{B una
categorizacion de la grey para efectos del ana-
lisis de la informacion; finalmente se exponen
algu nas conclusiones breves, dc-jand['; abierto
el espacio para nuevas indagaciones en torno
al tema de estudio.

Palabras Clave:
Muisica cristiana, adoctrinamiento musical
musica y religién, musica cristiana en Cali
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Las iglesias
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principalmente,
tienen en la
misica un
vehiculo de
comunicacion
muy poderoso.
En la iglesia
catélica, después
del Concilio
Vaticano Il,

se permitié
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lets misicas
populares a los
pulpitos.
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OBERTURA
(Algunas consideraciones pre-
vias y metodolégicas)

La missica ha jugado un papel muy
sigr‘liﬁ('ati\'n en las diferentes formas
¥ manifestaciones de comunicacion
espiritual, siendo una parte relevante
del oficio catolico. De igu:ﬂ manera, el
culto o servicio cristiano protestante
encuentra en la seccion musical un
El]')()}"(} n‘lu_\_' rUt‘l'H-‘. en f‘l lTl'Ul'.{"S() fll‘.
solidificacion yadoctrinamiento de las
ovejas o feligreses; sin embargo, mas
alla de lo metafisico (por llamarlo de
alguna manera), ;la musica r'umpk-
un papel funcional adicional?, ;qué
efecto genera dentro del publico
que escucha?, son algunas de las
inquietudes que surgen al estudiar el
fendémeno cristiano-musical, y que se
tratan a continuacion.

_ or otra parte, el desarrollo
1 Jinvestigativo surge a tra-
ves de la aplicacion de las
herramientas aprendidas
durante los cursos de meto-
dologiade la investigacion y proyecto de
in\'t-rﬂigan'i:'m, propios del proceso de

formacion en el programa académico
de Musica en la Universidad del Valle;
asi pues, se hace uso de técnicas de
observacion pa]'lft‘ipe !l'iané\u]m'i['m,
entrevistas y analisis etnomusicologico
dt‘ ].1 Iﬂl[)rrﬂal !Un [)hlt"ﬂlda

Ahora bien para un mejor desa-
rrollo del presente articulo se pre-
cisan a continuacion algunas defi-
niciones aplicadas, para efectos de
categorizacion, durante el tiempo de
desarrollo de la invest iga(-ién:

Alabanza como seccion cultica:
refiérase a la parte musical del
SErvicio.

Alabanza como cat egm-fa musical:
refiérase a las canciones de ritmo
répido, égﬂ y danzable.

* Adoracion como categoria musical:
refierase a las canciones de ritmo
lento, no danzables.

* Director o ministro de alabanza:

persona encargada de guiar a los

fieles durante el periud() musical.

Finalmente, para la realizacion del
estudio, se ha dividido la poblacién de
fieles en tres grupos de edad sobre
los cuales se trabajaran los temas
a t'xi?(}i'lt‘r: El('ll}ll"(.:t‘fnlt'ﬁ‘ j(")\'l‘l‘]t‘.‘i }
adultos. Para este caso especifico nos
centraremos en los jovenes y adultos.

LA MUSICA DEL
SERVICIO CRISTIANO
PROTESTANTE

En términos generales, se puede
establecer que el desarrollo en las
condiciones de calidad técnica inter-
prelali\'a y 19("n(;](3gitra musical de
las iglesias cristiano-evangelicas de la
ciudad de Santiago de Cali se ve incre-
mentado de manera notable durante
ladécada de los 90, conjunto al boom
o popularizacion de las mismas; asi
pues, a mediados de este periodo
la vision y proyeccion hacia nuevos
publicos —entre ellos los jovenes—
propicio la incorporacion acelerada
de tendencias musicales propias de
la vida secular, proceso descrito en
el trabajo de Lynch (2006). Esta
in('{JI’p()ral'i{m laml)i(:'l'l Prf!d“(.‘t‘ la
llegada de un publico que se rela-
ciona con dicha estética musical, v
la estética, segin De Nora (2004,
citada por Lynch 2006:5), es uno de
los elementos de identificacion de un
pllb 1C0 t‘..‘ipt‘(.‘]f}(.‘() con un entorno
determinado; de esta manera, al apa-
recer en la escena cristiano musical
ritmos tropicales como el merengue,
la salsa, baladas, entre otros, la acepta-
cion e interes de aquel auditorio se ve
incrementado, derivando en una foca-
lizacion de piblicos y estrategias para,
comao p lantea el texto biblic 0, “evar
el evangelio y hacer discipulos”.

LA MUSICA EN
EL PROCESO DE
ADOCTRINAMIENTO

“,..La musica es una herramienta
cultural muy importante, por medio de la
cual las personas manejun su identidad, su
entorno y sus estados emocionales. . " (De
Nora (2000, citada en Lynch (2006)).

Durante la realizacion del tra-
bajo de campo resulto interesante
el observar las diferentes reacciones
y manifestaciones que emanaban de
los sujetos al escuchar y entonar los
canticos eclesiales; luego, ya sean
cantos tradicionales en los servicios
generales, o tonadas mas juveniles
pal'a rt‘uni()nes dt" ilr)\'f'l'li"s‘ ]UN t‘ﬁl‘adl].‘i
de animo y las emociones se convier-
ten en una sustancia lista a reaccionar,
que encuentra en la misica un cata-
lizador ideal.

Desde la perspectiva planteada,
IUS ('amhii}ﬁ pl‘tfst‘nlad()}i pur 1()5
miembros de una comunidad o masa
podrian abordarse desde lo planteado

por Le Bon (citado en Freud 1974: 12)
“...cualesquiera que sean los indi-
viduos que la componen y por diversos o
semejantes que puedd ser su yéncr'u_. el solo
hecho de hallarse transformada en una
multitud les dota de una especie de alma
colectiva, Esta alma colectiva les hacer sen-
U‘F',Pﬂn.\\lr}’ OJI.‘T{J'T JS und manera Pl”' com-
Jr)fcm distinta de como sentiria, pemurfu‘r
obraria cada uno de ellos aisladamente”.,
nf’ este mndt! Ll I(JO'I""I [)17\? rvar
un cambio en la reaccion dl' la mayor
par te de .\11]&‘.1:1.« que Uvgan por pr i-
meTa vez aun centro cristiano c\'nngé
lico evidenciada en cierto recelo hacia
este nuevo grupo rst:(‘ial_. de modo tal
que resulta comun encontrar frases
como “yo creo en Dios a mi manera”,
entre :';lras; no (aiwlante‘ pasadt) un
tiempo y un proceso de adoctrina
miento, dicha pusi(‘i{'m muta hacia
la aceptacion de la creencia colectiva
en el mismo Dios, generando un
caracter medio como lo Iﬂantm
Freud (1974:13.). En este sentido,
Herskovits (1952) pla lantea que son los
(& [1‘1']'!1')0'['](“1'11("k SO0 la](“a Y l'LIhU'I a]r“‘ ]()‘r
que mayor indicador de cambio pre-
sentan, Jlﬂtandn d.\l‘)t‘ll[).\ como los
simbolismos, tabties, tradiciones, gru-
pos poblacionales y afines, entre otros;
en tanto, las personas sufren un pro-
eSO ('[t' ("l'id{)('l]h'Lll'El(‘i[IJI'I.., ('Il" :.lpl'f']lf“-
zaje, aceptando las formas de conducta
que acepta su grupo. Adicionalmente,
JSP{’.I’._‘[()S comao [‘] (‘Orﬂpﬂ]"ﬂ!ﬂii’nt(l
emocional afectivo es en gran parte
ap!'{'—nrlidt) d{‘ nuevo comao li) dl‘ﬁ-

cribe Leonard B. Meyer (2001).

MUSICA E IDENTIDAD:
DE LAS EMOCIONES ALA
ESTETICA
]—:S en este l'a“'lp() en rl{'il'l{‘lt' la
musica toma uno de sus roles mas
sirviendo como un
clemento de apoyo para las corrien-
tes espirituales e ideologicas alter-
nativas; en esta linea, el trabajo de
L}_'n('h (2006) presenta un estudio
sobre los efectos de la llegada de
|a mlllsil'a i'}i}]-}ulal' d ]JH i'!JI’I'i("ﬂIt‘S
espirituales alternativas y como el
aumento del niimero de inlt*granlt-s
de dichas vertientes contrasta con la
disminucion de fieles en la institucion
religiosa tradicional. Asi pues, de
forma similar al discurso espiritual
musical producido en el Rave y des-
(!il(} por St. ]Uhn (2004, citado por
Lynch 2006. Op. cit), la musica en ¢l
Serv, ll IU tlIh‘IJI'lU i.-L]l'I'liJha un I'J.il]("l

.\ilgmiu‘al ivos,




de adoctrinamiento por medio de la
identificacion; ahorabien, ;con quese
identifica el Hlet’l():’, ,:iu(.‘ia donde se
dirige el discurso musical cristiano?,
esel tema qu&‘ continuac i0n se trat ur;i,
desde la [':p!im de la relacion de afini-
dad encontrada entre edad, g(‘nm_u v
diﬁ(\ll's() TﬂU.\'i('ﬂ].

ELSUJETO ADULTO, LAS
EMOCIONES INTERNAS Y
EL DISCURSO MUSICAL
EN EL CANTICO
CRISTIANO

En esta primera categoria se
aborda una asociacion de analisis
desde el discurso o texto de la obra
musical, citando algunas canciones de
frecuente [nI't*1‘|)1‘t.'1at'i('5|1 durante los
servicios en las diferentes congrega-
ciones cristianas visitadas; ast p{ws en
IT]"i'ITN“'I' ]Ugal‘ 5 I')l'l“.‘il“['llﬂn ]()F textos
de t‘jvmpl}a y acto seguido la lorma
en (.iUl" estos se a]‘}]il'an :.l] iJI’(J{'t‘H!J ('I(’
adoctrinamiento.

Ya antes se menciono lo que
plantoa De Nora (2000 Op. cit) sobre
el manejo que hacen los sujetos de
su identidad, sus emociones y su
entorno P!J'I' ﬂl("(li{) (']t' iil l'nlll.‘iii'é'l; en
1‘.\'1(-s::‘nﬁr_En‘:\|7|i(\1d{)di(']m(‘mu‘vpm
al servicio cristiano protestante se

encontraron, entre otras, las siguien-
tes fases o estados de identificacion
Pr':l'.‘i::ll;ll (“Xp]l‘{']‘]ﬁ].‘i £en i(}.‘i cantos:;

* El pasado y la condicion que
implica (en el contexto doc-
trinal espiritual).

La mayor pat'l e de estos cantos se
efectian a tempo lento, cantabile y
de facil entendimiento para el sujeto
que escucha.

Ejemplo 01.

Obra: Renuévame

Autor: Marcos Witt. Cancion
Producciones. 1998

Renuévame serior Jestis
Ya no quiero ser igual
Renuevame senor Jesus

; e
Pon en mi tu corazdn / /'

Porque todo lo que hay dentro

de mi

Necesita ser cambiado sefior

Pnra!'uc todo fo que h({l' dentro de
; j

miI cordzon

Necesita mds de ti //

1 Asumase " // " como una indicacion de
repeficién de la esirofa

* El presente - larenovacion (de
la muerte a la vida).

(:‘éﬂl'il'(Jﬁ l'ﬂ]a(']‘()"ﬂdl‘}ﬁ con t‘l
estado futuro del feligres y parte del
estado presente, se efectuian por lo
general con ritmos rapidos, denomi-
nados de alabanza, que son propicios
paraladanza o baile y generan un gran
despliegue de cncrgi'a, Se destaca la
condicion de un nuevo nacimiento,
una nueva oportunidad de acceder
a la vida eterna: “Lo que es nacido de
la carne, carne es; y lo que es nacido del
Espiritu, e.cpfrr’m es. No te maravilles de

que te dije: Os es necesario nacer de nuevo”

(Sag]‘ada Biblia, Reina Valera, Juan
3:6-7). También se hace presente
la formacion en torno a un estilo de
vida por medio del texto en algunas
de las canciones: “Te escribo estas cosus,
USPUJ‘UTTLE{J ira ti Fl'(?ﬂ{[’. PST{J €T Cdso quc
me tarde, te escribo para que sepas como
debe conducirse uno en la casa de Dios, que
es la iglesia del Dios vive, columna y sostén
de la verdad.” (Sagrada Biblia, Reina
Valera, 1 Timoteo 3:14)

Ejemplo 02 (sobre texto de 1 Pedro
2:9)

Obra: Somos pueblo

Autor: Rita Mellado
Intérprete: Marcos Witt

i

Uno de los
intérpretes
cristionos con
mas admiradores
en el mundo es el
norfeamericano
Marcos Witt.

Sus conciertos
atraen a miles de
seguidores.
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Cancion Producciones 1992

Somos pueblo, pueblo adquirido por
Dios, nacioén santu

Real sacerdocio, linaje escogido por
Dios/ /

Para anunciar las virtudes de u.{m’f
Que nos llamo de tinieblas a luz/ /
Admirable, somos los hijvs de luz. ..

* El futuro - el reino venidero
de Dios.

Un tercer estadio del ser eclesial,
una vez entendido quiénes fuimos y
quiénes somos, se centra en que sera
del manana o futuro en la vida con
Dios; en este sentido, se ratificara la
imagen de“la vida eterna con Dios”, o
en su defecto sin El, ast como el Iugar
en el cual se podra pasar dicha eterni-
dad. Notese en el ejemplo siguiente
la referencia a futuro.

Ejemplo 03

Obra: Oh moradora de Sion
Autor: Jaime Murrell, Vida
Music. 2006

Oh moradora de Sion alaba a Jehovd
Grandes son sus maravillas/ /

Sobre los monies y collados a mi
amado buscaré

Grande es su hermosura

Y al entrar en su presencia con gozo
danzaré

Al senor alabaré / /

uera de lo ya descrito, la
musica también puede ser
utilizada para ratificar en
el oyente el concepto de
la mision del integrante de
la comunidad cristiana (remitirse al
ejemplo N° 3). Es de resaltar el hecho
de que para acentuar la intensidad
de las emociones concernientes a un
estado de dnimo o fisico impactante,
como pudiese ser la idea de no sal-
vacion, dificultad o de dolor, entre
otras, se preﬁeren los ritmos lentos
vy con textos de facil entendimiento.

DESCRIPCION

DEL PROCESO DE

APLICACION DE LA

FUNCION MUSICAL
Leonard B. Meyer nos permite

acercarnos a este fendmeno miisico-

emocional planteando lo siguiente:

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

... 2. Del mismo modo :.fu,ed compor-
tamiento comunicativo tiende a convencio-
nalizarse en beneficio de una comunicacion
mis gﬁcuz, lu comunicacion musical de
estados de dnimo y sentimientos tiende a
volverse estandarizada. Ast, los pm('edi-
mientos musicales concretos —Iusﬁgums
melodicas, las sucesiones armonicas o las
relaciones ritmicas— se vuelven fdrmulus
que indican un estado de dnimo o un
sentimiento r:od_jﬁcudus culturalmente.
Para uqueﬂos a quienes les son fumiﬁarex,
dichos signos pueden ser poderosos factores

en el condicionamiento de respuestas...”

(Meyer. 2001:270).

Al presuponer una manera de
pensar madura del sujeto adulto, se
busca llegar a este por medio del
manejo codigos condicionales impli-
citos en las tonadas, las cuales afectan
de forma directa el aspecto emocional
del sujeto, generando reacciones
sensitivas fuertes y estados de animo
propicios para la continuidad del pro-
ceso de formacion doctrinal; asi pues,
se ven ratificados conceptos propios
y centrales de la doctrina eristiana,
COmo se puede ver a continuacion.

Ejemplo 04
Obra: Cerca de ti
Jestis Adrian Romero

b a .{'om'enr:ido ﬁSL[?}" L!’UB ﬂln tu amor
se acabarian mis fuerzas, y sin ti mi cora-
zon sediento se muere, se seca. .. cerca de
ti, yo quiero estar, de tu presencia no me
quiero alejar™.

De este modo el autor busca pro-
ducir o reafirmar una idea fija “Dios
provee la querzu acentuando uno de
los pilares del fundamento doctrinal
cristiano protestante.

En su aplicacion, se puede decir
que los textos de las canciones de este
indole nos son extensos, sin embargo
son repetitivos y de facil entendi-
miento para una rapida memoriza-
cion; si bien no se habla de conceptos
pedagagicos explicitos, en este caso la
endoculturacion o adoctrinamiento se
ve enmarcada dentro de un proceso
que Freud describe como control por
sugestion (Freud 1975: Op dt), rea-
firmado con elementos nemotécnicos
como la asociacion de ideas por repe-
ticion, ayudando a la interiorizacion

‘2 CERCA DETI, Jesus Adrign Romero, Cerca
de ti, 1998.

de las mismas.

Finalmente, Las obras musica-
les descritas presentan estructuras
musicales sencillas, en general son
obras de tipo binario o ternario, una
estrofa y un estribillo que se repeti-
ran a decision de quien interprete la
cancion; por otra parte, en general,
el ciclo armonico no va mas lejos de
progresiones de sencillas en armonia
tradicional, lo que permite una mayor
atencion del oyente alos texto, efecto
no tan facil de conseguir con ciclos
de armonias mas complejos y enri-
quecidos’. '

ELJOVENYLAS
SENSACIONES ESTETICAS

n el caso de los adoles-
centes y adultos jovenes
el desarrollo del enfoque
v la eficacia de los signos
emononales cargados en
la musica presentan una orientacion
diferente, luego, la funcion intrin-
seca serd la de producir en el oyente
cierto placer estético e identificarlo
con este, como describe Tia De Nora
(2004, citada por Lynch 2006, Op
cit.); es decir, el joven no buscara en
primera instancia la idea de la eterni-
dad, por el contrario parece encontrar
mayor afinidad con las progresiones
armonicas y riff de la guitarra con
distorsion en ritmos rock, o con el
sabor latino propio de la percusion
en losaires tropicales. Con base en lo
anterior, Patridge (citado por Lynch
2006) y St John (citado por Lynch
2006) nos presentan un elemento
que debe ser tenido en cuenta: la
secularizacion de la muisica eclesial, o
visto de otra manera, la sacralizacion
de la musica popular, la cual se expone
brevemente a continuacion.

Ejemplo 05

Obra: Reino de Violentos
Autor: Freddy Rodriguez,
Revolucion en el firmamento, 2000

De los cielos descendio.
Un incendio que envolvio
retomdndoles la vida/ /

Llamas de f uego que sus bocas lanzan
Hamas de fuego ue consumen prin-
cipes del mal

3 Lo planteado en este parrafo es algo en-

contrado con recurrencia; claro estd exis-
ten excepciones.



Coro

El reina de los cielos sufre
violencia

lo arrebataran los violentos que se

esfuerzan

los valientes, lo arrebataran/ /

Como el mar que ayer se abrio
cuando su vara EI levantd
 un ejército borro/ /

Llamas de firego que sus bocas lunzan
Iamas de fuego que consumen prin-
cipes del mal

Coro ...

DESCRIPCION
DEL PROCESO DE
APLICACION DE LA
FUNCION MUSICAL
Lo mas notable de esta cancion

son la introduccion y el manejo de

itarras distorsionadas, que para
inicios de los 90 eran algo, en general,
inexistentes en la muisica eclesial, con-
virtiendose en el factor principal de
afinidad en el sujeto joven que escucha

AMODO DE CONCLUSION

Tal vez uno de los procesos mas
significativos en la iglesia cristiana
desde los 90 hasta nuestros dias es la
popularizacion de la misma; el desa-
rrollo musical se encuentra ligado a
este “boom”, formando parte de las
herramientas utilizadas para fortale-
cer el ciclo de endoculturacion que
viven los integrantes de la comunidad
eclesial. Asi pues, el sujeto en masa
renuncia a ciertas particularidades
para aceptar las reglas y normativas
de la comunidad a la que se integra.
En este punto, el evento musical se

*De Nora, Tia. 2000. Music in
everyday life. Cambridge University
Press. En Lynch 2006. pp. 486.

* Freud, Sigmund. 1974. Psicologia
de las masas: Mas alla del prin-
cipio del placer. El porvenir de
una ilusion. - 4ed. Espafia. Alianza
Editorial.

* Herskovits, Melville J. 1952, El
hombre y sus obras: Una mirada a
la antropologia cultural. Meéxico.
Fondo de cultura economica.

* Lynch, Gordon. 2006. The Role of
Popular Music in the Construction
of Alternative Spiritual Identities and

y asiste a la reunion cristiana; la carga
que maneja el texto del discurso vocal
de las canciones es notablemente mas
agresivo, generando un entorno reco-
nocible, similar a la musica secular,
en el oyente. En concordancia, se da
preponderanciaa elementos de apren-
dizaje por repeticion mas que alosde
control por sugestion, siendo un ciclo
de formacion mucho mas largo pero
de igual forma efectivo.

No obstante que el primer fac-
tor de identificacion en este grupo
poblacional es la estética musical,
poco a poco el sujeto, en medio de su
proceso de endoculturacion y adoctri-
namiento, va asimilando y correlacio-
nando la carga simbolica y emocional
implicita en los cantos, reacciona a
ellos y los acepta cambiando el tipo de

convierte en un punto de fortaleza
para la formacion de la oveja o feli-
grés, en una herramienta eficaz para
los procesos de atraccion, de arraigo
y de establecimiento de los sujetos
en la congregacion, aportando, desde
un proceso pedagogico implicito, una
seria de cargas, de simbolos y signos
codificados, una fuerte impresion
emocional en el oyente, o atrayéndolo
por medio de laidentificacion, en una
especie de herencia del romanticismo.

Los discursos musicales y medios
deatraccion del publico varia segin el
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Birmingham, UK. No45(4).

* Meyer, Leonard B. 2001. La emo-
cion y su significado en musica.
Madrid. Alianza Editorial.

* Partridge, Christopher. 2005. The
re-enchantment of the West (vol.2):
Alternative spiritualities, sacraliza-
tion, popular culture and occulture.
London. Continuum. En Lynch
2006 pp. 483.

* St John, Graham. 2004. Rave culture
and religion. London. Routledge.
En Lynch 2006. pp. 484.

identificacion que maneja e iniciando
el proceso descrito para en la seccion
anterior (El adulto y las emociones).

En cualquier caso, el cantante,
director o ministro de alabanza sera
el encargado de guiar y escoger los
canticos apropiados para cada evento,
controlar las reacciones presupuestas
en los cc':-digos y simbolismos que los
mismos contienen; este director y el
oyente se convierten en dos sustancias
que producen una reaccion catalizada
a traves de la musica.

#Maestro en misica con profundizacion
én musicol'agi'a, egresado de la Universidad del
Valle; maestrante en Politicas Publicas de la
misma institucion; Coordinador del Centro de
fm’esﬁgadones del Instituto Paluul'ar de Cultura,
director del Grupo de fnvestigacion en Cultura y
arte Popular, GRINCUAE,

grupo poblacional y su graclo de adap-
tacion e identificacion con los simbo-
lismos y normativas del argot eclesial,
de esta manera se presentan dos
grupos identificables hacia los cuales
se enfocan los canticos: el adulto y
su identificacion emocional con los
simbolos emocionales, y el joven y
su afinidad con la estética musical.
De cualquier manera, el objetivo del
evento musical es el de fortalecer
el proceso de adoctrinamiento del
sujeto que llega a la comunidad.

Referencias de Audios.

* Audio 01: Renuévame. Marcos
Witt, Te Exaltamos, CanZion /
Hossana Music. México. 1992.

* Audio 02: Oh moradora de
Sion. Jaime Murrell, 25 Anos de
Ministerio. Vida Music. 2006,

* Audio 03: Cerca deT1. Jests Adrian
Romero, Cerca de ti, CanZion /
Hossana Music. México. 1998.

* Audio 04: Reino de Violentos.
Freddy Rodriguez, Revolucion en
el firmamento, Seres Vivientes,
Bogota. 2000.
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Baudilio Revelo Hurtado

AL RESCATE
DE LA

TRADICION ORAL

Abogado, un dia se fue por loa rivs, por las poblaciones costoras del Pacifico,
decidido a conversan con los ancianos. Uierte on sus libroa los relatos

Yidedignos que encuentra, y los coteja on sus libros con la thadicion africana.

Su obra “(uentos para dormir a Yaabella’, fue editado en la (oleccion de
Autores Afrocolombianos del Ministerio de (ultura. Didlogo de aguas.

bogado, nacido en

Guapi, costa caucana,

o mejor, como dirfa el

poeta Helclas Martan

Gongora, “en la ria
de Guapi”, Baudilio Revelo Hurtado
emprende desde hace varios afios la
tarea de rescatar para la modernidad
parte de la cultura del Pacifico, expre-
sada en su tradicion oral.

Cuentos, mitos, creencias, apari-
ciones, curanderismo, jerga, aparecen
en sus libros de “entundamientos”,
asi como la manera de hablar muy
particular de las gentes del litoral, en
glosarios que vande laA la Z.

Su labor es reconocida hoy por
antropologos, investigadores y estu-
diosos colombianos y extranjeros,
lo que le ha valido el respeto de la
academia. Grabadora en mano va
por los pueblos del litoral en busca
de ancianos, musicos, marineros,
parteras, mineros, que le cuentan
historias del tiempo de la colonia, los
mismos que vierte de la manera mas
fidedigna en su obra.

Su libro “Cuentos para dormir a
Isabella” fue publicado en la Coleccion
Afrocolombiana del Ministerio de
Cultura, junto a la obra de Arnoldo
Palacios y Oscar Collazos entre otros.

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA

ZComo transcurrié su infan-
cia en el Pacifico?

Fue una infancia fluvial; hasta los
once afos estuve en Guapi; mi padre
era comerciante y nos permitia gozar
el rio. Estudidbamos en la escuela de
monjas y luego nos metiamos tres,
cuatro horas en el rio. Almorzabamos
alas dos la tarde, y luego dormiamos.
Eran monjas de la Sagrada Familia;
luego mi padre me matriculé en el
Berchmans en Cali. Ahi culminé la
primaria y posteriormente el bachi-
llerato en el Colegio Bolivariano.

Tuve una infancia de “lluvia
pepiada”; dormiamos muy rico
cuando empezaba a llover y el agua
repicaba en el techo de zinc. Eso
nos adormecia. Nuestra casa estaba
frente al rio, hecha de madera, de
dos plantas, con sus balcones cala-
dos. Viviamos en el segundo piso, y
abajo quedaba la tienda, el almacén
donde se vendian telas, platos, —mi
Ppapa también compraba oro—y en la
parte de atras, en la bodega, guardaba
sal. Ahi tambien estaba la tabaqueria
donde se desempeiiaban unas dieciséis
personas. Mi padre les vendia estos
tabacos a los campesinos. Compraba
las hojas de tabaco en Palmira, donde
una familia Calero. Cada dos o tres
meses salia para comprar todo lo

que necesitaba para el almacen. El
barco lo fondeaban frente a la casa
nuestra; el cargaba y descargaba ahi.
A las doce horas siguientes llegaba
a Buenaventura. Cuando él se iba
todos nos haclamos en el balcon de
la casa; once hermanos y mi madre.
Mi viejo se hacia en la parte de atras
conun paiiuelo y nosotros tambien lo
despediamos con pafiuelo, mientras
llorabamos a gritos. Mi madre nos
abrazaba; veiamos el pafuelo hasta
que el barco atravesaba la isla y se
perdia en la distancia. Una vez una
vecina, dofa Anastasia Figueroa fue
hasta la casa a preguntar si alguien se
habia muerto, porque escucho nues-
tro llanto. Cuando mi padre regresaba
al mes, nos pom'amos la ropa mas
bonita; era un dia de fiesta, la mejor
comida, adornabamos la casa con
palmas. Se llevaban a la casa musicos
de marimba y cununo.

éComo fue la decision de
estudiar Derecho, aunque
tienes alma de poeta?

Yo vivi en Cali la caida de Rojas
Pinilla. Hice parte de ese comite
provisional de estudiantes, como
representante de Colegio Leon XIII
Desde ese momento, el hecho de
haber participado desde muy nifio



e

en un acontecimiento como ese —yo
debia tener catorce afos—, me inspiro
para tener ideas liberales. Culminé
el bachillerato y me fui a estudiar
a la Universidad Libre y ahi tuve
un despertar ideologico. Estudie
marxismo y filosofia materialista,
con profesores que habian estado en
Alemania; Montatia Cuéllar, Gerardo
Molina, en un momento en que se da
todo ese movimiento revolucionario
en el mundo y se liberan las naciones
africanas del yugo colonialista. En
nuestra América estalla la revolu-
cion cubana, y muchos afios despues
viene la experiencia del gobierno
de Allende en Chile. Me alimentaba
con ideas revolucionarias; todo eso
me formé. Culmine mi carrera de
Derechoen 1973 yme fuia trabajar en
Buenaventura como Juez Promiscuo
de Menores, Juez Penal Municipal, y
luego vine a la Gobernacion del Valle
durante 18 anos, donde fui Director
del Departamento Juridico. Me echa-
ron, despues de haber escrito el libro
“Guia Juridica del Alcalde”, a propo-
sito de la Reforma Constitucional ¥
la Eleccion Popular de Alcaldes. Creo
que me hicieron un favor porque pasé
a trabajar en la Fiscalia y me vincule a
la Universidad Libre, de la cual habia

sido fundador junte a Juan Quijano
Yacup y Herney Ramirez Zapata,
entre otros distinguidos profesores.
Fui profesor del Colegio Tulio Enrique
Tascon y en la Universidad Libre tuve
la catedra de Derecho Constitucional
Administrativo, Derecho Penal,
Practica Forense, Jurisprudencia y
Doctrina.

2Qué lo impulsé a realizar
estas investigaciones de
tradicion oral?

A nosotros nuestra madre,
Rosinda, nos hacia dormir narran-
donos cuentos. Ella tiene ahora 99
aitos. Mire al Pacifico y me dije:
nosotros tenemos una cultura oral y
es el momento de empezar a trabajar
en ello. Hace treinta afios estoy en
esta tarea; las Gltimas tres investiga-
ciones han tenido el respaldo de la
Universidad Libre. Hasta el momento
he publicado siete libre. Hace un mes
entregué a imprenta la segunda parte
de “Cuentos para dormir a Isabella”.
Uno de mis primeros libros fue “Voces
e imagenes del Litoral Pacifico”; ahi
consigné palabras bantties y de espa-
fiol arcaico, asi como expresiones
quechuas e “ingles de muelle”. Voy a
las comunidades del Pacifico con un

“Me interesan
los ritos Yorubas,
su heredad

en Ameérica;

en Colombia

la religion
catolica colonizo

religiosamente a
los esclavizados
de Africa ..”

morral, grabadora y lleno de abrazos.
Soy absolutamente respetuoso de las
historias que me cuentan, de sus silen-
cios, y esto me permite un espacio de
confianza. He tenido sorpresas, como
encontrar en el Pacifico un cuento
africano que Leon Frobenius lo trans-
cribi en el Sahara a comienzos del
siglo XX. Pude escucharlo, similar,
en Candelillas, un pueblo cercano a
Tumaco en limites con Ecuador, por
¢l rio Mira. Es el cuento del Conejo
y el Leon, idéntico a “Zomba burla
al Rey”, transcrito por Frobenius en
el libro El Decameron Negro, en su
expedicional Congo y Sudan en 1905.
Entrevisto preferiblemente a los
ancianos, alos sabios de laaldea, pero
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el afio pasado encontre a tres chicos
en Gnapi, estudiantes, y me narraron
treinta cuentos. La teoria acerca de
que los viejos son los tnicos herederos
delatradicion oral, fue puesta en duda
en ese momento. Jaime Arocha me
ha ayudado muchisimo, me orienta;
también, me ha tomado de la mano
Dario Henao, para vencer la timidez
delante de estos trabajos. Darfo ha
sido generoso, fraternal.

éDe toda esta experiencia
de entrevistas en la Costa
del Pacifico, tiene alguna
anécdota especial que pueda
recordar?

Si, una vez fui a realizar una entre-
vista en una casa parada en zancos
sobre el rio y catal agua. El afio pasado
fui a Bahfa Solano y luego al Valle, el
lugar mas bello del litoral, con olas
de tres metros de altura, una playa
gigantesca. Aldia siguiente me levanté
con el cuerpo rigido, y me enteré que
habia contraido dengue. No obstante,
en esos tres dias de martirio, sali a
realizar mis entrevistas,

En el libro “Cuentos para dormir
alsabella”recogi cuentos de tradicion
espafiola y africanos. Relatos de “prin-
cipes y principas”, de guerreros que
pelean con dragones y enamorados
que penetran hasta dos mil metros
en la tierra para conquistar a su
amada. Trae narraciones del Africa
Occidental, historias que viajaron con
los esclavos que ]It‘gamn a Cartagena
yel Rio Moro, el mismo que dcspues
tue el Atrato, el rio sin trato, descrito
asi por Felipe II, pues por ahi trafi-
caban esclavos de contrabando, sin
pagar impuestos; los europeos podian
negociar libremente sus esclavos en el
Atrato. En ese libro también publique
cuentos quechuas, la herencia del
Alto Peru.

Publica también un libro
sobre los “Entundamientos
del Pacifico”...

Si, realzo la importancia del mito
entre nosotros. Los pueblos no pue-
den vivir sin mitos. Con mi hermano,
el medico y poeta Hernando Revelo,
hice el libro “Ritos de orilla”; recogi
muchas de las sentencias y parabolas
con las que nos hablaba mi abuela. Y
al final explico el origen de muchos
comportamientos, de raiz africana,
con el nombre “Dialogo de Aguas”.

Me interesan los ritosYorubas, su

AR DE CTILTTIRA

Y

heredad en América; en Colombia la
religion catolica colonizo rehgmsa-
mente a los esclavizados de Africa y
por ello aqui no se conocen deidades
como Chango, Yemaya, Eleggua,
Ochun, Obatala, presentes en la reli-
gion de afrocubanos y afrobrasilefios.
Ademas, debemos tener en cuenta
que a Brasil llegamn 6 millones de
africanos, todo un pueblo, un nimero
mucho mayor de los que llegamn alo
que entonces era Colombia.

Baudilio se hizo santero hace un
ano, a traves de su hermano Antonio
Prada Fortul que publico un libro muy
interesante acerca de Benkos Biojo.
Esta cobijado por Yemayd, la Diosa
de las Aguas: “Eso me ha permitido
conocer mucho mas la africania”, dice.

Antes de empezar a escribir lee
a un poeta; admira a Helcias Martan
Goéngora y a Federico Garela Lorea,
entre otros,

Animo la creacion reciente de la
Fundacion de Escritores del Pacifico,
de la cual es Presidente, entidad que
hace presencia hoy en universidades,
ferias del libro, Festival Petronio,
con la obra de poetas y narradores
de este litoral.

el

Dentro de

la Biblioteca

de Literatura
Afrocolombiana,
el Ministerio de
Cultura incluye
aste libro en el
que se compilan
genuinas historias
de tradicion oral.

S,

CUENTOS
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CUENTOS DEL PACIFICO DE ORIGEN AFRICANO
RECOPILADOS Y COMENTADOS POR BAUDILIO REVELO

EL ANANCIO

Fuente: Maura Orejuela de Caldas
Natural del municipio de Guapi, Cauca
Edad: Sesenta y cinco anos

Oficio: Docente y folclorista

Se habia aposentao en
el reino un anancio',
conocido por lo astuto, y cuando
lo querian coger desaparecia.
Hasta que el rey saco un decreto
diciendo que todo el pueblo tenia
que ir al buscar al anancio porque
habia que matarlo por el dafio que
hacia en la ropa. En el trono, en
todas partes. Dijo el rey: muera el
anancio. Antual' el pueblo salio a
buscarlo; anancio tejio, y tejié su
tela, y se subi6 a la copa mas
alta de un arbol, y la gente
lo buscaba en el palacio.
De pronto oyeron un canto
desde alla:

;51 matan a anancio,
no llovera, sol no habra,
tierra ardera y mundo acabara!

Ay, ;que es lo que cantan?

{Si matan a anancio, no llovera, sol
no habra, tierra ardera y mundo acabara!

Su sacareal majestad, oiga lo que estan cantando, desde el cielo estan cantando.
;Como?, dice el rey. Oiga, oiga:
{8 matan a anancio, no llovera, sol no habra, tierra ardera y mundo acabaral

iAy, dijo el rey, no, no podemos matarlo, suspendan la busqueda inmediata-
mente. Hay que hacerle al anancio una casa aqui en el reino, hay que hacerla aqui!
Lo tenian pues al anancio como el nifio mimado, porque ya, desde el cielo mismo
habian cantado pa' protegt‘.rio. ..

“Anancio o Anansi; es una palabra del idioma akén que hablan los fanti-ashanti del Africa centro occidental
y estd emparentada con nombres que ofras entonaciones de la misma regién le dan al héroe mitico del linaje
eleggud, el oricha que en el Brasil liberé esclaves. For autosuficiente y astute, a anansi lo conocen los afrodes-
cendientes de todo el Caribe continental e insular; en San Andrés y Providencia también lo llaman miss Mancy,
Guma Nancy o Breda” (Arecha, 1999) Anancio: nembre con gue se le denomina en Guapi.

Inmediatamente.

Comentario

Referente o este cuento, la aracnologia
cultural nos conduce a la espiritualidad

de la comunidad primitiva, primer sistema
economico de produccion donde el hombre
fue recolector y cazador. También se encuentra
en los antiguos mitos de Mesopotamia, Egipto,
Grecia, al igual que en el Africa mia, en la
cultura Maya o en las islas del Pacifico.

Este simbolo sagrado nos ha acompanado
desde que el hombre piensa; siempre lo
hallames vigente en la religion y el arte, desde
hace mas de 10.000 anos.

En la enfomologia cultural, se divisa en
lontananza, siglo IV y el Il A.C., en Babilonia,
Nabucodonosor, sumerios, asirios, panteon
egipcio, acadios. Si penetramos a Egipfo
de faraones negros, civilizacién prolongada
por mads de tres milenios, este pueblo llend
sus hogares, templos, tumbas y grandes
monumentos de representaciones casmicas
donde se observa siempre la presencia magica
del escorpion y la arana (Nesth) “creadora del
semen de los hombres” y también “tejedora
del mundo”, en alusion a la capacidad de
construir,

Esta creacion espiritual del hombre se
zambulle también en la mitologia griega con
la diosa Aracné, convertida en arana por
mofarse de los dioses.

Caminemos por el continente africano
donde se hilaron fabulas, leyendas, mitos,
para pensar que la arana-diosa fue arrancada
sin piedad de su territorio, el mayor secuesiro
de la historia humana, cerca de doscientos
millones (200.000.000) de africanos, de
acuerdo al concepto de Manuel Zapata
Olivella, atravesaron el océano Atlantico
en travesias de hasta tres meses para caer
meoribundos, apaleados, hambrientos, con
grilletes, con collares y cadenas de hierro;
toda esta infumia para buscar el progreso
de Europa. No obstante, la arafa no huys,
se quedd en la cabeza de sus fieles para
acompanarlos y buscar el elixir de la libertad
como quedo registrado en la historia del
Brasil.

Hoy nos topamos con este héroe,
divinidad libertaria, guerrero astuto, burlon en
la memeoria social de los afrodescendientes;
recorre Las Antillas y el continente americano,
en especial los poises de Nicaragua, Jamaica,
Islas Gran Caiman, Panama, Puerto Limon,
Belice y por supuesto Colombia con énfasis
en nuestras islos de San Andrés, Providencia
y Santa Catalina, con los nombres de Anancy,
Nancy, Bredda Anancy y hermana Nancy; en
Guapi, palenque cultural del pacifico patrio,
Anancio y en Naya, Anance®,

Cuentos para Dormir a lsabella. Tradicion Cral
Afropacifica Colombiana, Baudilio Revele Hur-
tado. Camilo Revelo Gonzalez. Carolina Revelo
Gonzdlez. Ministerio de Cultura Colombiana.
Tomo VIII. Biblioteca de Literatura Afrocolombia-
na. Pag. 191. Momos Impresores. 2010.
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EL TiO CONEJO

Fuente: Maria Malia Sanclemente Lopez
Natural del municipio de Bahia Solano,
Corregimiento del Valle, Departamento del
Choco

Edad: Cincuenta y siete afios
Oficio: Agricultora

Una vez se encontraba
el tio conejo en unas eras
del monte, llegé el tigre
y le pregunta:

—Tio conejo ; Usted
qué es lo que come?

—No, aqui me estoy
comiendo un pedacito de carne
que me tope por alli.

Le dice:

—,Cémo?Yo también quisiera comer,

El conejo: —No tio tigre, usted no podria comer porque nos meterfa-
mos en un gran problema.

El tigre: —,;Como asi?

El conejo: —No, es que hay un elefante, yo me introduzco en €], rasgo
carne y es para mi sustento,

El tigre: —No, no hay problema, no hay problema.

De todas maneras se introdujeron los dos en el elefante, el conejo como
es conejo' dice:

—Tio tigre, pero no vaya a cometer alguna locura.

El tigre: —No.

El tigre a lo que estaba dentro del elefante vio un pedazo de carne que
vibraba, ahi mismo:

—No, yo tengo que comerme esta presa que esta aqui que la veo mas
grande. —“Tan” agarro la presa y “ran”. La arranco y se la trago.

El conejo: —Ay tio tigre nos metimos en problemas, ahora nos matan
los duefios de ese elefante. De todas maneras tio tigre escondamonos.
Porque ya no podemos salir.

El tigre, se metio dentro del buche del elefante, y el conejo dentro de
las tripas delgadas. Los duefios vinieron: —Bueno, ;Pero por qué se murio
el elefante, qué le paso? —ahi mismo lo rajaron, y veian que el buche estaba
grande, —;Pero por qué tiene el buche asi demasiado grande? —ahi mismo
rajaron el buche, cuando el tigre alli; fueron a la orilla, y lave y lave las
tripas, en una de las lavadas no le pararon bolas a lo que pasaba, y “ran” tio
conejo, como es habil se salio, se coloco alla abajo, y cuando vieron al tigre
dicen:

—Ay no, el tigre fue el que mato al elefante. —Miraron que le hacia falta
el corazén, y ahi mismo:— Vamos a matarlo, vamos a matarlo ; Usted por
qué se meti6 ahi? —De lo asustado, no supo contestar, temblaba.

Por su parte el conejo gritaba:

—Denle, denle, denle.
En esa mataron al tigre, y el conejo quedo vivo.*

Astuto.
Cuentos Para Dormir a lsabella, Tomo I, Tradicién oral afropacifico colombiane. Baudilie
Revelo Hurtado, Camilo Revelo Gonzalez, Carolina Revelo Gonzalez. En imprenta. 2017.
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Comentraio

De la voz de mi madre, aprendi antes de dormirme,
las primeras fabulas del Pacifico negro, que abrieron
las puertas del edén zoolégico de par en par, donde los
animales, fios y sobrinos dialogaban de manera fraterna
y sincera, ensenando a sus crios y vecinos las normas
morales del buen vivir en el monte.

Al recorrer en mis investigaciones de campo desde los
limites con el Ecuador hasta los fronteras con Panama,
me topé con grandes fabicultores, hombres y muijeres,
adultos y ninos que han glorificado este género y
conservan en sus prodigiosas memorias (ori)? los famosos
cuentos del Tio Conejo que surgieron de los pueblos
del Africa del Alto Volta, Mali entre las etnias bambara,
penhl, gurmantie, uolofi, huassa, malinke, dogén, traidos
encadenados de pies y manos al continente americano.
No obstante al pisar las orillas de mar y rios, sin recibir
el bautismo a que eran sometidos por la dictadura
del latigo, propia del imperio de la cruz y utilizando la
astucia y la sabiduria, salté el Tie Conejo de la nave con
el animo de preservar entre sus hermanos de piel de
naidi, la tradicion oral, prenada de mitos, religiosidad,
cosmovision, sabiduria, supervivencia, cuentos, folklor y
sobretodo de resistencia, principios que heredarian los
fietos*; este valor de libertad tuvo sus primeros frutos en
la lucha comandada por el inmortal Benkos Biohé, héroe
nuesiro, cuya historia es cantada por Anfonio Prada
Fortul en el libro "Benkos, las alas de un cimarrén”; mi
padrino, quien me inicié en Cartagena en la religion del
sincretismo Catélico - Lucumi (sefior soy amigo).

Es sabido que al inicio de la conquista musulmana
del reino visigodo del califato omeya a hispania en
el siglo Vlll entre 711 al 726, las tropas conformadas
por africanos del Wali de Egipto, al desembarcar en la
bahia de Algeciras, llamada entonces Lulia Traducta,
hizo lo mismo el picaro conejo, quien entretenia a las
tropas invasoras en las largas noches de vigilia; resolvie
quedarse aprendiendo la castellania y al zarpar los
primeros navegantes a buscar lugares ignotos se unid
a ellos armado de su astrolabio. Asi lo “vigiamos™ en
el descubrimiento del Mar del Sur por Vasco Nurez
de Balboa en 1513, camuflade en los negros, libres
y conquistadores Nuflo de Olano y Juan de Beas, lo
mismo en la conquista de México por Hernan Cortés
con Esteban o Estebanillo y el liberto africano Juan
Garrido, quien ademas por primera vez sembré trigo,
como lo inmortalizé es sus murales Diego Rivera.

Mds y mas negros esfuvieron en estas epopeyas, y asi
fue como ayudaron en la arquitectura de la historia;
desafortunadamente, jamds son mencionados en este rio
donde sélo fluyen los europeos.

Estos hechos complementarios del mapa del mundo,
no hubiesen sido posibles si el Tio Conejo, personaje de
la culiura negro-africana disfrazade de griot, navegante,
pirata, conquistador o libertador, no hubiese cumplido
su papel de protagonista en la literatura oral de las
Ameéricas.

Cabeza = Religién Yoruba.
Nietos.
Observames.
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ta pedagogia de Josus Rodrigucy
40 conoce ya en ol oxterion, por
estar fincada en procesos de
iniciativa dentho de los barrios.
Fue (oordinadonr de fxtensitn
Cultural del Inastituto Popular

de Cultura y piensa que la
inatitucion tiene hoy un papol
Yundamental y una gran
responsabilidad on of camino de

roconciliacion de loa colombianoas.

= osue Rodriguez es parte
de la historia del Instituto
Popular de Cultura en sus
70 anos; fue Coordinador
de Extension Cultural, y
era un programa de Procesos

€ Emprendimiento Consciente en
barrios populares de la ciudad, para-
digma que contiene un desarrollo
pedagégico y una metodologia, resul-
tado del trabajo en estas comunidades.
Alos 25 anos lidero un programa
comunitario en el centro Manuela
Beltran de Aguablanca. Entonces,
egresados del IPC tenian compromi-



134

sos culturales con la comunidad —no
existian contratos de Situado Fiscal,
recuerda—de acuerdo al origen de la
institucion, vinculada siempre a los
procesos comunitarios.

Por su experiencia ahi y lrabajo
con artistas de la institucion, fue lla-
mado como docente a la Escuela de
Danza, donde dictd la clase titulada
“Gestion y Administracion Cultural”.
Animé a muchos estudiantes a produ-
cir eventos en las comunas de Cali.
Fue asesor igualmente de la Secretarta
de Cultura durante el gobierno de
Apolinar Salcedo Caicedo, y desde
ahi siempre propugnc') por la visibili-
zacion de las tareas del IPC: “Es bueno
reconocer que el Instituto inicio los
procesos de reconciliacion a traves
del arte, mucho antes que se hablara
de un Proceso de Paz en Colombia. El
IPC con estos 70 afios, es hoy como
un viejo sabio que espera la oportuni-
dad, desde el sector publico, la clase
pelitica, las comunidades, para que
se le dé el lugar que académicamente
le (:oTTﬂsponﬂe en la historia del pais,
que es convertirse en una universi-

dad”, afirma.

los 17 anos tocaba la

guitarray haciala pri-

Mera voz en un grupo

de musica folclorica

enAguablanca, en una
época en que “hasta ahi solo iba la
linea de buses azul crema y crema y
rojo, destartalados”. Tocaban mdsica
andina, temas cristianos.

Con respecto a la tarea que lo
ocupa hoy, manifiesta: “Nos propo-
nemos abrir un prisma mas grande
al emprendimiento. Cuando esta
palabra aparece, siempre se piensa en
negocios; pero realmente, el empren-
dimiento comprende el trabajo de
hombres y mujeres que asumen
riesgos”.

Emprendimiento, es claro, es la
actividad que alguien decide iniciar,
y en el esta contenido siempre el
riesgo. “Nosotros creemos que antes
que exista el emprendimiento, nace
el emprendedor. La Cepal conceptiia
que los niveles de emprendimiento en
America Latina —una vez medido su
tiempo de duracion y declive— alcan-
zan ¢l 70%. Mucha gente inicia, con
buenas ideas, pero en el proceso su
proposito muere. Ahi se identifican
varios factores, como son la falta
de experiencia, ausencia de cono-

WILAR DE CTILTTIRA

Antes que
existiera la
gestion cultural
an sectores de
ladera en Cali_,

2

Aguablanca,
ludad Bolivar,
ya conocian
estos procesos,
desde las propia
experiencia.

cimiento, falta de capacidad para
mantenerse en el esfuerzo inicial”,
expresa.

Concepttia, igualmente, que los
procesos culturales en los barrios,
son ricos en dinamicas de emprendi-
miento. “Antes que existiera la gﬂst.if)n
cultural, este concepto en el ambito
economico, ya los sectores de ladera
en Cali, Aguablanca, Ciudad Bolivar,
conocian estos procesos, desde las
propia experiencia. Después de ubicar
un problema, un conflicto, se sentaban
aver la manera de resolverlo, con los
recursos que poseian. Asi, hasta hoy.
Particularmente en Aguablanra con
cero infraestructura, la gente veia la
manera de obtener diariamente agua
potable. Determinaban f:mprcndcr
una serie de acciones, para resolver
creativamente un conflicto. Lo vital,
para ellos, siempre fue darle salida a
una situacion. Igualmente, antes de
que existiera ah un Plan Decenal de
Cultural, se organizaban en torno a
sus calles, al sonido de los tambores,
para festejar sus expresiones artisticas.
Ellos son pioneros, en el sentido en
que iniciaron un camino y pusieron
a funcionar una dinamica en torno a
sus propias necesidades”, manifiesta.

éCuales cree son los recur-
sos fundamentales para el
emprendinento?

Para que exista el emprendi-
miento, lo primero es el ser humano
dispuesto a tomar iniciativa. En el
Emprendimiento Consciente, sabe-
mos que antes de los lineamientos
juridicos de un espacio cultural,
antes de las personerias juridicas, de

los requerimientos de Camara de
Comercio, antes de los planes de mer-
cadeo para los productos culturales,
lo fundamental es la existencia de un
emprendedor o una emprendedora.

éDe qué manera explican
este proceso a la ciudad?

Concebimos este proceso como
un triangulo; en la parte superior
esta el capital consciente emocional,
en la base al lado izquierdo esta el
capit al consciente organizativo, y en
la parte derecha, de la misma base, el
capital consciente de oportunidades.
Miramos esta propuesta como la
energla que un ser humano puede
tomar para transformarla y producir
un acontecimiento.

Desde hace 10 anos Josué dirige
l-’ro'\,-'ectamos, la Escuela Internacional
de Emprendimiento Consciente. Es
una fundacion con presencia también
en Miami y Dallas, donde adelanta
trabajo con comunidades latina. Ha
hecho presencia con las mujeres
campesinas del Cauca, con los Jueces
de Paz de Cali, con la comunidad
carcelaria de Villahermosa.

dComo se vinculara su fum-
dacion al Instituto Popular
de Cultura?

Nosotros creemos que hoy existe
una gran oportunidad; el artista for-
mado en el IPC puede ser docente,
productor, con la opcion de ser gestor
de procesos culturales tambien. Un
artista dotado de un capital emocio-
nal, capaz de gobernar las emociones,
puede avanzar mas confiado en un



proyecto, sin abandonar nunca su
idea central, o empujado al fracaso
por las crisis que no faltan. Si pueden
desaprender temores y arriesgarse
con responsabilidad, ello puede tener
unimpacto positivo en la comunidad.
Por el momento es un proyecto que,
pienso, vendria bien en el Instituto

Popular de Cultura.

dComo observa el papel de
la cultura dentro de Proceso
de Paz qute vive Colombia?
Los cultores y gestores cultura-
les, los artistas, hombres y mujeres
con sensibilidad, tenemos hoy una
gran responsabilidad, la primera voz,
Nuestros padres y abuelos se mantu-
vieron en un concierto de desencuen-
tros; las partituras que se han dejado
oir en estos territorios, son estriden-
tes, matizadas muchas de ellas por el
odio. Por alla en el fondo escuchamos
a]gunas melodias de mucha fuerza y
creatividad. E1IPC tiene hoy un papel
estrategico en el suroccidente, como
referente del Pacifico, un puente de
la reconciliacion. Puedo recordar
ahora la frase de Eduardo Galeano,

L
/ A
/ / N

cuando dice que nosotros somos lo
que hacemos, para transformar lo que
somos. La paz politica nace realmente,
cuando se da un alumbramiento ético
en los corazones.

¢Qué opinion le merece este
camino del IPC para conver-
tirse en un centro de educa-
cion superior?

Existen tres elementos fundamen-
tales para responder a esta pregunta.
Inicialmente, en 70 afios de existencia
nunca antes se habia incluido al IPC
en el Plan de Desarrollo y esto es
muy importante; el Ministerio de
Educacion elevo un concepto muy
favorable con respecto a las condicio-
nes de la institucion para convertirse
en un centro de educacion superior,
y al interior del IPC existen hombres
y mujeres comprometidos con laidea
de cooperar en esta reconciliacion
de los colombianos, en la creacion
de un nuevo liderazgo. E1 IPC es hoy
un patrimonio popular del pueblo
de Cali.

Casado con Luz Mary Valencia
Herrera, quien lo acompana en el

L

Invitado por
comunidades
hispanas en

el exterior,
Josué lleva su
conocimiento y
su experiencia,
ganadas en
los barrics de
Colombia. Es
reconacido

desde hace
muchos anos
como lider
comunitario.

tema de los emprendimientos en el
campo del turismo. Su hijo Gabriel
Alejandro tomo la decision de ir al
ejercito. Tiene 19 afios y ama la inge-
nieria informatica. Su pequefia hija,
Mayele, de 12 afos, es estudiante
de saxo en la Escuela de Musica de
Desepaz. Dice que e]igié este nombre
para ella, porque es una voz yoruba
que traduce “nuevo nacimiento”.
Ama leer, principalmente textos
de pedagogra, todo lo que tiene que
ver con sanacion del ser; gusta de
la musica en todas sus formas, y de
los viajes. Cada dos afios tiene la
experiencia del yagé en el Putumayo.
Avanza en la Metodologia Kaxan, un
verbo Maya que significa “buscar para

encontrar”,
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Pedro Hernando Gonzalez Sevillano. PhD.

“Nos contaron
otra historia
del Pacifico”

Después de escribir of libro que devela otra realidad en torno
al litoral del Pacifico, basado en investigaciones en el Qrchivo
de Sovilla, cste académico eatd preocupado por ol esconanrio
dol posacuerdo en esta costa colombiana. “£n la magueta

del Plan Macestro para Buenaventura, dentro de 50 asivs,
apahecen grandes avenidas y puertos, pero no veo a la gente.
Se adviene un desarrollo para inversionistas, pero no un
desarrollo social”, dice.
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rofesor de la Universidad

Santiago de Cali, Pedro

Hernando Gonzalez

Sevillano realiza desde

hace muchos anos una
importante tarea de investi gacit’)n
en torno al Pacifico colombiano, sus
habitantes, y los sucesos que rodearon
la conquista espaniola en estas tierras.
Es miembro correspondiente de la
Academia de Historia del Valle del
Cauca.

Doctorado en Sevilla, Espafia,
fue hasta el Archivo de esa ciudad
y las bibliotecas de varios claustros
europeos para constatar fechas y
acontecimientos definitivos no solo
en torno al descubrimiento del Mar
del Sur y las sagas de Vasco Ntnez de
Balboa, sino alrededor de la trata de
esclavos y sus rutas hacia América.

Nacido en Guapi, accedi6 gentil-
mente a escribir en este nimero espe-
cial de“Paginas de Cultura”, al tiempo
que nos develd las claves de su libro
muy leido hoy, “Descubrimiento del
Oceano Pacifico 500 anos despueés”.

éCémo fue el método que
lo llevé a escribir este libro
historico?

La investigacic’m parte de un
interrogante que me hizo uno de mis
hermanos, Esteban, muy preocupado
por el Pacifico. Acerca del origen de
la marimba entre nosotros, él encon-
tré un texto donde se narraba un
nauﬁ'agio en territorio ecuatoriano.
Me pregumc’z que si todos los barcos
de Espafia se movian por el Atlantico,
como y cuando se produjo el hecho
de que pasaran al Pacifico. Eso fue
en mayo de 2012; mi respuesta fue
muy elemental, basada en lo que
aprendr en el colegio San José de
Guapi. Ello me motivo a presentarle
a la universidad el proyecto, para
responder la pregunta, El libro fue el
resultado, la respuesta. Esta obra fue
publicada por la Editorial Apidama
de Bogota. Aprovecho para hacerles
un reconocimiento, pues se nota su
profesionalismo de impresores en
el tratamiento que hicieron de la
obra. Es un libro muy bien editado,
con todo el cuidado que requiere
un trabajo de investigacién. Estoy
adscrito al Centro de Investigaciones
de la Facultad de Derecho de la
Universidad Santiago de Cali, pero

tengo mi propia linea de investiga-
cion, que tiene que ver con Poblacion
y Legislacion Afrocolombiana. El
meollo del asunto era encontrar qué
fue lo que ocurrié en nuestro Pacifico
500 anos atras.

Usted es un académico, in-
vestigador del Litoral Pa-
cifico. cComo transcurrio
su infancia en Guapi, costa
caucana, como era el Cole-
gio San José?

Tuve una infancia muy bonita,
a pesar de tener el Pacifico tantas
dificultades; era ese Guapi que todos
anoramos, ese rio de un kilome-
tro de ancho, que atravesabamos a
nado, cuando la marea estaba alta.
Teniamos como reto cruzarlo, tocar
la otra orilla y devolvernos, Framos
grandes nadadores; no muy rapidos,
pero st muy fuertes, pues teniamos
resistencia. E1 Coiegio San Jose fue mi
primera casa; ahi estudié hasta cuarto
de bachillerato, porque no habia mas.
Solo teniamos hasta ese nivel. Fstaba
regentado por sacerdotes francisca-
nos, con un profesorado integrado
por am'ioqueﬁos ¥ algunos nativos.
Debo decir que nos impartieron una
educacion bastante avanzada; viaje a
Popayan a culminar mi bachillerato,
quinm y sexto, en un (‘olegio que
entonces era uno de los mejores del
pass, el Liceo Nacional Alejandro de
Humboldt, dirigido por el pedagogo
aleman Albert Hartmann. Ahi mi con-
discipulo de Guapi fue Héctor Vanin;
siempre me expresaba su satisfaccion
por el buen nivel de este plantel. En
Cali tenemos un grupo que llamamos
Los Amigos Guapirefios; nos junta-
mos desde los treinta, cuarenta anos,
y hemos seguido. Nos criamos juntos;
cuando nos reunimos eso es una fiesta,
es como volver a ser nifios. Volvemos
a recordar anecdotas y toda nuestra
historia se recrea en esos encuentros.

éDespués del Colegio San
José, donde curso estudios
superiores?

Posteriormente estudie en la
Universidad La Gran Colombia en
Bogota. Ahi segui Filosofia, Historia y
Ciencias de la Educacion. Cuando me

radue, regrese a Guapi como rector
del Colegio San José, pero solo estuve
un afio, porque me salio un nombra-

miento en el Colegio INEM de Cali, y
fue cuando aproveche para hacer mis
estucios de Maestria en la Universidad
del Valle. Me invitaron luego a ser
profesor de la Santiago, hace 25 afios;
inicialmente fui profesor hora catedra
y ahora tengo dedicacion exclusiva.
Me propusieron concursar por una
beca en la Universidad Internacional
de Andalucia, en Santa Maria de La
Rabida, Espafia, y alla me fui. Vivi
frente al Convento de La Rabida, por
donde paso Cristobal Colon. Hice
una segunda Maestria en Historia
Latinoamericana, durante tres aflos y
medio. La Universidad de Sevilla me
aceptd para hacer el Doctorado en
Investigacion. En la Santiago tengo
a mi cargo los cursos de investiga-
cion, la formacion de investigadores,
el acompanamiento a estudiantes
que realizan sus tesis de grado, sus
monografias. Tengo un semillero de
in\'estigacic';n en Ciencias Sociales y
Humanas. En este momento estoy
estudiando Derecho, porque se con-
juga mucho con mis investigaciones
acerca del Pacifico, particularmente
el Derecho Internacional Maritimo
y Portuario, especializacion que ini-
cié en septiembre de este ano en la
Universidad San Buenaventura. Una
vez conocida la historia del Pacifico,
tenemos que mirar ahora su futuro.
Es lo que se adviene.

éAlgiin proyecto en parti-
cular unido a esta iltima
inquietud académica?

Si, debemos mirar los escenarios
para el poscontlicto en el Pacifico
colombiano; ese es el proyecto.
Mantengo contacto con la Universidad
Internacional de Andalucia, pues algu-
nos de mis condiscipulos son ahora
directivos. Cuando voy a Sevilla me
dirijo directamente al Archivo, donde
esta recogida toda la historia de la
conquista espafiola, junto al Archivo
de Simancas.

¢En qué fecha se conocié
“Descubrimiento del Océano
Pacifico 500 anos después™?

Se dio a conocer el 29 de abril de
2017 en la Feria del Libro de Bogota;
la in\’estigacién durd cinco anos
aproximadamente. Acabo de recibir
invitacion de Santiago de Chile, para
participar en este noviembre en el
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Primer Coloquio sobre el Mar y las
Fronteras Invisibles, en la Universidad
de La Playa en Vifia del Mar. Esta
invitacion se da justamente a raiz de
la publicacion de mi libro. Participaré
en un coloquio al respecto. Muy
interesante, porque la historia que
nos contaron no es la verdadera;
quedaron vacios, inconsistencias,
porque la historia la conto el que
vino y gano la guerra y en la tradi-
cion oral del Pacifico los hechos se
fueron distorsionando, hasta llegar
a una version historica equivocada
que no corresponde a la realidad. En
Espana encontreé el listado de los 67
espanioles que salieron al Pacifico el
29 de septiembre de 1513; se decia
inicialmente que habia ocurrido el
27, pero ese dia fue domingo. Vasco
Nunez de Balboa y 66 companeros de
expedicion, vieron el Pacifico desde la
cumbre de una montafia, junto a un
grupode indigenas que transportaban
carga. In esa cxpedicién venian dos
negros, los cuales fueron borrados de
la historia. Son los tinicos que apare-
cen con el color de su piel en el acta
firmada por Andrés de Valderrabano,
escribano oficial de la Corona, Dice
que estaban ahi “Nuflo de Olano,
color negro, y Juan de Bea, color
loro”, es decir, mulato.

dQué otras inconsistencias
histéricas ha encontrado en
su tnvestigacion?

e han colado muchas

mentiras; Tumaco, por

ejemplo, era un cacique

de la zona del Darien,

en el Pacifico. Fue amigo
de Vasco Nunez de Balboa. Era un
pescador de perlas frente a Panama.
A este cacique lo han relacionado con
la fundacion de Tumaco, pero debo
decir que este nativo jamas vino por
aqui. Se mantuvo siempre en la zona
del Darién.

El libro que acabo de publicar
tiene 447 paginas; en un comienzo
se tuvo la idea de publicarlo en tres
tomos, pero al aminorar la letra, nos
resultd este volumen.

¢Cudal cree que sera el papel
del Pacifico en esta etapa de
pos acuerdo?

Todos sofiamos un nuevo Pacilico,
pero, para ser sincero, este escenario
lo veo muy dificil. En primer lugar,

ILAR DE CTILTTIRA

“Creo que la tin

d (.)pciﬂm (_]Ll(:" tiene

el Pacitico para estar en un desarrollo
al, es su vinculacion a la toma c

decisiones, pu
que afectan su realidad son tomadas

”

en otros lu gar

no creo que el presente se pueda
evaluar, en su proyeccion hacia el
futuro, desconociendo el pasado. Esa
historia que nos contaron del Pacifico
no es la real. En esta in\-'estigacic')n
fui a Barbacoas, regresé a Guapi,
Buenaventura. Pero ahi nadie sabe
que es eso del posconflicto. Hoy en
Barbacoas hay demasiado oro y dema-
siada coca. Esa parte de la cordillera
occidental es una auténtica fabrica de
oro, un metal que baja con las lluvias,
el de aluvion, y lo tienen también en
socavon, Esta produccion aurifera no
se detiene, pero ahi no hay Estado. En
esas condiciones no sabemos como
se van a desarrollar las condiciones
para un poscontflicto. El conflicto
armado hizo un dano terrible en la
mentalidad colectiva. En Guapi se
acepto la extorsion como algo natu-
ral. Se escuchaban voces como “vea
hermano, si usted paga sus quinientos
mil, usted vive tranquilo. ..”. Muchos
jovenes terminan la secundaria en el
Pacifico y no pueden vincularse a la
educacion superior. Se pierden, y
muchos de ellos son muy valiosos.
Entre un nimero grande de estos
chicos, los verdaderos héroes son los
que pueden llevar una lancha llena de
coca hasta Panama o México. Son los
héroes actuales. El dinero que ganan
lo derrochan y nuevamente quedan
en peores condiciones. Dicen que es
mejor vivir cinco afios “bien vividos”
y no pobres toda la vida. Esa es la
mentalidad. Por eso veo muy dificil
el posconflicto en las condiciones
actuales.

éPiensa que ese litoral Paci-
Jico que describié Sofonias
Yacup como “recondito”, al
Jin se visibiliza hoy, o esta
es otramentira, unautopia?

Muchos identifican al Pacifico con
Buenaventura, y un poco con Tumaco.
Mucha gente no sabe que este litoral
va desde Punta Ardita hasta el Ancon
de Sardinas, en el rio Mataje, frontera

todas las directrices

con Ecuador. Son 1,300 kilometros de
costa con 57 municipios. Ese desco-
nocimiento invisibiliza a una rcgién
que tiene caracteristicas homogeneas
pero también caracteres diversos en
toda su extension.

Creo que la tinica opcion que
tiene el Pacifico para estar en un
desarrollo real, desde el punto de
vista econémico y cultural, es su vin-
culacion a la toma de decisiones, pues
todas las directrices que afectan su
realidad, son tomadas en otros luga-
res. Eldia en que podamos parrjcipar
directamente en decisiones politicas
y economicas, ese dia nos haremos
totalmente visibles. Sostengo la hipo-
tesis de que la afrocolombianidad en
nuestro pais dejo de serminoria y hoy
es mayoria. Sin embargo, desde los
centros de poder a las “minorias” les
ofrecen dos curules. Siempre que se
da una reunion de afrocolombianos,
esta termina en zambra, pues ese es
el anzuelo que nos ponen. A unos
les dan, y a otros les quitan. El dia
que participemos activamente en las
decisiones, como mayoria, podremaos
decir que somos una nacion pluriet-
nica y multicultural. De verdad.

dCulturalmente como ob-
serva la experiencia de la
Fundacién de Escritores
del Pacifico, recientemente
creada?

Eso me tiene emocionado; real-
mente Fuespacol es como un balsamo
enel desierto, es algo que esta impac-
tando de una manera extraordinaria.
Ahi tenemos un gran potencial;
cuando Colombia ve que existen
300 0 400 libros que no se han leido,
que la gente no conoce. Cuando nos
escuchan, la gente se maravilla. En
este grupo de autores, se destaca,
por cj'cmplo, el trabajo de un escri-
tor como Felix Domingo Cabezas,
de Barbacoas, autor de 17 libros, o
la tarea investigativa que adelanta
Baudilio Revelo, de quien he sido



el par evaluador en la universidad.
Uno queda emocionado despues
de leer estos libros; Oscar Seidel,
escribe cuentos en cien palabras,
algo extraordinario; la poesia y los
relatos del Moro Manzi, escritores
de talla internacional. Los escritores
europeos y norteamericanos no son
mejores que nosotros; lo que ocu-
rre es que ellos se leen entre si y se
referencian. Nosotros no nos leemos.
Pero Fuespacol esta demostrando
que el potencial literario de Pacifico
es fuerte, y este grupo humano, tan
valioso, va por buen camino.

<Qué otro proyecto le ocupa
hoy su tarea investigativa?

n este momento hago la

reconstruccion historica

de las fundaciones per-

durables en el Pacifico,

hechas por espafioles.
Novita, Buenaventura, Timbiqui,
Guapi, Iscuandé, Tumaco y Barba-
coas. Espero hoy la validacion de
este proyecto por parte de los pares
evaluadores de Colcdiencias. De esta
manera podre volver a Europa, para
saber realmente queé paso en nues-
tras comunidades. He encontrado,
por ejemplo, a Buenaventura, con
tres fundaciones distintas. En una de
ellas aparece fundada siete leguas al
frente del rio Anchicaya, no donde
esta hoy. Esto requiere, desde luego,
una reconstruccion total, desde
los testimonios de Pedro Cieza de
Leon. Al culminar esta tarea, quiero
continuar investigacion en el Pacifico
asidtico; deseo saber qué paso con la
ruta Acapulco-Manila, después de las
expediciones de Magallanes y Sebas-
tian Elcano. Me interesa mucho, pues
tenemos hoy un convenio Asia-Paci-
fico y laAlianza del Pacifico, proyectos
economicos pensados exclusivamente
para los inversionistas; pero nos han
metido el eufemismo del “desarrollo”,
economico si, pero no social, Se esta
viendo ya en Buenaventura. Conozco
la maqueta del Pacifico 2032, donde
aparecen grandes avenidas y puertos,
pero la gente no aparece ahi. Es
para inversionistas. Le expresé mi
preocupacion al Senador Alexander
Lopez, por el famoso Master Plan para
Buenaventura. Toda la isla del Cascajal
sera un puerto donde no habra zonas
residenciales. Asi sera Buenaventura

en 2050. Creo que el desplazamiento
ya empezo ahi, la apropiacion del
territorio. Por eso quiero conocer
el Pacifico asiatico, para entender y
poder cotejar como fue e proceso aht
¥ qué nos espera.

Hijo de Esteban Gonzalez y de
Aura Helena Sevillano, esta casado
con Myriam Beltran Uribe, y es padre
de tres hijos; Mario Fernando, meca-
nico aeronautico, Carlos Alberto,
graduado en Finanzas y Negocios
Internacionales, —avanza tambien en
estudios de Derecho—, y Claudia, a
punto de culminar Medicina en la
Universidad Santiago de Cali.

Durante la
pasada Feria
Internacional
del Libro de
Cali, la obra
de Pedro
Hernando
tuvo una

amplia
acogida entre
los lectores.
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Alejandro Camacho, Vicepresidente Mundial de CIOFF

“Los mexicanos
vemos lavidaa
traves de la muerte”

Adelanta un trabajo folclérico de gran repercusion en América Latina,
y expresa preocupacién por la ausencia de semillercs en furopa, donde
la poblacién envejoce y loa nifios no reciben estimulo para preservanr las

lejandro Camacho es el
Vicepresidente Mundial de
CIOFF, Concejo Interna-
cional de Organizaciones
de Festivales de Folclor y de
Artes Tradicionales, entidad que depende
de la UINESCO, altamente apreciado en
los espacios de preservacion de patrimonio
inmaterial.
Mexicano, visitd Cali y compartio
ampliamente con el grupo de danzas del
Instituto Popular de Cultura.

dCudantas agrupaciones folclori-
cas del mundo estan cobijadas
hoy por CIOFF?

Hoy, 110 paises son miembros de
CIOFF; solamente en Mexico participamos
con 130 grupos de alto nivel, nimero pare-
cido al de Colombia.

iComo observa la participacion
del Instituto Popular de Cultura
en las jornadas mundiales de
CIOFF?

El Instituto Popular de Cultura, como
miembro de CIOFF ha participado ya en el
Estado de Hidalgo, en el centro de Mexico,
en el festival que ahi se organizo. Ha estado
tambien en otros Estados. Es una institu-
cion que llega con el nombre de Colombia,
da una imagen, una presencia, muestra la

diversidad cultural del pais.

Llegd a Colombia con un grupo que
fundé hace 37 afios, la Compaifa Folclorica
Magisterial de Hidalgo. Se presentaron en el
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Centro Cultural de Cali y en Jamundi, en
mano a mano con el Grupo Representativo
de Danza del IPC, “Colombia Folclorica”,
dentro del marco de celebracion del 20
de julio.

¢En qué lugar de México nacio
Alejandro Camacho, y cudl es su
trayectoria en CIOFF?

Naci en Tulancingo, Hidalgo y ahi con-
tintio viviendo. Es una ciudad pequenia, con
200 mil habitantes, a unos 100 kilometros
de la capital mexicana. Tulancingo es la
capital cultural de nuestro Estado. A los
catorce aiios me involucre en el folclor. Al
culminar la secundaria, pase a estudiar en la
Escuela Normal. Hice luego una licenciatura
v una Maestria en Ciencias de la Educacion.
Estoy yajubilado, pues trabaje 35 anos en el
sistema educativo. Ahi fundamos una Escuela
de Artes, un bachillerato consagrado a las
artes, Unica institucion de este tipo en nues-
tro pais. Los jovenes se gradian y reciben un
titulo como Técnicos en Arte. Fui delegado
de mi Estado ante CIOFF, luego secretario
de la institucion en Meéxico, Vicepresidente
vy Presidente en nuestro pais, Vicepresidente
y Presidente en Latinoamérica y el Caribe,
representante ante el concejo mundial y
desde hace dos afios me desemperfio como
Vicepresidente Mundial. El presidente de la
institucion hoy es el franceés Phillipe Boussan,
alguien que esta dentro de CIOFF desde los
catorce o quince anos. Es joven, entusiasta,
visionario y aboga por una institucion inclu-
yente, democratica y representativa

¢Cual fue la primera danza por
la que se aficioné?

Fue un baile de norte de México llamado
El Cerrode la Silla, y Evangelina; fue lo pri-
mero que bailé y a partir de ahi decidi hacer
del folclor mi forma de vida, y asi ha sido
desde entonces. Se llama asi esta danza, pues
esen homenaje a un cerro que tiene forma
de silla de montar, en Monterrey.

éComo Vicepresidente Mundial
de CIOFF, hacia donde cree que
van las danzas populares hoy en
el mundo?

Depende del pais, del continente. Me
preocupa Europa; ahi, como en otros lugares
del mundo, no hay tantos nifios como en nues-
tras naciones. En segundo lugar, los nifios con
los que se podria trabajar en naciones como
Holanda o Belgica, por ejemplo, no practican
el folclor. En paises como estos, la mayorfa
de la poblacion pertenece a la tercera edad,
son adultos mayores. Esto, puede generar
que en 50 aflos desaparezcan las expresiones
folcloricas de estos paises, o se transformen.

¢Cual puede ser la razéon por
la que los infantes no integran
grupos ahi; no existe cooperacion
estatal para ello?

Estamos creando un movimiento infantil
en el mundo, y promovemos la Folcloriada
Infantil, como los Juegos Olimpicos, cada
cuatro afios. La idea es que todos los paises
tengan un festival infantil. Es la Ginica manera
como podemos apoyar; fomentando estos
semilleros. En México tenemos cientos de



grupos infantiles, pues el folclor hace parte
del pensum en los coleg_ios. Trabajamos
mucho ahi en este sentido, pero esto es algo
que muchos paises no tienen.

éComo observa el folclor colom-
biano?

Fuerte, muy fuerte; en general América
Latina, pero Colombia y México son las
representaciones que no pueden faltar en los
festivales europeos. Lo digo honestamente,
¥ no porque este en Colombia: el folclor
colombiano por su diversidad cultural, por
su alegria, por la forma de representar, sus
trajes, da mucha presencia en los festivales.
Somos los paises que mas exportamos gru-
pos a los eventos internacionales; un pro-
medio de 25 grupos cada afio. Aqui tienen
ustedes un movimiento muy interesante; he
estado leyendo mucho acerca de Colombia,
sobre sumanera de trabajar en la cultura y el
arte, y he visto grandes avances, sobre todo
en las comunidades, esas tareas en los barrios
marginados, para fortalecer a los chicos y
concentrarlos en asuntos que los alejan de
cosas que no deben hacer. Esto es funda-
mental y lo estamos haciendo ya en Mexico;
tenemos muchos proyectos para trabajar
en este sentido, en comunidades donde hay
riesgo de vandalismo. Trabajamos el arte
como un elemento de integracion social.
Esto es muy importante para nuestro pais.

¢Hay alguna danza colombiana
que le llame especialmente la
atencion?

SI, y pertenece al grupo de ustedes,
al representativo del Instituto Popular de
Cultura. La vi por primera vez en Chile y
me interes muchisimo porque representa

en el baile las relacione de laboreo; es un
baile campesino.Y por supuesto, la cumbia;
nosotros los mexicanos hemos sido permea-
dos socialmente por la cultura colombiana,
con su musica, Cumbia y salsa de Colombia
se escuchan mucho ahi, sobre todo del cen-
tro hacia las costas, en los baile familiares.
Del centro hacia arriba vamos mas con el
corrido, pero hacia el Golfo y el Pacifico,
Ilega mucha cumbia y salsa colombiana.

¢Como observa este proceso del
IPC para convertirse en un centro
superior de artes?

Lo veo muy bien, con entusiasmo,
porque en Mexico tenemos muchas uni-
versidades de las artes. En este momento el
centro de Bellas Artes acaba de anunciar un
Doctorado en Artes.

En México se rinde culto a la
muerte; de hecho cada 1 y 2 de
noviembre se celebra el Dia de
los Muertos. {La danza folclorica
mexicana ha sido permeada por
esta cultura?

Desde luego; yo coordino un programa
folclorico que se llama Jugando con la
Muerte, en el cual se recrea la leyenda del
Quinto Sol. Debe entenderse que el mexi-
cano ve la vida a traves de la muerte. Segun
dicha leyenda, cuatro mundos desaparecie-
ron antes de conocer este; dejaron de existir
por fuego, por agua, por tierra, por viento.
El que vivimos ahora, el del Quinto Sol, es
el del movimiento, el que recuerda como
Quetzalcoat] bajé al mundo de los muertos
y después de una batalla, le robo al Dios de
la Muerte huesos de un hombre y una mujer.
Con barro y maiz, hizo a la primera pareja

Camacho va por el mundo en el proposito
de identificar y dar valor a las expresiones
folcléricas de cada nacién. Desde su natal
México, es un enamorado de las danzas.

colombianas.

de la humanidad. Es por ello que la tierra es
sagrada para nosotros, y la tortilla de marz
nuestro alimento basico. Cuando llegan los
espafioles a México, encuentran esos ritos,
que entonces se haclan con crdneos reales.
Hoy, se replica la tradicion con calaveras
de aziicar, y la fiesta es una fusion cultural
con Espana.

Para nosotros el Dia de Muertos es
mas importante que la Navidad. Cuando
llega esta fecha, el mexicano que vive en
la ciudad regresa a su pueblo, no importa
donde quede. En la montania, en el campo,
cerca del mar. Regresa a sus raices para
comer el mole, los tamales, al lado de sus
muertos. Es fecha sagrada. Este es el rito
cultural mas importante del mexicano. En
las casas se conserva el Altar de Muertos, en
forma piramidal, como se hacia en tiempos
prehispdnicos, y se enciende una vela por
cada difunto.

Alejandro Camacho prepara también la
celebracion del Centenario de El Santo, el
luchador legendario nacido en su pueblo,
en Tulancingo, Hidalgo: “Nos interesa des-
tacar este hecho como un acontecimiento
cultural; en nuestro Estado, El Santo tiene
museo, se aprecia mucho su memoria, yes
importante vincular esta actividad deportiva
tan querida por los mexicanos, la lucha libre,
a la memoria popular”.

El proximo encuentro mundial de
CIOFF sera en Rusia.
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[saacs v el paisaje vallecaucano

Flora domeéstica
y nativa en la
novela “Maria”

2017 fue también ol afo que conmemord los 150 aiios de publicacién
de la novela “WMaria” de Jorge 9saacs. [l ingonicho agrinomo y poota
tumagqueiio Herman TManyi Benitey, “Wonro ", nos describe en este articulo
la variedad cromdtica y pobtica con la que of autor describié todo of paisaje
que circunda la cordillora occidental, la llanura del Pacifico.

Por Moro Manzi




iempre Ilamé mi atencion

la manera como el autor

de“Marfa” describe la pre-

sencia de la flora domes-

tica y nativa atendiendo al
numero de especies, y cuya \-'ege'rac*ic'm
traducida en un sendero de arboles,
hace ver con su aguda observacion,
como si fuera un pintor de verdes
movidos. Frente a ese entorno vege-
tal, discurre la procesion de especies
arboreas que suben los mas altos;
reposan los medianos en la mitad
de la Cupu]a himeda y transparente;
mientras los reptan‘res, se cuelgan de
sus proximos zarcillos. Compendio
de flora nativa que circunda la llanura
del Pacifico después de ascender los
escalones montafiosos de la cordillera
occidental. La descripcion natural,
objefiva, al golpe de aquellas imagenes
sensoriales enmarcados en sus 'ojos,
alertan su propia atencion ante el
desarrollo corpulento de unos especi-
menes como nubes verdes, Pero tam-
bién tiene l.’ljll‘i para deleitarse con las
pequefias plantas, casi rastreras, que
alegran el huerto con las legumbres
que aromatizan providamente la exul-
tante sabiduria culinaria. También en
el jardin de rosas y azucenas, de lirios
v claveles, donde’ personifica la leve-
dad del sentimiento para huellar toda
una malograda historia de amor. De
ahi que la descripcion natural y obje-
tiva que hace de los arboles y plantas
floridas, obligan a hacer un inventario
de toda esa naturaleza reunida en la
mirada penetrante del investigador,
quien, “mir6 hacia la alta boveda que
los cerros, jiguas y yarumos formaban
sobre nosotros, y siguio”. La sensacion
visual, auditiva y cromatica cuando las
bandadas de loros se levantan de los
guaduales para dirigirse a los maizales
vecinos: conocimiento pleno de que
estas aves son devoradoras aéreas del
maiz; o cuando observa los afelpados
de musgos, orlados en la ribera por
iracales, helechos y cafias de amarillos
tallos; o cuando describe a las floridas
parasitas que colgaban de sus ramas
y campanillas azules y tornasoladas.
Con una sola mirada, agrupa a estas
pequeiias plantas qué crecen en
humedad extrema y las ordena en
un rigur:)so puesro.Tient' ()j() para el
detalle al llamar su atencion, el huer-
tecillo, donde el perejil, lamanzanilla,

el poleo y las albahacas mezclan sus
aromas; separa los tipos de albahacas,
posiblemente entre la silvestre y la
domesticada, e intuye en sensacion
olfativa, el intercambio de olores.
Establece una hermosa relacion entre
la luna iluminando las faldas selvosas
blanqueadas a trechos por la copa de
los yarumos y el brillo que rebota en
el dosel de las hojas. Las arboledas
de ceibas y los grupos de palmeras,
siempre estan en sus recorridos por
las haciendas propias y vecinas.Y, qué
raro, no menciona al saman.

Pone mucha atencion a las flores,
de ahi que siempre esta atento a lo
que se cultiva en el jardin. Nombra
con primor a los montenegros, las
mejoranas, los narcisos v los claveles.
Un manojo primoroso para su gusto,
En muchas ocasiones sus descrip-
ciones de la vegetacion, aquella dis-
tribucion de las especies, se apartan
rotundamente del sentimiento, de la
esencia de las cosas, para entrar en el
detalle acucioso del gen invest igali\-‘o,
Conocedor del terreno hiimedo y
pedregoso, identifica con rapidez el
rabodezorro, el friegaplato yla zarza,
e:ipt‘.('ies de lodazales que si(—‘mprﬂ
invaden la escasa grama que prospera.

a sombra de los arboles,

en un clima calido, es un

paraguas que atempera

la agitacion natural del

caminante. A la orilla
del rio, los guamos churimbos, y los
cachimbos, sombrean de bienestar
tanto a los visitantes como a los ani-
males que intercambian sonidos en
total libertad. Pareciera que el rio, su
cauce, la selva, los penascos, tenfan
para ¢l, un irresistible atractivo, al
punto, que lo movian de un lado para
el otro; siempre con laatinada mirada
de verlo todo: “como en azoteas,
crespos helechos y cafias enredadas
por floridas trepadoras.”

Intuitivo en su observacion, per-
(Ibl" I() qut‘ Fl olro hEll b = \ regala una
descripcion: “sobre la alta boveda que
los cedros, jiguas y yarumos formaban
sobre nosotros.” Ah! la jigua, nectan-
dra, lauracea. Una constante en su
mirar es la imagen del huerto grande
que le despit'-rla toda una curiosidad:
unas veces son los cocoteros y man-
gos; otras, los cacaos y los naranjos;

los pomarrosos y los madrofios; todos
lucen un follaje de entreveradas for-
mas en sus ho_i;ua, pL.(.loladas. dentadas,
lobuladas, ovales, sagitales, en fin,
diversas ﬁguras de un mundo \'egetal.
Sin embargo. el jardin era su debili-
dad. En ¢l encontraba la delicadeza
que sentia por Marta: cada flor, cada
aroma, cada capullo, cada zarcillo,
cada sombra proyectada por unamata,
lo embriagaba en un clarescuro lirico,
COMO un poema con ritmo y armonia.
También el marco del jardin le atraia
gustosamente, cuando a su alrededor
los sauces se encimaban en sombras
a la calda de la tarde, enmurandose;
y los robledales hacian guifios a la
distancia, mientras las ceibas ga\'i“e—
ras, tupian con su follaje la entrada
de la luz

De las caminatas bordeando el rio,
cercaalaorilla, siempre sus ojos per-
ciben la presencia de arboles de her-

“Unas vec
Y ITI(II‘I”(J‘-,
los na
los ma

mosos nombres como el carbonero,
el tamarindo, y los hobos; pegados
a las penas, los bejucos [lorecidos,
los helechos de verde profundo y
las lianas majestuosas que cuelgan
a la manera de un portal chino. Se
asombra de la proyeccion natural de
las llanuras, de la impenetrabilidad
del bosque, de la manera elevada de
las montafias; de esa flora que puebla
toda una region con sus chiminangos,
los guabos churimbos, los cachimbos,
los naguares, los piziundes, los nacede-
ros, los pifiuelos, arboles que fundan
territorios en todas las alturas.

Sin necesidad de bindculos, intuia
la presencia de los pastos en los
pajonales de las altas cuchillas, casi
tocando el cielo oal pie de los mague-
yes que crecen entre las grietas de los
pefiascos. Imaginaba que al caer la
tarde, los animales de esas cimas, salen
a buscar comida. La observacion rigu-
rosa lo lleva a cada momento a descri-
bir un paisaje boscoso o un atardecer
apacible como arboles sedientos, u
orillarse en la impetuosa corriente

son los cocoteros
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que bafa el musgo milenario. En
ocasiones llega al detalle, para tocar
con sus dedos un pedacito de caliz
de azucena. No olvida referirse a los
cultivos de pancoger, aquellas eras de
arracacha y verduras de hojas comi-
bles; el maizal sembrado en filote, y
protegido de las temibles panchanas,
y el platano en crecimiento. Se invo-
lucra en algunas practicas culturales
de los sembrados, pues no hay que
olvidar que el autor de la novela tenia
algunos conocimientos agronomicos,
que aunque teoricos, se basaban en la
observacion con sentido comun.

enia facilidad para des-

menuzar lo que llamaba

su atencion. Fs asi que

al notar la techumbre

del rastico camarote
donde se protegia y navegaba en una
canoa ranchada, describe los mate-
riales hechos de matambas, bejucos
y hojas de rabihorcado, que en el rio
llaman rancho. Su gran capacidad
para intervenir con su mirada y con
esa profunda asimilacion mental, para
ver el paisaje selvatico cuyas riberas
se le presentan como adornos a su
paso: se empinaban las palmas de
pambil (Iriarte deltoidea), la milpesos
(Oenocarpus batava), la chontaduro
(Bactris gasipaes), la naidi (Euterpe
oleracea), de tallo flexible, y la guatle
con toda su indumentaria para armo-
nizar un contoneo de raquis y ramas
alargadas. Enaltece las especies de
palmas nativas del litoral colombiano.

No se escapan a su natural obser-
vacion los antidotos \'egetales contra
las viboras: el guaco, el bejuco ataja-
sangre, la siempreviva, la zaragoza y
otras yerbas que los nativos guardan
como un secreto; las presenta a
manera de recetario, de auténtica
farmacopea. El naguare y el piaunde,
como reyes de la selva, empinaban
sus copas sobre ella para divisar algo
mas grandioso que el desierto: lamar
lejana. Anuncio que se encontraba
lejos del mar y presente en el rio que
lo transportaba al encuentro con su
amada moribunda.

“Los bosques iban teniendo a
medida que nos aIejébamos de la
costa, toda aquella majestad, galanura,
diversidad de tintas y abundancia de
aromas que hacen de las selvas del
interior un conjunto indescriptible.
Mas el reino vegetal imperaba casi
solo”. Reino absoluto es la profunda
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selva que crea los misterios mas inac-
cesibles a la razon; espacio para mitos
y leyendas. Compendio de especies
de flora nativa que con sus atributos
tradicionales cura las dolencias del
hombre que habita este universo
verde de suefios y pesadillas.

Se ha dicho que el verdadero
objetivo del romantico es reflejar la
esencia de las cosas, trascendiendo
la realidad fisica a través de la ima-
ginacion y del subconsciente. Sin
embargo, el autor de la novela refleja
en ocasiones, su mirada cientilicista,
pues se aproxima a la ciencia forestal
y gastrondmica con tal afinidad, que
pareciera uno de ellos. Existe en él,
un gen acucioso para la in\-'estigacién
del entorno viviente. Razon por la
cual sus descripciones de las especies
nativas con un alto potencial de uso
alimenticio y medicinal, hacen de este
universo verde, un sostén para man-
tener el balance ambiental del andén
del Pacifico colombiano.

Cauca,
acuciosidad

de un experto
conocedor de
esta geografia.
Esta faceta, le
permifio otra
lectura al poeta
Moro Manzi.



Clasificacion taxonomica.

Nembre comin Nembre cientifico Orden Familia
Carbenero Callicndra carbonera Fabales Fabaceas
Cedro Cedrela odorata Sapindales Melioceoe
N Ceiba Ceiba pentadra Malvales Malvacene
€] Chiminange Phithecallobium dulce Fabales Fabaceae
- Guame Inga spuria Fabaceae
é Guasimo Guazuma ulmifolia \ = Malvaceas
< < Guayacan Handroanthus chrysanthus Limiales Bignoniaceae
N Higueran Ficus luschnathiana Rosales Moraceas
o Jigua Phoebe cinnamomifolia Lourales Lauraceae
- g Madrofio Arbutus unedo Ericales Ericacece
[7 5] L'H MNacedero Trichanthera gigantea Aconthacene
(23] : Mangle Rhizophora mangle Mirtales Rhizophoracea
L Maguelles Leycesteria sp Dipsacales Caprifoliacece
= c Mispero Mespilus germanica Rosales Resaceas
o™ Matarratén Gliricidia sepi Fabales Fabaceae
Q s inuelo Bromelia pinguin Poales Bromeliaceae
Pomarroso Syzigivm jambess Myrtales Myrtaceae
! o] Roble Quercus alnifolia Fagales Fagaceae
d Sauce Salix alba Malpighiales Saliceoa
- Tamarindo Tamarindus indica Fabales Fobaceae
S’ Totumo Cressentia cajele Lamiales Bignoninceas
p—ré Yarumo Cecropia peltata Rosales Urticaceae
=
e_ﬁ Flores
< - Azucena um candidum Liliales Lilicceae
IJ =] Campanillas Comvulvulus tricalor Solanales Comvulvulacede
[Saf] Clavel Diarthus caryophillus Caryophyllales Coryophyllacea
Lirio Iris garmanica Asparagales Iridacens
Q < Montenegros Zantedeschia aethiopica Aracenn
W ;—j Marciso Marcissus posficus Asparagales Amaryllidacea
r-‘:‘l | Rosa Resa moschata Rosales Resacene
- : Plantas Aromdticas
- & Albahoca Ocdmum basilicum Lomiales Lomiaceos
— Z y ca silvestra Galinsega parviflora Asteracea
= - Malva Malvales Malvacene
e Malva comin T Malvales Malvoceoe
- vj Manzanilla Matricaria recutita Asteraceae
[-ﬂ z Mejorana Origanum mejorana Lamiaceas
- Pereijil Petroselium crispum Apiaceoe
7)) = Poleo Mentha pulegium Lomiocane
- Palmas
=l Cocotero Cocos nucifera Arecales Arecaceae
‘-! = Chontaduro Bactris gasipoas Arecales Arecaceaa
Bl G Iraca Cardulovica palmata Pandanales Cyclanthacene
(=T = Juncos Juncuea acutus Poales Juncaceae
Milpesos Qenocarpus batave Arecales Arecacsoe
= 5 Moidi Evterpe oleracen Arecales Arecaceoe
= Pambil Iriarte deltoidea Arecales Arecoceae
7)) Palmito Eutarpe edulis Arecales Arecacege
s Sotos Mercuriales annua Malpighiales Eupherbiaceas
Plantas Trepadoras
Adarmidera Popover somniferum Ranunculales Papaveraceas

o amargo Aristolochia trilobata Aristolochiales Anstologuacea
aplatos Solanum fervum Solanales Solanaceas

o crespo Mephrolepis cordifolia Polypodicles Lomariopsidaceae
cho marranero Pleridivm aquilinum Preriales Dennstaedtincens
Cissus verficillata Vitales Vitaceoe
Musgos Bryophyta sensu sindo
Rabihorcado Trichanthera giganrea Lomiales Scanthacede
Rabodezorro Alopercus prafensis Podales Poaceae
Siempreviva Sempervivum sp Saxifrugales Crassulaceae
Musgo Sphagnum affine Sphanagnales Sphagnoceas
Loragoza Conocarpus erectus Myrtales Combretacea
Zarza Rubus ulmifelius Rosales Rosaceae
Legumbres
Arracacha Arracocia xonthorrhiza Apiales Apiaceos
Cebolla junca Allium fistulosum Asparagales Amaryllidaceae
Cabolla roja Allium cepa Asparagales Amaryllidacens
Gramineas
Bambu Bambusa vulgaris Peales Poacene
Cana Saccharum offidinarum Poales Poacede
Guadua Guadua angustifolia Poales Poaceae
Maiz Zea mays Poales Poaceae
Guinea Megathyrsus maximus Poales Poaceas
Musdcecs
Platano Muza paradisiaca Zingiberales Musaceoe
Bijoo Calathea lutea Zingiberales Marantaceae
Arboles frutales
Agudcate Persea americand Laurales Louraceas
Caimite Pouteria caimito Ericales Sapotucene
Guayabo Psidium guajaba Myriales Mirtales
Gronadiila Passiflora ligulans Malpighiales Passiflorocece
Guabo Inga spuria Fabales Fabacsae
Chentadure Buctris gasipaes Arecales Arecaceoe
Naranjo Citrus sinensis Sapindales Rutaceae
Mango Mangiferd indica Sopindoles Anacardiaceae
Otros
Cacdo Theobroma cacao Malvales Malvaceae
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BANDOLA
NO SUELTA

EL TIPLE

avanzan en la
consolidacién de un
proyecto musical g

tiene la simpatia de
muchos colombianos
y oxthanjeros.
Responsables de la
apertura hacia esa
nueva sononridad del
pasillo y of bambuco.

Didlogo a thes voces.



ulian Gil es recordado

hu}‘ en Sevilla como “el

alma” del Grupo Bandola,

una institucion que durante

l'l'lll(.‘l'lf.‘&iﬂ]l’)s aﬁns ha ”(‘.\'ad()

hO! ais y el exterior el nombre de

acion en su musica, en los aires

andinos, particularmente, que dis-

tinguen esa zona del Valle del Cauca.

Gil fallecio el pasado 7 de abril en

un absurdo accidente de transito,

mientras conducia su motocicleta, a
los 53 anos.

Era docente en una institucion
entre Sevilla y Caicedonia y durante
quince afios ese fue sumedio de trans-
porte. Jamas tuvo un percance hasta el
fatidico dia de abril. Tocaba las quenas,
las zamponias, la flauta traversa, las
armonicas. Iba como el viento entre
las notas de una misica que siempre
amo entrafiablemente,

Bandola ha logrado altisimos nive-
les de calidad artistica y anualmente
lleva hasta Sevilla grupos nacionales
y extranjeros, en un festival que
coincide en sus fechas con el Petronio
de Cali.

Toda la municipa[idad se prepara
con suficiente tiempo para recibir
a quienes aman la musica de tiple,
bandola y guitarra, hoy en formatos
]n()d(“rﬂ().‘i, COn |£-'lra:i ql]t‘. }'a no cantan
al paisaje eglogico, sino que se remon-
tan a las vicisitudes urbanas.

Rodrigo Mufioz, Oscar Gallego,
Maria Elena Vélez y Julian, fundaron
el grupo en 1982,y esta alianza musi-
cal fue creciendo al tenor del talento
musical familiar. Al momento de falle-
cer Julidn, Bandola estaba integrado
por ocho artistas.

La creacion de Bandola coinci-
dié con el aniversario namero 50
del Colegio General Santander de
Sevilla, del cual egresaron, entre
otros, Lizandro Duquc, Alvaro ¥
Julian Rodrfguez, Edgard Gallego.
Jose Maria Velasco Ibarra, expresi-
dente de Ecuador, fue rector de este
colegio. Uno de sus estudiantes mas
destacados fue también Héctor Abad
Gomez, padre del escritor de la obra
“El olvido que seremos’, (x)ncfist'i'pul()
de José Cardona Hoyos en el mismo
plantel.

Los invitaron a cantar en ese
momento tan especial para la ciudad,
v Rodrigo Mufioz considera que ello
fue todo un"t—‘spaldamm", pues apenas
acababan de montar unas canciones.

En diciembre de ese mismo ano

fueron invitados para presentarse
en B()gul'é‘ en varios lugare}a‘ donde
animaron la Navidad.

Maria Elena dice que cuando
bautizaron el grupo con el nombre
de bandola, nunca pensaron en el
instrumento. Lo hicieron porque
“éramos una banda musical, una ban-
dola; andibamos juntos para arriba y
para abajo. Nos nutriamos de mucha
musica latinoamericana, porque
veniamos de la universidad donde los
cantores de Chile estaban a la orden
del dia. Estuditbamos en Armenia y
hasta ahi venian estudiantes chilenos
que nos traian esa musica de la que
nos enamoramos; Mercedes Sosa,
Inti Illimani, Quilapayiin, el Quinteto
Tiempo, Victor Jara. Cantabamos
en los sindicatos de trabajadores, en
las universidades, en el movimiento
estudiantil. Pero fuimos conscientes
que también debiamos interpretar
canciones del repertorio colombiano.
Lucgo ya hicimos nuestras propias
composiciones; como vivimos juntos
mucho tiempo, estas melodias fueron
de creacion colectiva. Asi nacieron
“la Bogadt-ra”, “El Arbol Amarillo”,
“Listos para la foto”, “El Tumbis
Tumbis”. Le cantamos a nuestro
entorno, y para sorpresa, muchos
grupm‘ de danza han montado estas
creaciones’.

En agosto pasado realizaron su
festival nimero 22. Oscar Gallego
dice: “Para nosotros ha sido muy
importante la participacion en el
Festival Mono Nofiez de Ginebra.,
Ganamos el Primer Premio en 1989;
vamos todos los afios, pero ya fuera
de competicion. En alguna ocasion
fuimos descalificados porque lle-
gamos con canciones nuevas, v fue
cuando pensamos en hacer un festival
en Sevilla, donde esas expresiones
novedosas del folclor colombiano
pudieran tener cabida...”

Asi empezaron a promover lo
que se llamo “Encuentro de las nue-
vas expresiones de la musica andina
l:'l)]()ﬂ'lb]‘ana” en la casa dt‘ la {.‘U]Iul‘a
de Sevilla.

Existe el debate entre los
conservadores que con-
sideran que el pasillo y el
bambuco deben mantenerse
en susformas tradicionales,
y los aperturistas que creen
en tonalidades modernas
que toquen el contexto ur-
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bano. cQué piensan ustedes
al respecto?

Rodrigo Mufioz: Existe un cri-
terio mal planteado, en el sentido de
creer que la bandola encarna musica
de viejos, pero es necesario ver como
hoy muchos jovenes le han dado
aires modernos a este instrumento,
una vibracion nueva. Creemos que
la cultura no es estatica, y atn desde
sonidos modernos podemos seguir

haciendo tradicion.

Gallego piensa que no obstante el
perfil del ptiblico que asiste a Ginebra,
las propuestas modernas son las que
han alcanzado el palmares en los
ultimos anos; “no creemos que exista
ahi una puerta cerrada para estas
expresiones de hoy. Los premios que
reciben estas nuevas tendencias, asi
lo confirman”,

“A un muchacho de hoy no creo
que le interese mucho escuchar
Los Guaduales como lo escucharon
nuestros padres y abuelos”, expresa
Marta FlenaVeélez. Traen a colacion la
participacion que tuvo en Sevilla una
estudiantina de La Ceja, Antioquia,
en 2016, en un formato tradicional
pero con una propuesta musical muy
poderosa. “Hay un momento en que
estos jovenes se ponen de pie, tocan
y bailan”,

Manifiestan que el 80% del
publico que asiste a Sevilla es joven,

y sienten orgul]o de poder ver a“tres

I ILAR DE CTITTILA

“A un muchacho de hoy no creo

(|th' It interese I'Illll'_'llt_) ;;_'.'w'k"Ut._ }'Idl'

[.os Guaduales como lo escucharon

nuestros I'L_uh't;-.w v abuelos”.

mil muchachos bailando bambuco,
bailando pasillo aletiao”, como ocu-
1Ti6 en agosto pasado, entre el 18 y
el 21. Reconocen el apoyo que les
brindd German Patifio, creador de
Petronio, en compaiifa de Carlos
Roldan. Asi, Bandola se presento por
primera vez en el Petronio con una
cancion de Baltazar Mejia.

¢Quié proyectos inmediatos
tiene Bandola?

Oscar Gallego: En este momento,
después de la partida de Julian, esta-
mos reacomodandonos. El grupo
nacié como un grupo de amigos, y no
hemos pensado llamar a otro miisico
para reemplazarlo. Entre todos esta-
mos supliendo los vientos. Ello lo
hacemos no porque creamos ser una
logia cerrada, sino por la empatia
existente entre nosotros desde hace
tantos anos.

¢Cual creen era la mayor
virtud de Julian?

Rodrigo Mufioz: Ademas de la
musica, el amaba las artes graficas.

En el Festival, cada uno de nosotros
tiene un rol. Julian siempre disefiaba
laimagen y la escenografia del evento.
Pintaba en compafifa de los mucha-
chos del pueblo. Hacia el disefio en
las telas y vinculaba a los chicos de
las escuelas. La escenograﬁa del 2017
fue realizada por jévenes que fueron
formados por el. Trabajaba con ellos
por mas de un mes, antes del evento.

Maria Elena piensa que el rasgo
mas importante de su personalidad
era la discrecion y su disposicion de
entrega total al grupo. Era el esposo
de Nilsa Elena Amortegui, padres de
Andreés David, de ocho anos de edad,
Maria y Juliana, de 23 afios.

El Festival Bandola tiene her-
mandad con un evento similar en
Argenu'na, y tiene como gestora a
Marta Elena Hoyos, de Armenia.
Flla visita Argentina y se asocia con
otros festivales. En 2017 se le hizo
un homenaje especial al Centenario
deVioleta Parra; participaron grupos
de Casanare, quince bandalistas lla-
neros, el “Red Crab” de San Andrés,



Eduardo Lalo Maya, de Samaniego;
“Colombia canta y encanta”, de
Medellin, ademas de la orquesta del
Maestro Edgar Gallego y el Grupo
Representativo de Danza del Instituto
Popular de Cultura; la orquesta de
salsa de Tofo Barrio, “Canto por la
vida", de Ginebra, “Rapsodia” de
Palmira. Toda la programacién del
Festival Bandola se llevaa caboen La
Plaza de La Concordia, y la primera
noche se programaa las 7:00 PM. E1
evento dispone siempre una muestra
artesanal y carpa para nifios. Parte de
la pmgramauién se realiza tambien
en el Teatro Alcazar. Aunque Sevilla
no dispone de muchos hostales para

albergar a los visitantes, poco a poco
familias de la poblacion abren sus
casas y se habilitan como hoteles en
los dias festivos.

Bandola se ha presentado con la
Sinfonica del Valle bajo la direccion
de Gustavo Yepes. Es un bastion
nacional para la preservacion de
esta musica tantas veces amenazada
por la modernidad y sus nuevos
sonidos. El que Sevilla se haya
convertido en un lugar periferico,
después del trazado de la carretera
de El1 Alambrado, permiti6 quiza la
conservacion, con mayor fidelidad,
del espiritu de lamusica colombiana
que nacio en la montana.
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Nabil Bechara, Coordinador

de la Escuela de Misica IPC

“Toda la m}’lsipa
es dificil”

Eatudip clavicémbalo on Paris. Se aflicions a la mitsica desde
muy nifio, en au casa de Quibdb. Su padne, porcusionista,

compantia entonces con muisicos que integrarian mds tarde
of Grupo Niche y Guayacdn. Jnicialmente estudié piano “por
obligacién”, pero loghé aman este insthumento junto a la

Cuando voy al Choco es como si
‘ ‘ estuviera en Cuba”, dice al evo-

car la felicidad contagiosa de sus

('mt‘.l‘rénea).‘i, parricularme-nte en

tiempos de la fiesta de San Pacho.
“lodo ahi es musical, empezando por mi
padre, gran percusionista”. Su progenitor
lo vinculé al mundo de la musica, pues
en su casa siempre sonaban instrumentos.
Inicialmente y por obligacion, estudio
piano. Su padre, Salim Bechara, fue amigo y
contemporaneo de Jairo Varela, el fundador
del Grupo Niche.

Nabil Bechara es el nuevo Coordinador
de la Escuela de Musica del Instituto Popular
de Cultura desde el pasado 11 de agosto.
Nacio en Bogoté al seno de una familia
sirio-libanesa, y en su temprana infancia fue
aresidir en el Choco donde inicio su forma-
cion musical al lado de su padre.

Percibe que el ambiente musical cultu-
ral de Quibdo estas mas conectado con el
Caribe que con el Pacifico Sur. Admite que
siempre que se habla del Pacifico, Quibdo
aparece ahi, pero piensa que se trata de
una equivocacion. “Geogréﬁcamente esta
en el Pacifico, pero la cultura de Quibdo es
Caribe. Mi padre tiene ahi, en su casa, un
radio grandtr, de los anos 50. Me dice que
ahi escucho la primera salsa, los boogaloo
que transmitian desde Panama y Miami. Al
hablar, el acento panameno es similar al del
chocoano”.

Su tatarabuelo tenia comercio con la
costa Caribe y también incursion6 en el
negocio del azicar, con un ingenio. Los
Bechara llegamn por Cartagena y atin

muchos residen ahi. Su bisabuelo José
Bechara compraba carne en Cartagena y la
traia a Quibdo en barco. Luego invirtio en
negocios de cafia y mineria.

Hijo de Flor Suarez, chocoana de
Novita, llego a Cali cuando solo contaba
cuatro anos. Fue matriculado en el Liceo
Francés. Del Chocod de su infancia gua.rda
muchos recuerdos musicales; “la gente
tocaba guitarra en las tardes; tengo en la
memoria la imagen de mi papa tocando en
medio de muchos misicos que luego inte-
graron Guayacan y el Grupo Niche”.

De los 5 a los 19 afios tomo clases de
piano con la profesora Lola Wiedemann
adscrita entonces al Instituto Departamental
de Bellas Artes. Tardarfa 8 afios en apreciar
de verdad este instrumento, pues “la verdad,
todo el tiempo sentia que estaba obligado, e
inicialmente no lo disfruté; el asunto era, si
no tocas piano no jugas fitbol, si no tocas,
no hay cine, sino te dedicas al piano, no hay
salida”, recuerda.

Después de graduarse de la secundaria
y antes de ir a Francia, donde estudio clavi-
céembalo, se dedico durante un ano entero
a estudiar intensamente el piano, aunque
reconoce que su amor musical no es el ins-
trumento en si, sino la creacion. Desde muy
nifio le gusto la musica barroca, la sonoridad
del clavicembalo, y este fue el instrumento
que estudio en la Sor bona, Paris 4.

Tiene hoy un estudio de grabacion. Al
regrcsar de Francia se dedicé totalmente a la
musica popular. “Ya lo venia haciendo, pero
al volver de Europa me di cuenta que podia
dedicarle mucho tiempo. Empecé a tocar en

profesona Jdola Wiedemann.

muchas partes con diferentes grupos y en
diversos eventos; de ahi me nacio la idea de
producir musica, no solo para mi sino para
otros”. Este [ue el nacimiento de “Bechara
Records”, el estudio que hoy tiene en el
barrio Vipasa.

Cree que en este Iugar lo importante
no es la grabacion sino la creacion. Con
su socio Gary Yupanqui, para el grupo Ny
G, pmdu o ahi el dlbum “Nacimos rumbe-
ros”; también para el Grupo Bandadas de
Sebastian Valencia realizo un album de salsa.

Ademis de la salsa, prefiere el soul y el
jazz. En 2006 hizo una composicion de jazz
en Quibdo, mientras visitaba a su padre.
Ahi se encontrd con Neibo, un musico de
la escena de la chirimia, quien le propuso
hacer esa produccion para los estudiantes
de Batuta, con destino a un concierto en el
Banco de la Republica de Quibdo. “Neibo me
puso a correr y realicé el trabajo, en ritmo
dejazz. Esta obra se llama Quibda”, expresa.

Se vinculo al Instituto Popular
de Cultura en 2010, como Profesor de
Piano Complementario; se dedico luego
a la Armonia, y al Taller Libre con Julian

Rodriguez. También, en el IPC ha estado dedi-
cado ai campo de laApreciacion Musical y en
Solfeo, (Lenguaje y Entrenamiento Auditivo),
Recursos de Improvisacion, Taller de Estilo.

La Escuela de Musica tiene hoy, apro-
ximadamente, 200 estudiantes, y cinco
grupos representativos; es muy probable
que a estos grupos se sume el de Latin Jazz
y la Orquesta de Guitarras, dil‘igida por el
maestro Nelson Mera.

“Desde que llegue me di cuenta de lo
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imp:}rlame que es el Instituto para
la ciudad, y siempre he creido que
debemos ser una universidad. El IPC
debe dar el soporte necesario a sus
estudiantes graduados, para su vida
laboral. Deben desarrollar aqui todos
su P]'Ul'(“s()S para a|£'al'|'/.a]‘ (‘,'l Tflult) qul“
merecen, y no abandonar el claustro
en busca de un diph)ma en otras ins-
tituciones”,

Esta convencido que para lograr el
status de institucion de nivel superior,
es necesario el apoyo de toda la comu-
nidad y del gobierno: “El gobierno
central debe sentir que la tomumdad
lo desea”, dice.

dPiensa que el estudiante del
IPC debe empezar por lo cla-
sico, 0 concentrarse siempre
en lo popular?

Puedo responder desde mi expe-
riencia de vida; no empece por lo
clasico ni por lo popular. Asumi ambas
corrientes al tiempo, y de esta manera
ha sido siempre en mis 35 anos. Existe
una genética musical, literal, uno
Put‘d(“ rastrear sus ()liﬂf'rl("‘) \ ‘u'.lh("'l
que ahi esta la historia de la humani-
dad. No hay misica clasica ni popular;
para mi es lo mismo. Inclusive, lo
que hoy se llama clasico, en muchas
ocasiones, hace varios siglos, era lo
pupu]ur en Europa. El término “Misica
Académica” no me gusta, porque
Bach no fue a universidad alguna o a

status de institucion de nivel superior,

ssario el apoyo de toda la
:munld ad y del Unhlcr no.

un conservatorio; tampoco Hindel
ni Mozart.

Se asume siempre que la
miisica llamada clasica o
académica es mas dificil de
e_]ecutar que la “popular”;
cqué opinion le genera esta
creencia?

Es un mito; la realidad es que toda
musica es dificil; si aiguit'-n va a hacer
musica de India, debe entender que
requiere un nivel de complejidad que
levaa exigir sumergirse en ese mundo
varios afios. Lo mismo ocurre con la
chirimia; entender esos cédigos, lo
que rodea socialmente cada musica,
para hacerla bien.

ZExiste resistencia del estu-
diante del IPC hacia la mii-
sica académica?

Esta tendencia podia notarse antes
con mas fuerza, pero percibo que ha
mermado. Cuando ]It’gué a la insti-
tucion, sentia que este era un choque
rotundo. Lo bonito del IPC }1:';}' es

que aqui no se demerita nada. Para
entender la genetica de la musica hay
que ir al pasado. Es muy facil hacer
transicion entre geéneros. Tomar una
pieza de Chopin y volverla jazz. Richie
Ray lo hizo con Bach, o tomar una
pieza de jazz y convertirla en musica
barroca, o tomar un levantapolvo cho-
coano y convertirlo en un cont rapunto
barroco. En el fondo no es complejo,
")1 e t:(!lﬂpl't‘ndl_‘n ]EIH Tutas sonoras.
Siempre le djgo a mis estudiantes que
un musico debe tener verbo musical.

Sin este es dificil llegar. El conoci-
miento se aprende, la tecnica, pero
si no esta la semilla que es el verbo
musical, no lla)' nada.

En este momento coordina la
publica('i('m de la Segunda Edicion de
la Cartilla de Piano Complementario,
en coordinacion con el Maestro Jaime
Cabrera. Esta es una gufa didactica
sumamente util para los estudiantes.

Casado con Luna Mz‘u'quex, es
padre de Elena, de cuatro afios, y Kala,
de apenas dos meses.
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“El dia en que
Macondo se tino
de insomnio”

Dospuss de “Nuestra seiiora de las nubes”, Lida Fernanda
Cardona, (oordinadora de la Lacuela de Jeatro del 9P,
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a abuela de la directora de

teatro Karol Tationa Car-

dona, Elvia Rosa Aguirre,

nacio en La Nariz, Antio-

quia, un pueblo refundido
en la geografia nacional. Ella parece
haber tomado esa realidad para trasla-
darlaalimaginario del teatro, el mismo
que le permite recrear hoy la atmosfera
de Macondo.

El mundo de Macondo, dificil de
trasladar a otras formas de arte, tuvo
en su autor el principal defensor de
la literatura delante del proposito de
directores de cine que quisieron llevar
“Cien anos de Soledad” al celuloide.

No obstante, como bien lo anota
Karol Tatiana Cardona, responsable
del montaje de la obra “El dia en que
Macondo se tino de insomnio”, con
el grupo representativo del IPC, “una
cosa es la literatura y otra el teatro”.

La obra sera estrenada el 5 de abril
de 2018 en Cali, y en este momento
se hacen los ajustes pertinentes para
seleccionar la musica, el vestuario,
los dialogos, en torno inicialmente al
estropicio de gitanos que llego un dia
a esaaldea de casas de paja y canabrava
que miraban a un rio con piedras que
semejaban huevos prehistoricos,

“Nosotros estamos en proceso de
montaje; empezamos ya con vestuario,
escenografia y video. La idea surgio
por conversaciones con actores acerca
del nuevo montaje, y la maestra Karol
tenia claro qué tipo de obra queria
hacer, despues de “Nuestra sefiora de
las nubes”, expresa la Coordinadora
de la Escuela de leatro, Lida Fernanda
Cardona.

Agrega que “una de las actrices dio
laidea de tomar el inicio de “Cien anos
de soledad”, donde los personajes son
los gitanos, un pueblo lleno de magia,
mitos, historia”. Lida Fernanda, quien
estudio en Barcelona y participo ahi
del movimiento teatral por muchos
afos, ha denominado “Embeleko” a
este grupo que ya fue aplaudido por su
puesta en escena “Nuestra sefiora de las
nubes”, en el Teatro Esquina Latina y el
Teatrino Enrique Buenaventura, entre
olros espacios.

Karol propuso vincular a este
montaje, también, el cuento de Gabo,
“El ahogado mas hermoso del mundo”,
como encargada de la dramaturgia:
“Es una intertextualidad”, dice Karol.
Y agrega: “Desde el ano pasado que-
riamos hacer algo festivo; algo que
combinara musica, danza, algo popular

con representacion de la identidad de
la escuela. Garcia Marquez es un autor
obligado; nos interesa mucho ver como
en su novela mas conocida retrato la
realidad nacional. Cuando uno busca
la literatura desde el teatro, debe
buscar lo que tenga pulsion dramatica.
Partimos del hecho macondiano de la
peste del insomnio, con la cual viene
el olvido. Pensamos en como convertir
ese hecho dramatico en una metafora
de nuestra realidad nacional. Con
improvisaciones, los actores llegamos
a la conclusion que el insomnio y el
olvido llegaron por la guerra. Aqui
el texto surge de la escena, dentro
de nuestro concepto de creacion
colectiva, el cual tiene que ver con los
insumos que proporciona cada artista
para tener un montaje final”,

Karol viene de Esquina Latina. Lida
Fernanda le ha dado todo su apoyo e
impulso en laparte de produccion, yella
es responsable de la direccion general.

éKarol, de qué manera la es-
cena da origen al texto?

A partir de improvisaciones. Uno
como director tiene muchas cosas cla-
ras, y seguimos el ejemplo del TEC y su
meétodo de creacion colectiva, del que
fueron pioneros. En Cali y en el pais en
general, se malentendio este metodo.
Para dar una explicacion sencilla, los
actores son los que proporcionan los
colores y el director, el dramaturgo,
pinta el cuadro. Como grupo surge la
premisa de qué contar, queé se quiere
decir. Vamos fijando una partitura, un
guion, a partir de la propia experiencia
teatral. Hacemos una hoja de ruta, lo
que en la comedia del arte se llamaba
“Canovaccio”. Son las piedras que nos
sefialan por donde debemos atravesar
el rio. En“El ahogado mas hermoso del
mundo”, encontramos que pertenece
a un pueblo dividido, muerto, que
empieza a reconstruirse a partir de la
llegada del ahogado, Los pobladores
deciden mejorar el pueblo, cambiarlo,
lo embellecen a partir de la ]legada del
muerto. Despues de ese letargo, del
olvido, son los gitanos quienes vienen
a recuperar la memoria, a contar la
historia. Como pais no estamos con-
denados a la guerra, la misma con la
que puede l]egar el olvido. Ahi estan
implicitas dos palabras: perdon y
olvido. Me gusta mucho igualmente
esa parte de William Ospina donde,
en “La franja amarilla”, parafrasea“Los
Funerales de la Mama Grande”, donde

dice que ]legé el momento de sacar los
taburetes fuera de las casas, para empe-
zar arecuperar lamemoria de hombres
y mujeres, antes que esta se convierta
en letra muerta en los libros de histo-
ria. Ospina retoma esto y dice que los
artistas, los pintores, los escritores, los
cantantes, los musicos, los bailarines,
tenemos una gran responsabilidad, la
de contar lo que nos ocurre, antes que
desaparezca. Vemos, a través de nuestro
trabajo teatral con este montaje, como
un pueblo se puede reconstruir a partir
de un hecho doloroso.

¢Cudantos actores conforman
hoy Embeleko?

Nueve; Byron Quintero, Carlos
David Barona, Wilkin Rojas, John Fredy
Benitez, Karen Medina, Katherine
Hernandez, Dalila Hurtado, Lizette
Camacho, Allison Ramos, y el tecnico
Alex Dugque. Todos son egresados que
aportan su trabajo en tiempo libre,
excepto Lizette,

Karol es consciente que “no se
puede hacer literatura en teatro, por-
que se vuelve narraturgia”; ello para
responder acerca de lo dificil que es
traducir al poesia de Garcia Marquez
en una puesta en escena. Dice que
como técnicas de actuacion eligieron
la cuenteria teatral. “Aqui tenemos
narracion, teatro de manipulacion de
objetos, musica en vivo; los actores
estan en un trabajo de aprender a can-
tar como gitanos. Tendremos tambien
lcnguaje audiovisual, danza y expresio-
nes pictoricas y fotograficas. Creemos
que este montaje va a representar todos

los Ienguajcs del IPC”.

“Con

il_nl')r(_')\-'isac.‘i nes
los actores
llecamos a la
conclusion que

el insomnio v el
olvido llegaron
por la gucrra”.
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Kringel, a la
izquierda,
anima desde
Israel una

rusién por

la musi

del Pacifico
que nacié

en el Festival
Petronio. En
la foto junto a
su amigo, el
musico Juan
Epifanio
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EN TELAVIV

dHace parte de los mitsicos jévencs, exthanjoros, que
anualmente pugnan por llegar a (ali o participanr como
oapoctadones on of Festival Potronio Cilvarey. Desde
Ysrael ha venido hasta aqui, enamorado de la miisica
dol Pacifico. Ya viaité Jimbigui y llové una marimba
hasta of Wedio Oriente. Un testimonio.

Por Omer Kringel



uiero decir ini-
cialmente que hasta
mis 17 afios no sabia
mucho del folclor
del mundo, y en
Israel las mifisicas que me capturaban
entonces la emocion y el entendi-
miento, eran el jazz, el bossa nova, la
samba, el calipso, el flamenco.

A esa edad conoci a quien es hoy
la compariera de mi vida, de nacionali-
dad argentina, y en su casa pude estar
cerca del riquisimo folclor de este
pais. Me llegaron todos los ecos del
tango, y de su musica popular.

A mis veinte afios me obsesiond la
salsa; me hice miembro de un grupo
local, en el momento en que debl
reemplazar a un musico, y por esa via
llegue a la musica cubana, en la que
empece a ahondar.

Gracias ami profesor AlonYavnai,
conoci Rumba Cubana, Contradanzas,
tango, folclor peruano y algo mas. Fue

tante y trombonista colombiano, ade-
mas de seis israelitas. Ademas de salsa
¥ cumbia, algo de vallenato y bulle-
rengue, incluimos cuatro piezas del
Pacifico sur, entre ellas La Caderona,
con los arreglos del Grupo Bahia.

Fsta experiencia musical me hizo
descubrir que en Israel existe una gran
comunidad colombiana, un montén
de calefios que acuden anuestros con-
ciertos, junto a la comunidad latina
en general residente aqui, y muchos
israelles que gustan de esta musica.

Segul explorando, escuchando y
tocando, pasando al piano la armonia
de la marimba, de este hermoso
folclor, pero no tenia duda que debia
sentirlo en algtin momento, de pri-
mera mano.

Fue asi como en 2013 fui con mi
esposa a Colombia. Desembarcamos
en el Festival de San Pacho en Quibdé,
en medio de una felicidad colectiva,
de una locura contagiosa, de una

sion que nos mostro la singularidad
del Pacifico. Tuvimos la suerte de
encontrar ahi al Maestro Gualajo,
quien habia llegado para grabar un
documental en su casa cerca del rio.

Era claro que de ésta, la tierra
donde hacen el piano de la selva, la
marimba, debia llevar una conmigo,
ademas de bombo y guasa, instrumen-
tos construidos por el Maestro Ever
Riascos, padre de una historica familia
de musicos.

Fue una experiencia formativa v
sencilla traer estos instrumentos en
lancha, en carro, avién, y llegar final-
mente a Israel sin contratiempos. En
una oficina de correos en Cali, mira-
bamos la mejor manera de enviarlos.
Junto a nosotros en la fila estaba un
sefor con apariencia de poeta, y no
recuerdo ahora como empezamos
a crear un dialogo. Le contabamos
que estabamos ahi para enviar una
marimba y varios instrumentos a

“Mi cuerpo empez6 a moverse de una manera nueva, con unos
acordes que me penetraban el corazon; era el percutir de la
marimba, que me llegaba tinico, como un canto de Dios”.

cuando un grupo de amigos me llamé
para conformar un grupo de musica
colombiana, de la cual solo conocia
salsa y cumbia. En la busqueda de
repertorio un amigo regreso de
Colombia con musica, y me dejo en
las manos un ritmo que desconocia.
De repente sentl que mi cuerpo
empezo a moverse de una manera
nueva, con unos acordes que me
penetraban el corazon; era el percutir
de la marimba, que me llegaba unico,
como un canto de Dios.

Recuerdo ahora que esta emocion
me golpeo fuerte; no podia dejar de
bailar solo, y empecé a preguntar
“squeé es, de donde vino esta musica?;
querta escuchar mas y mas, y la
respuesta llegd pronto: “!Currulao,
folclor del Pacifico colombiano!”.
Fue cuando supe, desde el primer
momento, que tengo una conexion
cosmica con esta musica, como una
especie de iman.

Conformamos una banda, “Los
Omers”, muy exitosa, con un can-

cultura nueva para nosotros, con la
simpatia de una gente muy especial.
Nos quedamos en casa de una amiga,
y luego fuimos a Medellin, Cali y el
litoral del Pacifico.

En Colombia en genera pero
sobre todo en Cali, hay un punto de
conexion muy fuerte dela gente con
la musica; es una comunidad multiét-
nica, muy especial.

En un festival en Cali, encontra-
mos por casualidad a un musico que
se convirtio mas tarde en un buen
amigo: Juan Epifamio. Me conto que
tocaba con el Grupo Bahia, y le referi
que tenia una banda en Israel donde
interpretabamos La Caderona con un
arreglo de su grupo. Esa fue la tmica
cancion que €l grabo con Bahia, como
cantante. Que casualidad.

Intercambiamos niimeros telefo-
nicos y llamo a un amigo en Guapi, a
donde querfamos viajar. Después de
unos dias fuimos a Buenaventura y
de ahi tomamos una lancha a Guapi.
Unarutaimpresionante y otra dimen-

Israel. Supimns que era un investiga-
dor de musica, autor de varios libros.
Nos refirio como habia llevado hasta
NuevaYork una marimba, en compa-
fifa de su esposa, la etnomusicologa
canadiense [ise Waxer. Fra Medardo
Arias; desde ese momento estamos
en contacto,

Desde que sali de Colombia, sabia
que Juan Epifanio iba a hacer parte
de mi proximo proyecto musical.
Al proyecto lo bautizamos “Okan”,
palabra que traduce “Corazén” en
lengua Yoruba.Ya grabamos parte en
Colombia. De esta produccion hacen
parte 60 artistas de Cuba, Israel,
Colombia, Peru, Estados Unidos,
Espafia y Angola. Lo que fue inicial-
mente un suefio, cambié cuando Juan
Epilanio entro al estudio para tocar y
cantar un tema con mucha influen-
cia del folclor Pacifico que siembra
un corazon en mi cultura israelita.
Pronto se conocera esta produccion
en Colombia, acompanada de un
video grabado ahi y en Israel.
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El IPC en el Petronio 2017 Petronio

rrulao pa
las mageres!

ELXX Festival de Misica del Paciflico Petronio
Aloancy, abrié fuogos en 2017 con “WMano o Currulas”,
en la ciudadela organizada dentro de la Unidad
Depontiva Alberto Galindo. La festividad de este aiio
eatuvo dedicada a la mujon.

INSTITUTO POPULAR DE CTILTTIRA



ario la luna” fue el pri-

mer currulao del Pacifico

colombiano que se escucho

en la Unidad Deportiva

Alberto Galindo Herrera,
cuando miles de asistentes dieron su
aplauso al inicio del XXI Festival de
Musica del Pacifico Petronio Alvarez,
(‘]t‘.cﬁ(‘adt} en esta (){.‘asi(‘)n al ESPIJI'HU. dt‘ iEl
mujer del Pacifico.

El Instituto P()pular de Cultura,
como ya es tradicional, inicio las jornadas
festivas que convocan hoy a nacionales y
extranjeros, con su espectaculo interna-
cional “Mano ¢ Currulao”, el cual puso
en escena a un grupo de mas de 200 inte-
grantes, quienes al ritmo de marimba,
bombo, guasa, cununo, y el coro de la
cantadoras, celebraron la vida y la paz
en esta Colombia del 2017.

La Alcaldia de Cali, a través de su
Secretaria de Cultura, Luz Adriana
Betancur, dispuso todas las medidas de
seguridad para que el evento se llevara a
cabo sin contratiempos.

Maria del Pilar Meza Diaz, rectora
del IPC, proclamo la invocacion a“Mano
e’ Currulao”, composicion poetica del
escritor y periodista Medardo Arias
Satizabal. Esta obertura, magistralmente
declamada por Maria del Pilar Meza
Diaz, ya fue aplaudida en Espania, Chile,
Meéxico y Estados Unidos, y fue recreada
en el Petronio con los recursos teatrales
del Instituto Popular de Cultura que
aluden a la ancestralidad va la prﬂst‘n(‘ia
de simbolos miticos como la mariposa y
las criaturas del océano.

“Mano e’..." en el Litoral Pacifico
Colombiano, es una expresion hiperbo-
lica para indicar «mucho, bastantey. Ast
que mano e’ currulao quit‘l‘f‘ decir bailar
mucho currulao. Es una alegoriaa laidio-
sincrasia de la cultura musical y dancistica

4

La Secrefaria
de Cultura

de Cali, Luz
Adriana
Betancourth,
hace entrega
de la Medalla
Honor al
Meérito,
Maxima
Categoria,
reconocimiento
municipal a
los 70 arnos
del Instituto
Popular de
Cultura, en la
persona de su
directora Maria
del Pilar Meza
Diaz.

-~

El alcalde de
Cali, Maurice
Armitage,
acompana

al IPCen
esfa ocasion

especial

del Festival

Petronio.
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de esta region del pais, en donde se
muestra El] h()l'l'lhrt' } lﬂ lTinl".T ai‘rudffs—
cendiente, en toda su dimension artis-
tica y cultural. “Mano e'Currulac”
nace al seno de la Escuela de Danzas
Folcloricas del Instituto Popular de
Cultura; por su calidad y despliegue
tfsn'éni(x), este i—‘.:;p(—‘(.‘lz'lf.‘uhj fue esco-
gido por el Ministerio de la Cultura
Colombiano para abrir la Il cumbre
mundial de Alcaldes y Mandatarios
Afrodescendientes, realizada en
Santiago de Cali en Septiembre de
2013. Tambien para la fiesta patria
del 20 de julio (2014), enlasede de la
Organizacion de Fstados Americanos,
OFEA, y por el Banco Interamericano
de Desarrollo BID. En 2015 fue selec-
cionado para representar a Colombia
en la Feria Internacional de Arte
Cont vmpn‘:rént‘r) ARCO, en Madrid,
Espafia, realizado del 25 de febrero
al 1 de marzo de ese afio. De igual
forma se ha participado con dicho
espectaculo en la apertura y cierre
del Festival Petronio Alvarez desde el
ano 2014, de manera ininterrumpida.

HOMENAJE
A LA MUJER
n el marco de la cele-
bracion de los 70 anos
del Instituto Popular de
Cultura, la entidad pre-
pard una gran puesta en
escena, donde unid la danza, el tea-
tro, la musica ¥ las artes pli\sticas, en
torno a las manifestaciones artisticas
y culturales del Pacifico Colombiano.
Conjugd las artes escénicas en una
propuesta n‘;reugréfi(ra que dio cuenta
del desarrollo artistico ¥ cultural,
de esta institucion que por 70 afios
ha contribuido a la formacion de un
gran numero de hombres y mujeres,
urgullt) de la cultura colombiana,
siempre en la salvaguarda del patri-
monio cultural tangible e intangible
de nuestro pais.

Lalinea dramatiirgica de esta pro-
puesta fue un homenaje a la mujer y a
las musicas del Pacifico Colombiano.
De esta forma se proyecto una partici-
p:u‘in"m l-‘.‘ipt‘('ial deun grupo de artistas
de la escuela de musica quienes se
encargaron de interpretar la musica
del norte del Cauca —violines cauca-
nos—, acompaﬁando ademas al grupo
base de la escuela de danzas.

En dicho espet'l‘ét'ulo interac-
tuaron estudiantes, egresados y
maestros de las diferentes escuelas

del Instituto Popular de Cultura,
con el Grupo Representativo de
Danzas “Colombia Folclorica”.

Despues de “Pario la luna”,
del compositor Alfonso Cordoba
Mosqucm, la agrupacién del Instituto
Popular de Cultura interpreto el
bunde “El nino de Maria”, la juga
“Mano e Currulao”, el torbellino “La
Cotuda”, el currulao “Oiaymelo”,
una jota chocoana, La Pangora, y el
abosao “Samuel”, una creacion de
Sully Murillo.

La propuesta dancistica y musical,
estuvo acompanada por “Perfiles”,
colectivo coreografico, conformado
por 80 personas, entre actores,
malabaristas, actores de comparsa,
entre otros, quienes tambien hicie-
ron bailar currulao a una gigantesca
represenl?uifm de Petronio Patricio
Romano Alvarez, conocido en el fol-
clor Pacifico como “El Cuco”.




participacion
del Instituto
Popular de
Cultura en el
Petronio 2017
comprometio
una puesta

en escena

de la que
participaron
todas sus
escuelas.
Danza, Teatro,
Artes Plasticas,
Musica, se
unieron en
una inolvidable
sinfonia.
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XV Festival IPC Danza

El mundo

anzo con
Colombia

La directora
del Insfituto
Popular de
Cultura,

Maria del Pilar
Meza Diaz
hace entrega
del Yolo de
Oro a César
Flasminio
Aguilary a
Yardani Cortés.
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Para celobranr loa 70 aiios del
natituto Popular de Cultura
de Cali, la ciudad recibié a
prestigiosas compaiias de danya
provenientes de México, Bolivia,
Paortt, Chile y Grgentina, asi
como a ghupos de Chaparral

y Udllaviconcio. Qunto a
Colombia Folclorica, ol Grupo
Represontativo del P, nos
recordaron que ol baile 0s esa

elovacion gue ennoblece of eapiritu.

el 23 al 28 del pasado

octubre, el Instituto

Popular de Cultura, con

la rectoria de Mara del

Pilar Meza Diaz, realizo
el XV Festival IPC Danza con Colombia
en la Biblioteca Departamental Jorge
Garcés Borrero, con clausura en el Teatro
al Aire Libre Los Cristales.

El evento de este aio revistio especial
im[mrtancia, por tratarse del tiempo e€n
el que el IPC celebra sus 70 afios de histo-
ria, un acontecimiento lleno de lo mejor
flt'l arte Pl]pulai' en |a l'f'gilr}rl, ({("-Sdt'. una
perspectiva nacional.

Asi, la danza folclorica de varias
naciones latinoamericanas tuvo escena-
rio en Cali, no solo dentro del evento
propiamente dicho, sino tambien el
Palenque Pﬂclag(agin:u itinerante por las
universidades de la ciudad.

Los calenios disfrutaron de una com-

La Compania
Integral de Danzas
Especiales de
Bolivia en un
momento de
efervescencia
durante su
presentacion
en la Biblioteca
Departamental
Jorge Garcés
Borrero.
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De la herencia
Mapuche,
Chile trajo
hasta nosotros
sus danzas

= tradicionales,

El Conjunto

B Folclorico

Trabin, de
Santiago de
Chile




pm‘u’a de danzas como _-\lma:\rgmtina,
proveniente de Correa, Santa Fe;
el Conjunto Folclérico Trabin, de
Santiago de Chile; la Compania
Inte ar 1] de Danzas ert(la]t s de
Bolnm con sede en La Paz; el
Ballet Folclérico de .f\gllas:('a“{-’nlvﬁ‘
Mexico; el Ballet Folclorico de
Xiutla de Puerto Vallarta, Meéxico; la
Corporacion Cultural Los Taguaros,
deVillavicencio; la Escuela Municipal
de Danzas de Chaparral, Tolima, y el
Grupo Representativo de Danzas del

IPC, Colombia Folclérica.

ste gran espectaculo

cultural conté con el

auspicio del Ministerio

de Cultura, la Alcaldia

de Santiago de Cali, el
Consejo Inter nalumal para la Orga-
nizacion de Festivales Folc Iomm
CIOFF, Il“lr‘PEthlt], v desde ]Ut‘“{J
todo el empefio del Instituto Pnpu!ar
de Cultura en sus 70 anos.

El circuito por las universidades
abarco la Universidad del Valle en la
Seccional de Santander de Quilichao,
ast como la Escuela Nacional del
Deporte. Al respecto, Maria del Pilar
Meza Diaz anoto: “Es importante y

). Como una

s

Es la segunda

vez quegMéxico e
llega al evento 4
IPC Danza

con Colombia,

con una

muestra de sus
alegres bailes
tradicionales.

En el teatro

al Aire Libre

los Cristales,

el Ballet

Folclorico de
Aguascalientes.

muestra de
fraternidad
cultural entre
naciones,
cada grupo
parficipante
ofrecio un
taller en el que
compartieron
saberes y
tradiciones.
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urgente la formacion de publico en el
ambito universitario, y es por ello que
también realizamos talleres paralelos
a las actividades dancisticas”.

La escuela de danza del IPC reci-
bi6 en un evento especial a las dele-
gaciones asistentes con la seleccion de
las mejores muestras de danza; este
evento se llevo a cabo 23 de octu-
bre a las 6:00 p.m. en la Biblioteca
Departamental.

urante los dias 24,

25 y 26 de octubre,

se dictaron talleres

practicos a cargo de

los grupos interna-
cionales invitados. Estos encuentros
tuvieron el proposito de fortalecer los
intercambios culturales entre nacio-
nes. La entrada fue libre ylahora y el
lugar fijados para ellos, las 2:00 PM
en la Biblioteca Departamental Jorge
Garcés Borrero.

Las presentaciones de gala se
dieron los dias 26 y 27, en la misma
Biblioteca, a las seis de la tarde.

La clausura fue transmitida por
Telepacifico, el 28 de octubre en el
Teatro al Aire Libre los Cristales, a
las cuatro de la tarde.

Como en otras ocasiones, el
municipio de Jamundi fue escogido
para una presentacion especial, el
sabado 28 y el dnm‘mgo 29 de octu-
bre, en la Casa de la Cultura de la

localidad.

Desde el

corazon gaucho,
Argentina trajo

a la Compania

| Alma Argentina,

proveniente de
Correa, Santa Fe.

8- 1

Unfversidad =
dalValle SonGmenD

Sede Norte del Cauca

Con dénimo
descentralizador,
el IPC presento
el evento en

“ . laSedede la
Universidad del
Valle en Santander
de Quiliuchao.
En la foto Ballet
Folclérico de
Xiutla, Puerto

' Vallarta, México.
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El Festival IPC
Danza con
Colombia
lleve también
representacion
a la Escuela
Nacional del
Deporte. De
Argenfina, los
aires de La
Cumparsita

INEM el
Conjunto ~
Folclérico Trabin \
de Santiago de -
Chile, encanto

con la expresién

dancistica de la

Isla de Pascua.
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La presencia
de los ninos del
Llano siempre
ha sido una
alegre sorpresa
para los calenos.
Su destreza
para el joropo - ; . s
arranca muchos = e A e g La Directora del Instituto
aplausos. La s 2 : -+ = -~ Popular de Cultura, Maria
Corporacion =i . e del Pilar Meza Diaz, clausura
Cultural Los = : 23 iy N el XV Festival IPC Danza con
Taguaros, de sk . W Colombia, en compania de
Villavicencio. by s ‘ | todo el equipo institucional
- . o que hizo posible este bello
encuentro.

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA

g Festival = ==
i : =

fzazs

ubre20i
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STITUTO

La Escuela
Municipal de
Danzas de
Chaparral,
Tolima, fue a la
esencia de la
colombianidad,
con la
expresion del
bambuco.

DE CULTURA _ .

e AR S S

Los ritos de las
marimondas
del Camaval
de Barranquilla
hicieron parte
este ano de

la propuesta
del Grupo
Representativo
de Danzas del
IPC “Colombia
Folclorica®.




de miisicas tradlclonales

Paras las naciones del mundo ea
Qundamental reconocer of punto en que 4e
encuentra la produccion y circulacion de las
nuisicas populares y tradicionales, para su
adecuada difusion en un mundo marcado
ponr las loyes del comorcio. £ Gnstituto
Popular de Cultura anima cada aiio este
encuentro, en la salvaguanrda del pathimonio
cultural tangible ¢ intangible de la nacién.

168

gy | Instituto Popular de Cultura, como ins-
" titucion social de cardcter publico, en sus
Lo _"\ setenta (70) anos de creacion, concibe la
. ; , investigaci ion, la creacion artistica y cultural,
s \ la difusion de las mismas, como ejes arti-
culadoraas del curriculo, que propician la dinamica de
los procesos de aprt-ndi'(.ajte, construccion y circulacion
del conocimiento; asi pues, se constituyen tambien
COMmao t'l rl'lt'dl() df‘ Pﬂr‘l(][}al dt“adl" t'l arte \ Ia (uhui"ﬂ
popular, en la construccion de una soc iedad més justa y
democratica. Bajo esta perspectiva, se realizo 1aV edicion
del Encuentro IPC y las Culturas Populares: Produccion
y circulacion de Misicas [ opulares y Tradicionales, en la
Biblioteca Departamental Jorge Garces Borrero y la sede
de la Escuela de Miisica.
Fuaeron tres dias enfocados en dinamizar la reflexion
en torno a los procesos de produccion y circulacion de las

.



musicas tradicionales y populares, a partir de la inda-
gacion y mediante un recorrido por la experiencia y
el reconocimiento en las tendencias contemporaneas
de produccion y circulacion en la musica popular y
tradicional, generando espacios para conferencias
y presentacion de experiencias significativas, que
abordaron importantes elementos de los relacionado
con el derecho de autor en la industria creativa y
el programa Estimulos Cali; Se contd ademés con
la participacion de los maestro Hugo Candelario
Gonzales y Oscar Ivan Lozano, quienes contaron
su experiencia en el campo musical e instaron a los
asistentes a continuar en pos del desarrollo de sus
emprendimientos creativos.

Como siempre, se tuvo un gran concierto de
cierre, en el auditorio Diego Garces, con la parti-
cipacion del Conjunto de marimbas del Instituto,
dirigido por el Maestro Hector Francisco Sanchez, y
la orquesta del Instituto Popular de Cultura, dirigida
por el Maestro Edgar Gallego, quienes deleitaron al
auditorio con lo mejor de sus repertorios y que evi-
dencia la ardua labor del Instituto popular de Cultura
enla preservacién de la cultura popular y tradicional.

Asi pues, se cumple con los propositos de brindar
una formacion integral a la comunidad académica y
el de abrir a la ciudad espacios de reflexion y conoci-
miento de las artes populares y tradicionales.

Instituto Popular de Cultura 70 afios, salvaguarda

y patrimonio cultural de los colombianos.
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rupe Bahg

del Grupo
Bahia, diserte
acerca de su
experiencio
‘como
‘emprendedor
musical y
marimba en

asistentes

los resortes
que deben
moverse para
‘emprender
una empresa
musical.
Finalmente.....
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La ropuesta
artistica de 2017

Pintores, eacultores, fotégrafos, volvieron a reunirse
on la exposicion emblomdtica del Jnatituto Popular de
Cultura on la Biblioteca Dopartamental.

on la curaduria de Car-
los Hernan Ramirez
Polo, Coordinador de la
Escuela de Artes Plasti-
cas del Instituto Popular
de Cultura, se realizo con exito la
segunda version del encuentro artistico
“Semilla, Herencia y Color” 2017
A la convocatoria concurrieron
pintores, escultores, fotogralos, artis-
tas de instalaciones, quienes volvieron
a inspirar con su obra a centenares de
visitantes que colmaron las salas de la
Biblioteca Departamental Jorge Garces
Borrero, entre el 8 y 29 de septiembre.
Como en el afio anterior, se pudo
apreciar nuevamente la obra del
Maestro Homero Aguilar, quien pre-
ﬁt‘nl‘(’) ('!'tfa(.‘i()nes haju t‘l n(:mbrtt l't("
“Metamorlosis” y “Whallhala”; Gipsy
Arroyoimpres siono con su“Holocausto
en el Palacio de Justicia”y “La conver-
sion de Pablo”, una ironia religiosa con
Pablo Escobar.
Los asistentes pudieron apreciar
la fotografia de Guillermo Caicedo, y
las recreaciones del Pacifico pr ofuncin

realizadas por José Eibar Castillo. César
Correa trajo en esta ocasion su “Jardin
de la Bienvenida”.

En la sala se exhibio el trabajo
escultorico de Horacio Erazo, el
mismo que remite al mundo abolido
de los imperios, y las creaciones
de Gabriel Meneses Grain, con su
“Impaciencia de la Espera”.

Juan Diego Monsalve, foto-
grafo, presento su composicion “La
Ascension”y Jorge Montealegre, varias
obras, entre la que destacod “Cuando
te creas una tormenta”. la lbtégrafa
Vanessa Lopez Alarcon, expuso sus
“Trazos de Luz I”.

LA CIUDAD EN LA PALETA

Alex Mosan trajo hasta la exposi-
cion su concepto de la ciudad, esquinas
de barrios como San Antonio, largas ¥
desoladas calles de orillas conocidas, con
sillas en las aceras, una tematica que tam-
bién interesa a Juan Fernando Norena.
Su arte hace pensar en aquellas escenas
nocturnas que pinto Ever Astudillo.
Una obra como “Nocturno con perros”,

introdujo al espectador en esa nata
espesa del amanecer, cuando las calles
solo son visitadas por canes solitarios.

“Semilla, Herencia y Color”, fue
enaltecida con la obra del Maestro Juan
Fernando Polo, uno de los artistas con
mayor trayectoria en Colombia, asi
como con el trabajo de Julian Osorio,
Luis Carlos Palacio, Miguel Potes y
Milton Colmenares.

Carlos Hernan Ramirez Polo pre-
sento su obra “Transicion” y “Sintesis
Humana” y Catalina Ruiz su instala-
cion “Cementera”. Claudia Marcela
Sanchez, trajo su “Oda a las bestias”,
y César Santafé, una metafora del
minotauro en el mundo del toreo,
una tematica que también intereso a
Pablo Picasso.

En este 2017, la exposicion
emblematica del Instituto Popular de
Cultura, trajo hasta Cali la obra de
Walter Tello, egresado de la Escuela
de Artes Plasticas, hoy residente en
Alemania. Con él, Daniel Valencia,
Rigumbert Vélez, Hermann Yusti y
Sergio Zapata.
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